MARTA LUTIZA RAMOS

ALEM DO PRINCIPIO DA IMAGINACAD

RESUMG

Apresentando reflexdes sobre a metonimia e a métafors, tan-
to do ponto de vista retdrico guanto psicanalltico, este ensalo
analisa um texto podtico, em suas relagles com atos de lingua«
gem tipicos do inconsclente.

RESUME

Bans cet essal on fait des rfflexions sur la mdétonymie et
la métaphore, aussl bien du point de vue rhétorigue que psycha-
nalytigue, Au cours de l'argumwentation on a fait usage d'un tex-
. te poétigue, dans ses rapports avec des actes de langage typlgues
de ll'inconscient.
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INTRODUCAQ

Quando um rio encontra obsticulo o seu curgo ge desvia, ase
sim como o ramo se torce junto & pedra, o vento reflui ao ae
chocar na montanha., Esta a Obvia led da natureza, de gue ndo nog
exclulmos, oristuras que felizmente ainda somos, de mie comum.

poig momentos, portanto, na dindmica vital: o impulso e o©
desvio, ou, num discurgo centrado no comportamento psilcoldgico,a
pulgsdo e o desloaamento.l O impulso & intrinseco, meja o ele-
mento a Agua, a geiva ou o ar, enquanto o obstlculo € extrinseco,
estd all, na sua alteridade interposta no caminho, E o extrinse-
¢0, na vida subjetiva, nas reagdes inconcientes, sabe-ge gue se
constitui naguele Qutro que se faz inerente ao sujeito, impri-
mindo nele a ordem cultural através da complexidade da palavra,
instrumente codificado, mas ainda assim ambIquo - veja-se a for-
ma etimoldgica parxdbofa - algo a ser decifrado na sua fungldo re-
pregentativa, embora o modo autoritdric com gue se transmite no
procesgo cultural.

Determinando o gue se pode fazer, essa palavra rege tanbén
o que nac se pode fazer, de forma gue, ao integrar-se numa de-
terminada comunidade, o sujeito & marcade igualmente pelo  ndo,
conceito até entfo inexistente no seu vniverso prelingiistico, e
que surge explicitadeo no discurso social, Esse carfter de inter~
dicdo introjetada & sobretudc fator de autocensura, de um Su-
pereu em gue ¢ prefixo ndoc tem a fungdo valorativa de que se in-
veste em Super—Homem, por exemplo, mas a fungdo meramente tatica
de algo gue se colova sobre, com todas ag conotagdes dethasﬁkn3

guando o impulso se desvia, © novo caminho estari necessa-
riamente ligade ao anterior, fixando-se neste o sey ponto de
partida numa relacio de contiglidade que ndo deixa de oeorrer,
mesne guando se trata de empreender percurs® inverso. Forma-se,
portanto; um elo gue nac & de coordenagdo ® possivel autonomia,
mas de subordinacdo e causalidade, relagdo de alguma coisa  com
agulle gue &, de uma forma ou de outra, essa colsa mesma, vista
sob outre dngulo, ou chamada por outro nome que a encubra Ou &
torne manifesta através de uma de suas caracteristicas principais,
relativamente a este ou dquels fim.

ge o desvio ndo se opera senfo a partir de uma determinada
localizagdo, & a natureza menistica desse sistema de relagdes o
gue caracteriza o processo, chamew~ge ele deslocamente, ne plano
psicoldgico, ou metonimia, no plano verbal. O vinculo & sintag-
mitico, ou seda, de elementos dispostos numa determinada relagdo
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in pracsenidla, em que o valor decorre da articulagdo com este
ou aguele ponto de apoio, esta ou aguela substincia com gue [+
elemento se relaciona e de gue adgulre sentido.

Na natureza, o impulso se desvia em fungdo de um obstlculo,
ou, dito de outra forma, em funcac da possibilidade de um escoa-
mento mais fAcil, numa depressd@o do terrenc, por exemplo, faiti:d
vAa de pedra, no valé entre montanhas. Do mesme modo, a garga
energética se desloca ao esbarrar na censura. Trata-se,portanto,
de um comportamento gque se da no universo simbbélico, de um ope-
ragAo intelectual gue se processa pela palavra, cula 1bglea vou
caracterizar aqul como sendo a da divensfficagde, Processando-se
a0 nivel fenomdnico, essa diversificagBo proporciona, como se
demonstrard adiante, um efedidfo de diferenca.

A relagdo da metonimia com o deslodamento, apesar de ter
sido inlcialmente apontada por um lingdista, & prdpria do dis~-
curso psicanalitico, em gque estd em jogo uma motivagao de natu~
reza inconsclente: fala-se'de ¢erta forma porque ndo ge pode fa-
lar de outra, ¢ gue sempre explicou, alifs, a linguagem figura-
da, mas neste caso apresenta a diferenga fundamental de gue esta
outra forma ndo chega nem a ser accessiivel ac conhecimento da-
guele que fala. E significado barrado. Desejo reprimido.

Mas, se 0 enfogue psicanalitico velo favorecer o conhecimen-

to da metonimia, a partir da anBlise 40 prlpric mecanigmo psico-
16gico que lhe 43 origem, & claro gue a metonimia, que, junta-
mente com a metifora, resume hojé as miltiplas figuras de lin-
guagenm dos manuals de retdrica, og Lropos das artes podticas - a
- sinddoque, por exemplo - ndo se presta apenas ao registro incons-
ciente,
_ J& entre o8 gregos enginava a retdrica que a metonimia & "o
emprego de um nome por outro®. Se se usa flauta sfou viclde por
senenala, tém-se diferentes nomes pa}a um concelto global, |
pregd dlverso, portanto, daquele em que tals palavras sfo usadas
denotativamente, om szua referéncila individual: "esta flauta & de
prata", "este viocldo & de pinho®,

Também como na natureza, a lei do menor esforgo confere &
metonimia um cardter econdmico: a parte pelo todo, o continente
pelo contefido, o produtor pelo produto, o concreto pelo abstra-

"-Leio sempre a poasia de

to, ete. "-Lelo sempre Drummond” ou
Drummond”" sdo variantes de um mesmo enunciado, ressaltando-se a
brevidade da primeira. Razdo, ¢8lculo, eim, portanto, os fatores
da metonimia, gue, por sua vez, & também um fator estdtico, pelo
impacto do ponto de vista no processo do conhecimento.

Consideremos um texto poético - lugar em gue ¢ processo de
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silgnificagdo atinge o seu mals alto grau de complexidade. Trataw
se de um texto breve, ideal, portanto, para exemplificar a poe-
sia, que & visdo de nmunde condensada, "Linguagem densa - dichz,
donde Dichiung, poesia, em alemao.

SERENATA

Flauta e violéo na trova da rua
gue & upa treva rvolande da montanha
fazem das suas.

Nac hi garrucha gue impega:

A misica viola o domicllio

e pbe rosas no leito da donzels.

guando o Poeta diz:
Flauta e violdo na trova da rua,

i primeiva vista, representa—se a serenata, através do deslova-
ento mobre os seus instrumentos male caracteristicos e o tipo

de misica preferido -~ a trova - poesia gantada em versos curtos,
_estribilho, rafrio. '

' Valovizagdc do ponto de wista, ou fizagfo e &nfase num  dew
terminado detalhe, com o conseqliente obscurecimento de outros -
seja, como vimos, a procedd8nela sobre o produto, no caso de fax
Paummend, © objeto pelo sujeito que © porta, como nO verso

N0 hd garrucha gue impega =

a metonimia provoca o impacto emocional por meio de um  processo
pragmético, movido pela primazia da razdo.

As sinddogues de Uspenskid, lembradas por Jakobson, poden
ter esse efeito comprometido pelo seu acimulo no processc da rYe-
prasentacdo, wmas lembre-se, na poesia de todos os tempos, & fe-
_licidade do ffash cognitivo, que vele a ser tdo explozado na nar-

rativa cinematogrifica, e gue no primeiro verso do poema nos si-
tya, de chefre, na animagdo da seresta,

No Ambito da ﬁetonimia, usam-se nomes diferentes para  dew
signar-ge uma sb coisa: ele pegou o pinhe, por pegou © violdo,
que & feito de pinho. Seia gqual for o exemplo, extraldo dos ma-
nuals de retdrica, a diversidade dos nomes dom gue posse chamar
uma determinada colsa estd por ela mesma gobredeterminada: mds-
edand, por teatro; velds, por baiao;_o eoper, pela égua*qua*axtém

& ffanta, pela misica que produz, ou a gazraucha, pela pessos gue
a sustenta, i
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A GUTMICA STLRABICA

Entretanto, guando se trata o comportamento inconsclente,é
gque © valor intelectual da metonimia se mostra de modo mais obe
jetivo, pois, estando barrado pela censura ¢ significado, de na-
tureza conceitual, & no suporte material dos sonsg articulades -~
esse produto ouitural significante - que se val projetar o sgen~
tido, deslocado, transformade, ;edaziéo, mas de forma sempre rea-w
lista, na sua seqiifncla sonora ¢ na gua trangcrigio grifica,ofe~
recidas & percepgdo.

Esta a grande colaboragdo de Lacan, ac valorizar sobretudo
o aspecte lingfiistico do ensinamento freudianc. Lacan dispunha
de subsidios eplstemoldgices a gue Preud, por razdes higtdricas,
RAG feve acesso, come por exemplo © enfogue estruturalista da
linguagem e das clénclas humanas.

Assim & que, enquanto ¥Freud fala simplesmente em palavids
e nomes, observando nestes os efeitos de condensagdo. Lacan &
nao toma as palavrag e o8 nomes como entidades globals, distin-
gulndo neles © que & sighnificante e o gue & significado, ¢ bus-
cande, mais do que o efesito da mensagem, © como do sel processaw
mento.

Lela-se esta passagem de Inferpuetacde dos sonhos:

"0 trabalho de condensagdo nos sonhos & vige
to na gua malor clareza QUANDO LIDA COM Pi-
LAVRAS E NOMES. £ verdade, em geral, que
ag palavras amilde sdo tratadas, nos sonhos .
come Se fossem colsas, e poy essa ragdo sao
capaxes de ge combinarem justamente da mesg-
ma forma que o s80 as apresentages de coi-
sas concretas. Os sonhos dessa espéoie ofe-
recemn o necloyismos mals divertideos e coun-
riosos."$  (Bnfase adicionada).

Alnda sujelto a uma certa perplexidade diante dom novoes
caminbos que se ofereciam & sua pesguisa a partir do tratamento
dado & palavra, Freud passa dos sophos aos chistes, mostrando

gue, como estes, eles a

se tornam enqenhosaa(zdivartléos porgque =]
caminho mais direto e malg tacil para a ex-
pressio de seus pensamentos & barrado: eles
sdo forgados a ser assim."7?

Na verdade, a palavra wvipla revelar uma complexidade bem -

malor do gue N2 relagdo binfria significante/significado, aponta- -

dos comp elementog estruturais do signo; complexidade ainda malor '
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do gue a concepgido tripartida do enfoque semidtlico, em Gque o
concurso do frieipretante, somado ao sigre e ao chjeto, fivava
definitivamente a primazia do fator cultural na linguagem.g

Tal complexidade decorre sobretudo do processo de vincula-
¢do de siynificantes a significades, quer se trate do gigno
propriamente dito, tomado na sua unidade, guer se trate da pul-
verizagéo do sentido numa segfiéneia de signos - breve frase  ou
longo texto ~zpulverizagéo paragramidtica gue escapa, muitas ve-
zes, a uma determinada intengdo de significar.’ =~

e qualquer forma, ao descobrir a manipulagao verbal ope-
rada pelo inconsciente, Freud viu que ela revoluciocnava de tal

_;qrma-o conhecimento tradictonal das fungbes da llnguagem, que

o . o
freglientemente €¢ justificava ac tratar do problema que, para
ele, sb encontra “paralelo” na poesia:

"A maneira mals conveniente de reuniy dois
pensanentos oniriCOS gue, de saida, nada

. possuen em comum, & alterar a forma verbal
-de. um dales e, dessa maneitra, tragé~lo até
o melo do caminho ao encontro de outro, gue
pode achar-se similarmente vestido de  uma
nova forma de palavras. Um processo parale-
lo encontra-se envolvido na criagac de uma
rima, onde um som semelhante tem de ser bus-
cado da mesma maneira gue un elemento comum
_Bm nosso presente casgo. Uma grande parte da
elaboraqao onirica consiste na oriago de
pensamentos intermédifirios dessa  espécie,
QUE 580 aMIODE ALTAMENTSH ENGENHOSOS, FMBORA
FREQBE&TEMEN?E‘PAREQAM BXAGERADOS ;eles cons—
tituem entdce um elo entre o guadro ‘composto
no contelido manifesto do sonho e os pensa—
mentos oniricos, gque sio, eles prbprios,di-
versos em forma e essénela e gque foram de-
terminados pelos fatores excltadores do go-
nho. "t (fnfase adicionadal.

B logo adiante, mals uma observagdo sutoccritica:

"PODE PARBCER ESTRANEO QUE A ELABORAQ@D -
RECA FACA UM USC TEG LIVEE ba LAMBRIGHIDADE
VERBAL, mas outras expériencias nog ensina-
rio que a ocorréncia & pastante comum. il
{Enfase adicionada)

_ teste sentide, a importdncia do trabalho de Lacan, numa épo-
éa em que & cbra de Freud se descaracterizava em miltiplas ine
téfpféééqﬁe$, fol sisbematizar aquilo que de modo esparse, nesta
s 'naquela conferdncia, neste ou nagquele llvro, podia resultar
' qa&m&ca sikdbica’ 2 unm dado slgnificative da caut@la
E;ggd faria tais observagbes & o fato de, muités _veaeﬁ,




registra-las em notas de pé de pagina, come em algumas de nossas
citagdes anteriores, e no caso desta Gltima expressdo - quimica
sildbica - verdadeiro achado para explicar o processo.

0 que ndo se pode esquecer, entretanto, & que tal quinica
verbal era, até entdo, vista sobretudo através de seu resultado,
ou seja, da condensagao.

A contribuicdo de Lacan foi, nesse ponto, antecipaca por
Jakobson, que lhe preparou o terreno ao classificar os diseiie-
bios da fala segundo os eixos basicos da linguagem - .0 sintag-
mético e o paradigmitico - vinculando-os, ainda, aos procedi-
mentos retdricos fundamentais: a metonimia, no caso dos distQr-
bios relativos & contigtlidade, e a metafora, no caso dos distir-
bios ao nivel da similaridade. Mas, apesar da exaustiva argumen-
tagaoy a cofocagéo do problema em termos psicanaliticos, ou se-
ja, a relagdo desses eixos da linguagem com O processo primario
- deslocamento e condensagdo - foi apenas aventada, e de modo
bastante vago, na imprecis3o dos termos utilizados:

"A competigdo entre os dois procedimentos,
metonimico e metafdrico, se torna manifesta
em todo processo simbdlico, quer seja sub-
jetivo, quer social. Eis porque numa inves-—
tigagdo da estrutura dos sonhos, a questao
decisiva € saber se os simbolos e as se-
glléncias temporais usadas se baseiam na
contigllidade ("transferéncia" metonimica e
"condensag¢do" sinedéquica de Freud) ou  na
sdmilanidade ("identificagao” e "simbolis-
mo" freudiancs.”l3 (Grifo nosso).

Jakobson apelou para os sonhos, do mesmo modo que lembrou
os ritos magicos, estudados por Frazer, sem maior preocupagao de
explorar tal relag@o. Seu objetivo era demonstrar a "Intima vin-
culacdo" da metonimia com o Realismo, enquanto a metadfora se ve-
rificaria sobretudo no Romantismo, e, nesse sentido, usou o ar-
gumento tradicional de que "a poesdia visa ao sdgno, ac passo que
a proda pragmatica visa ao referente". Seu ponto de partida fo-
ram os aspectos da linguagem observados em distlirbios mentais.
e ndo as artimanhas da linguagem na fala considerada normal.Dai,
possivelmente, ter detectado a vinculagdo da metonimia com a
prosa pragmatica, em fungdo do cardter sintagmitico desta, e
estendido a sua vinculagdo ao referente, enquanto a énfase no
signo -~ considerado ao angulo do significante - caberia & poe-
sia, onde o trabalho com o aspecto fénico da palavra sempre foil

mais evidente.
Essa colocagfo viria alterar-se na abordagem lacaniana, se-
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gunde a gual, estando barrade o signifiloade,a produgfo metonimi~
ca do sentldo se processa Jjustamente ao nivel do significante,.
Mag importa observar que hid um ponto colncidente nas duas teao-
riag - © realismo - que cobre, entretanto, concepgbes  diversas:

sa ao referente (signiflaado} &nquanto na segunda & realista a
metoninia por se dar na propria operagdo significante, ou seja,
noc suporte material do slgno 1inguisti¢o, constitﬁida pela zreaw
lidade fisica dos sons articulados {0 que equivale ao gue Jakob-
son chamou, entdc de signo). -

DIFERENGA £ MESHIDADE

Ne mundo natural, a Agua, ¢ rame @ o venito hio se transfi-
guram ac mudar de rumo em fungdo do obstieulo encontrado, pois
padra e montanha sio igualmente elementon naturais, como eles.
A natureza £ a ordem comum, 2 a Agua que se desvia continua agua,
na transparéncia de suag caracteristicas originais.

No plano psicoldgico, entretanto, @ guando se considera I+]
inconsciente, em particular, o obstaculo & ambivalente, como de
resto o proprlo homem, constituldo de natureza ¢ cultura. B B0
dizer-se gue a censura & obsticulo ambivalente, lembre-ze gue ©
gue al se considera & a aptocensura, na dual se identificam [}
sujeito ¢ a socledade. O segmento desviadeo - fendmenc predomni-
nantemente cultural - nio se deixa, pois, reconhecer como sendo
de mesma qualidade que aguele que lhe deu origem - fendmeno que,
apesar da sua natureza psicoo-somidtica, considero agui como natu-—

ral, prbprio da reagdc esponténea, ou ndv elaborada, do:adeiﬂxlq
A energia puiguica se eupande, pols, através da diferenca, do

principic de Lhapsfoimdedo sobre o gqual se edifica toda a oultu-
-

Ja o texto freudiano havia mostrade gue o deslocamento é
um meio, no sentido de possibilitar o.curso do. deseio, o gues s&
s2 vail cansubstanciar na- condenbagao, tida cono a caxacterlatica

pais-importante e peouliar da elaboragho opir;ca. 0 desleaamanto

né&o tem, portanto, valor em si - ele pode.até n&O OUOrrer nRo #o-
nho, guando, por falta de censura, ou por relaxamento desta, o
degeio se mostra sem disfarce. B o caso dos sonhos de tipe Lypm
fantil - em que a erianga estld comendo um doce, por exemplo.

Do ponto de vista retdrico, o deslocamento de vicfde . paka
pinhe provoca wn efeito de diferenga, na medida em que,"abu,ﬁse
dizer que alguém pegou ¢ seu pinho, O que se compreende, - amedia-
tamente, & que alguém pegou ¢ seu violdo, conceito global: 3




interesgsa & comunicacio.

Mas na vida psicoldgica, quando & inconsciente a interdigdc
da censura, © conceito global ndo ge deixa reconhecer,fazendo-se
perceber apenas ac nivel da transformacio operada, ou seja, jus-
tamente por aguele elemento nove, cuja diferenga serve para apa-
ziguar a ansiedade. O gue é conotativo passa entdo a funcionar
denotativamente, ainda gue o sujeito ndo alcance a sua signifi-
cagan, como costuma suceder no relate de sonhos: "-Sonhei isto-
assim—assim. Que coisa mais sem-pé-nem—cabeca!’ Entretanto, por
mais incompreensivel gue seja para o sujeito, esse isto- assim-as-
sim & passivel de ser relatado enm frases bm tém pé e cabega,isto
&, o contefido manifeste se expressa por um discurso organizado,

Ainda h& pouco, chamei a atencBo para a natureza monlstica
da metonimia. ¥ J& uma vez, utilizando-me da simbologia natema-
tica, demonstrei a concepg®o tradicional da metonimia por melo
de um conjunto passivel de reconhecer-se pela pertindncia de
~seus elementos, relacionados entre si por um vinculo de causali-
dade subordinativa, ao contrdrio da metdfora, gue se caracteri-
za pela existénoia de dois conjuntos, inter-relacionados por uma
zona de intersegéo.lS 0 vinculo entre esses conjuntos ndo €  su-
bordinative, mas de coordenagdo, em fungio da analogia existente
entre ambosg, o gue confere um aspscto miglco 3 expresség.

B essa gqualidade gue desejo agora Fessaltar, observando gue
a existéncia de uma zopa de interseglfo sntre dois conjuntos que
caracterizam ¢ processo metafériao; se, por um lado, torna  com—
preensivel o processo, por outre lado resulta nio ser bastante
para explicd-~lo. B que uma zona de interseqdc pode ser vista co~
mo lugaxr da{énéfopi§} e esta acomodacdo econdmica de forgas diw
versas e atd Spostas diz respeito ao bom sEnso, enguante a meta-
fora ndo se efetiva por esse tipo de contradicgdo, mas, sim, pelo
paradoxo. A metifora ndc € um meio termo, um produto morne, mas
& dsto e aquife a0 mesmo tempo, operando pelo réc-sendoc. A COR-
densagido de conceltos diferentes, gue passam a se representay
por um nome comum - condengagio e/ou concomitdncia - verifica-se
ac nivel fenomémico, como no caso da metonlmia, proporclonando,
entretanto, um efedife de meamidade.

Retomando, assim, © raciocinic inicial, a partir da  dife-
Jenga, por um lado, e da mesmidade, por outro lado, chegamwos &
egérutura matonimica,, enm gque o8 wvalores se alternam, se guceden,
e 4 estrutura metafdrica, em gue os valores se fundem, se egui-
valem,

pitoe de outra forma, assim se podem clagsificar os dois
procedimentos: & mefonimis s¢ cxplica pelos codiges digilals,en-
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quanto a mefdfera 45 se compreende pelos eddigos analigices.

No texto de Drummond, por mals que, através de {faufa, se
possa intuir sekenafd, logicamente nac hi gqualguer eguivalénela,
nenhuma fuzdo entre os dois conceitos, pols ndo hd  semelhanga
entre eles, gue possa provocar a sua intersegaoc. O que de fato
ocorre nessa sinddogque & gque todos o8 outros elementos da sere-
nata s8o trazidos por acréscimo. Alnda gue prevalega o sentido
global, © que leva a falar-se em “condensagdo”, & preciso estar-
se atento para o fato de gue se trata de um abuso de exXpressao,
abugso gue melhor se pode ver no caso da metonimia propriawmente
dita ~ ler Drummond, por exemplo — em que a nomeaglo do Aubor &
acresclda da evocacgidc da sua poesia, com a vantagem, € lembre-
ge o cardter econdmico da metonimlia, de se salientar a quallda-
de sobre o produto. Cada termo guarda, porém, a sua relagdo de
subordinagdo para com o outro. Quando se diz, pols, que toda
metoninia resulta numa “met@fora®, do ponto de vista retdrico &
preciso gue se congidere a metdfora assim, entre aspas, Obser-
vando~se o sentido figurado de condensagio, equivalente a rede-
gao {e portante uma relagao de contigliidade}, sentido registra-
do, alils, pelos dicionfrios.

% no caso da metdfora? Seria possivel dizer-se gue a men-
sagem se “desloca® de rua, por exemplo, para

uma treva rolando da montanha?

twladeiras de Mlnas‘ Aparentamenﬁe, o Poeta esta sendo redundan-—
te‘ Trata-se de uma economia &g avessas, por amplliacado,e em vez
de despist&mentO, encontra~die uma explicagac, Entrstanto, a re-
petigac ampllada, além de &er um recurse musical - ¢ ndo se es-
qaeqa a complexxdade da iinguagem poética ~ & sempre felta @m
variagdo. Desse modo, © ¢gue parece ser explicagao, ac invés de
elucidar, enlgmatiza a mendagen, CONO adlanta L] vera, pela no~
va carga ritmica e seméntica introduzi&&‘

Flauta e violdo na trova da rua
gue & uma treva rolando das montanha

0s dels conceltog se condensam, se eguivalem, a ponto da
se poder chamar um pele outro: isto, que & aguilo. A relagio en-
tre ambos & de coordenaqdo, de co-existéneia migica,de tal for-

ma gue, falar-se ai em "deslocamento®, & tawbém uma abusiva sim-




plificagio.

0 LUGAR DA THMAGINACKO

pPara fundamentar a argumetaglo em torno da metonimia e  da
metifora, tomei come obleto este poema de Drummond, de gue, prow
positadamente, tenho usade até agora versos esparsos, de gue ex-
trai a exewplificaglo de gque neceggitava para o curso desta re-
flexdo, Tais exemplos, ainda gue valldos na gua individualidade,
come o8 que se encontran nos dicloniriocs & nos manuais de retd-
rica, passam, entretanto, a apresentar cuira feilgfo, se considew
rados no contexteo, no poema come um tode, gue &, allds, o gue
importa, ¢ © gue vamos fazer.

Logo nbs primeiros versos, enpcontramos um jowo verbal gue
nos faz lembrar aguelas observagdes de Freud quanto & reunizo de
pensamentos oniricos gue, aparentemente, nada t8m em comum: al-

_tera-se a "forma verbal® de um deles = ¢ entenda-se al por forma
verbal a imagem acéstica,\q_significan;e - de forma a trazé~lo

"éééuﬁe Bﬂcaminho'aé ancontro de outyro, "similarmente vestido de
nova forma de palavras®. Pois esse recurso engenhoso, gue tante
serve ac trabalho do sonhols, quanto ao do ahistelT,atuando aine-
da nos 13950518 ¢ saguecimentos de ncmealg, & O Mesmo gue Serve
& poesia, onde, alifis, Freud buscou insplragdc. Freud teve  in-
tulgio do papel do significante na mensagem, cuja primazia, en-
tretanto, caberia a Lacan sistematizar.

Conslderando o8 primeiros versos do poema, podemcs, certa-
mente, afirmar que ndc se trata de coincidéneia a sucessao de

clara,

Lreva e freve,  supradetermi
guando, uma véz analisado o texto, ele sSo recompusel come um tow
do, estruturalmente superior & soma das partes.

Mas recomecemos, devagar, sem esguecer a especificidade do
diseurgo poftico relativamente a outro discurse gualquer, nota-
damente a sua diferenga com relagho ao discurse psicdtico, a gue
se refere., multas vezes, a literatura psicanalitica.

JA vimos que, do ponto ae vista retdrico, ffauta, wiclde e
frova sdo flashes metonimicos da serenata. Entretanto, na medida

em que, no texto, ffauia ¢ violio
fasem das suas,

32 se encontram esses conceltos personificados, possibilitando-
nos, por um procésso metafdrico, a intuigdo de outros conceltos
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com 08 guais eles se encontram condensados.

¢ fato de Mcmm e vigfdo constituirem, como vimos,

los metonimicos que nos proporclonam, POy um processgo 10?100::“3

serenata, nao impede gue esgsas mesmas palavras venhamw a COnEEL-
tuir slmbolos metafdricos, gue, por Um processc analdgico,  ye-
pregsentam ¢ homem e a mulher,

E sabido gue os objetos pontiagudos s&o simbolos  £ilicos,
enguanto o8 obietos ocos simbolizam © sexo feminino. No caso de
vieldo, o slmbolo & duplamente significativo, na sua condigio de
Ifcone: por se tratar de uma caixa ¢ por ter uma forma gue lembra
o corpo da mulher. Quanto a fazem das suds, trata-se de uma lew
xia do tipo de "fazer de conta gue", "fazer arte, etc. Essa exw
pressdo, precedida pela referdncia & treva,jqae prepara o ceni-
! rio para o proibide, antecipando a desobedidnoia, a "arte", in-
troduz.no texto a 1déia de transgressio.

O homem ¢ a mulher. A transgress8c. Eig-nos dlante de dois
mitemas, acs guals se vem juntar cutro: a fatalildade:

Nde hi garrucha que impega.

JA observamosg o varAter metonimico de gaarucha, termo para
o qual se desloca o poder daquele que a sustenta. Mas gariucha &
também simbolo f£81ico e, por se tratar de uma palavra mais anti-
ga, conota o poder paterno, a vigildnols. E & por essa condigio
metaforica que a palavra confere sentido ao texto.

Prosseguindo, diz o Poeta:

& mislca viola o domicilio.
Como em "fazer das suas”, "violar domicilio® & um  eliché.
Na primeira expressfo, a transqressdo se di no dmblto doméstico
¢ lembra a inocéneia. Na segunda, que & frase codificada no vo-
capbulldric policial, & o contexto & gocial, envolvendo, pois, ©

arime.
B quem pratica, no texto, a transgresgio? A misica? Esta
entraria nas casas, como um fendmeno natural de expansdo dos

gons. Mas o verso diz mals do que isto. Drummond nos oferece al
um desses pontos nodais da poesia, un feixe de relagdes em que
todo o poema s entrelaga.

Como no cago da "guimica sildbica® reglstrada por Freud, a
gulmica verbal que al se opera nos dd em viefa a recorréncla de
vigfde, do primeiro verso, num progesso de lteragdo do signifi-
cante, aniilogo ae jogo de thova e Ltrevd, & apontado. E o ato de
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viclar ndo seria praticado pela mildica, mas pelo misdico que g o -
xecuta.
retomando a nossa reflexdio ilnicial, guerc chamar a atengao
para 0 fato de gue © emprego de gislca & fundamental no texto,
pois & por meio dessa metonimia, ainda censiderada do ponto  de
_¥ista retdrige, gue se processa.o deslocamento, o  desplstamento
do sentidb; '

' Mas a pritica psicanalitica mostra gue, além desse desloca-
mento conceitual, existe um outro, que se processa entre silgni-
ficantes, Do mesmo modo que faovd repercute em freve e violde em
viola, também domicllio projeta donzels, antecipando para o priw
melre termo a® qualidades do segundo. ¢ sentido insiste no sig-
nificante, e'é assim gue o0 Poeta, ao mesme tempo em gue domina,
tecnlcamente, a elaboragisc de seu texto, vem a sex por ele domi-
nado, atraves da pressac exercida pelo signifi&ante.zg

Como acontece em garrucha, deonzefqa & um termo datado, que
fem a vantagem de trazer consigo um tempo passado. B ao nog apro-
simarmos do desfecho do poema - s#se momento em gue a misica, que
vicla ¢ domicilio, & igualmente guem

Waeees.pOe rosas no leito da donzela,

vemos como se desdobra © termo nodal -~ wicfa - cuja conotagdo se-
xual se atualiza no feito.

No contexto romantico da serenata, ag rosag se prestam a0
lirismo dos jovens enamorados. No cbdligo do amor, & conslderado
no ambito mais abrangente da sociedade burguesa, as rosas verme-
lhas sao um gigno tradicional do sexo e da palxde. O gque estd la-
tente nos verses &, pols, uma situagac realista, em gue se rea-
liza © ato gexual entre a donzela e o misico. E ele guem viocla o
domicilio efou a donzela, deixando em seu lelto ag manchas da
deflORagae. Dessa maneiva, a lmaginagido do Poeta conflgura em Xo~
444 © mitema central do drama paradislace -~ o conhecimento do se-
xo ~ negsa metdfora em que se ¢ondensam o contelido latente e 2]
contefido manifesto do poena.

Bstaria, pols, reconstlituido o nmito da gueda - ¢ pecado ori-
ginal ~ nesse feixe de mitemas em torno dos guals ge organiza Q
poena?

Na verdade, além do homem e da mulher, da interdigéo, da
fatalidade da transgressdo, de um tempo passade e do ato sexual,é
preciso registrar outro mitema, culjs lmporténcia possivelmente o
tenha tornado obvio, a ponto de ndo ter gido, até agora, conside-
radc. B gue © mito da gqueda ndo poderla conoretizar-ge sem o seu
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agente biblico: a sedugds, B esta al se encontra, na misica,que
preside ac posma desde o titulo, e que sempre fol aliciadora
dogs sentidos, simbolo universal do arrebatamento emocional, do
obhzourecimento da razio,

A andlise 33 mostrou gue, retoricamente, a metonimia diz
respelto a0 conhecimento objietivo de um concelto dado, conheci-
mento gue se fundamenta no ponto-de-vista incidindo nesta ou
naguela parte, na sua causa 0u no geu efeibo, na sua forma ou
na sua substfncia, etc.,havendo sempre uma relagic 13gica e 1iw
near entre o concelto enm guestio e este ou aguele nome que wve-
nha a designii~lo, como em mitdice/milsica, por exemplo. Quanto &
metifora, ao contririo, o conhecimento € subjetivo, nem sempre
passivel de caracterizagdo, pelo fato de envolver um Qutro con—
ceito, nac dade, com o gqual apresentz uma relagdo analdgica, ao
nivel da imaginagdo: Agqigs.e-manchas.de sapngue,por exemplo, sdo
.conceitos que se coordenam, relacionados in absenfia no discur-

S0, semn gqualguer caugalidade entre zi.

Esta, por certo, a razie pela qual Aristdteles, apesar de
insistir no ldgico dz analogia - neste caso a cor - acabou por
celebrar a metifora como algo que ndc se pode aprender, come o
procedimento lingliistico em gue o posta conta, sobretudo, com
a sua criatividade, com ¢ dom de captar as CorrE$pondénCiaS.2l
E dotado desse poder de imaginbagdo que © poeta opera a fusio de

conceitos, atuande, assim, na aguimlica do universo,

¢ LUGAR DO INCONSCIENTE

O enfogue pslcanalitice, entretanto, veio mostrar que
essa quimica ndo se verifica apenas entre conceitos - ao nivel
do mignificado, Quando este ge encontra barrado, reprimido, ela
se processa, igualmente, na superficie dag palavras, tomadas
come ¢oisas, na sua pele, fazendo~me lembrar aqgul um verso,pos-
sivelmente de Valéry: .

le plus profond c’est la peau.

85 assim se compreende O poder de antecipagdo gue tém  as
palavras, e gue pode ser observade, por exemple, no caso de ri-
mas, que, estande predeterminadas, ou - guem gabe? - sobre-
. determinadas, acabam dando ao poeta alguns de seus melhores ver-
sos. B assim se evidencia, tembénm, a fungfic como gue premug;té—
ria do significante, nos pares de palavras gue distinqﬁiméé




texto.

A conexdo de fagva e ftaeve, wieldo ¢ viola e domicliio e
donzefa forma a cadeia que se projeta horizontalmente, pelo des-
locamento do significante, caracterizande, assim, o procedimento
retonimico. Por estar o discurso investide de deseijo, as pala-
vras de malor carga energética - neste caso fheva, viola ¢ don-
zefa ~ se disfargam em outras que as antecipam, €, RO momento
em que, por um processo de substituigdo, podemos ler uma na  ou-
Exa; noe momento em gue emerge o slgnificante reprimide, como por
exemplo donzela, no lugar de domicifie, como objeto da wiclagdo,
al entfio € que se A& a metdfora,

O gue obgervamos nha abordagem retdrica, ou sejas, o0 ¢fedllo
de diferenga para a metonimia, e o efeddo de mesmidade, para &
wetdfora, & v&lido, pois, no caso do erfogue psicanalitico., B @&
aj gue se pode falsr na reciprocidade entre os dois procedimen-
tos, por se verificarem, ambos, ag nivel do significante.

£ comum gquestiopar-se o tratamento da poesia,juntamente com
discursos tipicos do incohsciente, come vimos fazendo nestas re-
flextes. B & também assunto delicado prestiglar-se a imaginagio
poética, em que se tende & enaltecer um certo valor transcendental,

Mas os preconceitos al estdo para serem enfrentados.

A relagdo da poesisa com o inconsclente preside & histdria
da psicanilise. Freud confessou repetidas veres a sua divida pa-
ra com o8 poetas, favorecido, talvez, pelo fato de a prépria
Dichtung {(poesia} estar contilda na Verdichfung {condensacdo). &
Lacan, cuja obra revels, igualmente, uma aprecifvel cultura 1i-
teraria, ao tratar da subver%&o do sujeito pela linguagen, Ohw
Hervou gue a emergenaia ‘do sentido ge da na substituigac de um
significante por outro significante, em

"um efeito de slanificagao gue & de poesia
ou de criagdo,"?

Esse efeito de significagio, gue se opera, como vimos, ver-
ticalmente, por Subﬁtituiqéo ~ ou concomitdncia -~ de significan~
tes, & propric da metifora, resguardando-se o principlo de ana-
iogla que preside ao processo metafdrico. 58 que ndo se trata
de analogia entre ¢onceitos, ou significados, mas entre signifi-
¢antes. ﬂ:emergéhcia de sentido independe, pois, do significado
due um determinade significante possa ter na cadeia em que se
insere. {(Veja-se a nota 35).

Considerando, em outra oporitunidade, o ¢bdigo iingfilstico
come um determinade vetor, Lacan mostyra como este se oruza com o
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inconsciente, caracterizado como outro vetor, o do suljelto, de
tal forma que no ato da fala pode ocorrer como que um curto-olr-
euito entre significantes, ¢ que faz com gue surja da explosado
um significante barrado.23

.. No Lapso, no chi$t9 e na pogsia, operagtes linglilsticas en
que #e verifica uma elaboracio cada vez malis complexa, percebe-
se melhor do que no sopho como se efetivan os dols précedimen«
tog: a conexdo de significantés,_num deslocamanto invesiide de
desejo, & a subtfifuipds de um significante por sutro,reprimido,
e gue émerge pela liberac&o da barra.

Vou tomar como exemplo um lapso gue observei h& pouco,e que,
por ter ocorrido num discurse transmitido pela televisdo, tem a
vantagem de ser do dominlo piblico.

Trata-se de uma fala do Sr, José Sarney, a primeira COme
presidente da Repiblica, logo apbs o falecimento do presidente
Tancoredo Neves, Emocionade, e fazendo suas naoc s as metas poli-
ticas do seu antecessor, mas também as palavras deste, Sarney
citow aquele apelo de Tancredo 3 nagBo: " _Nao nos dispersaremps!’
Sucede, porém, que o vetor representado por essa cadeia de  sig-
nificantes, a0 cruzar com o vetor do sujelto; provocon um curto-
cireuito-de que fésultou o seguinte: "-NAo despertaremosi® - lo-
go corrigido: . "-Ndo nos dispersaremos!®, eto,

Naguele momento de perplexidade, em gue todos nds,brasilei-
ros, asggistiamos como gue em sonhe d reviravolta que se proceg-—
sava na pollticae mnacional, o desejo de Sarney falou altor & re~
velia, mag alto, com a énfase sincera da emogao. E por paradoxal
gue parega, fol nesse momento do seu digcurso, nesse rapenting
desnudamento da subjetividade, logo recomposto, gue © presidente
Sarney nio sb falou & nagdo, e pela nagfo, mas fol igualmente
falado por ela, em perfelta ildentificagdo.

Mas, voltando ‘ac nos#o poema, &, ainda uma vez, ao 0G0 ver—
bal apontado nos pares de significantes - Zaocva/Laeva, vigfdof
vicla e demicitio/donzefa - creioc ter deixado clarc gue hd nes-
sas comblinagles mais do que coincldéneia, mais gque um efelto rit-
mico de aliteraclo, mais do gue gualquer rime interna. O que af
se verifica, nessa guimica silibica, & a insisténcia do ‘'sentido
na cadeia significante.

Trovd e Lheva fawem ainda um contraponto. com seienald-e-be~
Aeng. B tal tipo de alquimi&, reglda pelo inconscieute, wal além
de qualguer imsginacio, direclonando a escritura e subvertendo a
criaglo. _

0 sentido, afinal, & indicado no tema, ou sela, no. 1nia10,
que

segundo © ensinamento contido na resposgta de Jesus aquele




ihe perguntavam guem erat

"Igso mesmo gue 3 desde o principioc vos
digse,"24

Entretanto, se na prépria atividade onirica, em gue a ela-
boragao & a mals primitiva, n2o se pode dizer que o sohho seda ©
contefido latente, muito menos em se tratando da poesia, em gue
se verifica o mais alto grau de elaborag¢io signiflcativa, se po-
deria dizer que ¢ Conitefide latente & o poema. Muito mals do  gque
o sonho, a poesia & expressdo de tensbes, gue ultrapassam a bi-
polaridade constituida pela energia psiguica oriunda do {d, e =a
barrelra interposta pela censura. Diferente do sonhe, do Lapso
e do chiste, @ poesia & também a elaboragdo sofisticada.de- -mui-
_tos outros antagonismos gue congtlituem a cultura, em geral, e a
" arte literdria, em particular.

CONCLUSAD

Uma pergunta gue sempre se faz & se o poeta teria conseién-
cla das possibilidades de leitura gue o seu texto ofersce;se ele
teve ou ndc teve a intengho de dizer isto ou agullo.

J& discuti esse problema, em outra oportunidade,25 e, para
que ¢ artista participe, aqui, da discussdo, trage o testemunho
de Carlos Drummond de Andrade, expressc certa ves a propdsito
de um outro texto:

"fu ndo me dava conta da insilsténcia ou per—
manénceia da coisa natural Srvore na  minha
poesia, gue considerava apenas como objeto
circunstancial e pAo com o significado cda-
mico que vood lhe aponta. Sabe como € que
a gente compGe?

Sem sabeyr que esti fagzendo uma segunda
verbalizagdo da coisa descrita ou narrada...
E ESBA BEGUNDA VERBRLIZAQﬁD &, NO FUNDO,
POR MISTERIOSO QUE PARECA, A VERDADEIRA, A
ocutra: um exercicio direto de exposicio de
colsas, exterlores ou interiores, Vocdé e
deu o segundo sentido da poesia gue no fun-
do & o primeiro. Figuel feliz de ser assim
"eontado” a mim mesmo, ., "26

Drumrond se referla a um ensaic em gue analisel a fungdo da
arvore em sus poesia, drvore ¢ue ndo & nunca uwe nero elemento da
paisagen, mas constitul sempre uma atualizagdo da Arvore da  Vi-
da, ou Arvore da Ciéncia do Bem e do Mal%?Na divergidade dos poe-
mas focalizados, @& an&lise mostrou que a drvore cdsmica preside
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Sempre aos textos, imprimindo-lhes um sentido mitice, seja ela
representada pela amendoeira, pela mangueira ou pelo pd-de-cafd,

Quanto ac poema gque hoje considerames, ha um fator gue faz
reconhecer desde logo a complexidade da alaboragao da energla
psiguica atravds aa concretizacae da infra-estrutura mftica, de
que o texto & metonlmia, e da metdfora da seducdo sewual: tra -
ta-se do humor. Afinal, ndo recebem as Serenatas, oS bailes @
o8 piqueniques a sangdo social para o convivio amoreso?

0 texto apresenta as caracteristicas observadas na téaniga
dos chistes, sendo, entretanto, muito mails do gque uws  chista, 7
um produto estético fundade numa rica e extraordiniria elabora-
¢ac da linguagem,

Diferente do “poema plada®, gue tanto dew o gue falar nos
anos trinta, o humor perpassa estes verses e multos cutros de
Drummond, forgande as barreiras da 1llbido reprimida. Isto por-
que, sendo ele o int&rprete de sua cidade interiorana, de
gente a gue, ndo sem maiicia, se chamou “hradiclonal FamIlia
mineira®, ¢ Poeta tem a vivénela das interdigées e, mais do que
tude, dos subterfligics para jevant&-las.

E o humor, como pratica, que lhe permite enfrentar, com a

mesma visio crlitica, a repressio interiorana, & Opressio das
O que se d4 no plano secial ocor-

Bua

cidades e o drama das nagles,
re também no planc politico, onde & sua poesia tem sido agente
de revolugio,

Intérprete, ele & o que fala a sua lingua e a llngua“ do
outro, Sua funcdo & fazer circular mercadorias. Seu negdcio sido
% pregos - de {nfen prsiium - os valores. E COMO O Seu univer-

S0 B a emogdiv, ac falar 3 sua gente, o Poeta, come o Presidents,
& também falado por ela - autor e porta-voz da  mensagem  que
esnuncia. Hssa identificagao, entretantc, nac e clrounstancial e

fortuita. £ modo de ser, sus condigic permanente.

NOTAS

M¢Tﬁa£éﬁo {Trieb) & ugado para distinguir a carga ener—
da

' getiaa especifica de um estado de tensdo do organismo,
érQELlca prépria do imstinto (Instinkt}, que tem a
de ser na satisfagao de necessidades, cmbor§ o5 .
'os se;am psr vazes ugados indistintamente na-obra

,gmﬂndlu’ﬁ-teoria dos instintos™
'Eébﬂ¢0 de psicandfise @ outhos:. t&ab
173 e segs. -




Para ume Informagio breve, mas abrangente, consulte-se de

LAPLANCHE, J. ¢ PONTALIS, J.RB. Voeahufdaie da péicanidbise,
Lishoa, Moraes Editores, 1976.

E para uma anflise da dindmica pulsional, em que se wmostra
que a caracteristica da pulsfo & o seu ir-e-vir em  torno
do objeto, clrcungtanelal ; a sua reversao, a clroularidade
4o seu percursae, congulte-se ainda

LACAN, Jacques. Le Semindire, livre XI, Les quafhe concepifs
gondamentaur de La psychanalyse, Paris, Sewll, 1873, p.163
e Segs.

Quanto ao conceito de deslocamento, gue diz respeito & pag-
sagem de uma rTepresentagio a outra de menor Intensidade,
consulte-se, aldm do Veecabuldnio,

FREURS."A elabora¢fio dos sonhos", in A inderprefaedo dos so-
nhos, vol., IV, Rio, Imago, 1972. p. 295 ¢ sags.

. "Sobre os sonhos", in A Lpteaprefacde dos sonhos,vol.

V, . 671 e segy,, &
“A interpretagdc dos sonhos como llustragho®, in  Es-
bogo de Pidlcandfise, Op. cit., p. 194.

2. Por oposigio ac ocufao, da relagio especular, o futre diz res-
peito ao tercelro elemente da formulagdo edipica, ou seia,
o pai, e, por extensfo, a culiura, transmitida por uma de-
terminada linguagem, um sistema simbSlico. Esse conceito &
constantemente retomado na obra de Lacan, € encontraw-se ex-
presso desde a Introdugdo dos Ecadis: "gue dang le langage
notre message nous vient de l'Autre, et pour L'énoncer
Jusgu'au bout: sous une foyme inversée, (Pt rappelons gue
ce principe s'est appligué & sa propre &nonciation, pulsqu'd
avolir @48 émig par nous, clest d'un autre, interiocuteur
éminent, qu'il 2 regu sa meilleure E£rappe).

LACAR, LEaxdifs. Paris, Seull, 1964, p. 9.

3. Cf. FREUDSS0 ego e o 18", in ¢ egu ¢ ¢ £d, Uma neurcse de-
monfcea do sdoulo XVIEL e oubros trabalhos. Rio, Inago
1976. p, 32 e seygs.

4. DRUMMOND DE ANDRADE, Carlos, "Serenata", in Bedfempes & a Fal-
ta gue ama. Rio, Sabii, 1968. p. 24,

5. Cf. LACANJ."L'ingtance de la lettre dansg 1'inconscient®, in
Eendds. Op. cit., p. 505: "0 que a estrutura da cadeia sig-
nificante pde a descoberto, & a possibilidade qué tenho{.. .}
de me servir dela para significar gma cedsa complelamente
diferente daguilo gue ela diz". {Trad. minha}.
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Idem, idem, p. 318,
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lo, Culteix, 1972. p. 93 & seus.
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p. 689,
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12.3Idem, A inteaprefagdo dos senhos, vol, IV. Op. eit., p. 317.
13.JAKOBSON, Roman. *Dois aspectos da linguagem e dols tipos de
afasia", in Linglidstica e Cemundicacas. 8, Paunlo, Cultrix,
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