NANCY MARIA MENDES

HUMOR EM POEMAS DE JOAD CABRAL®

RES{MO

Neste artigo sdc analisados poemas de Jodo Cabral de  Melo

Neto gque apresentam a categoria do humor.

RESUME

Cet article présente l'analyse de quelques poémes de Jo&o
¢Cabral de Melo Neto gui révElent la catégorie de L'humour.

* Este trabalho & parte da dissertagdn apresentada para a ob-
tengdo do graw de Mestre em Literatura Brasileira (Faculdade de
Letras da UPMG ~ 1980} sob o titule IRONIA, SATIRA, PARGDIA #
HUMOR NA POESEA DE JOAC CABRAL DE MELO NETO.

202




E possivel apontar alguns poemas de Joac Cabral como  humo-
risticos, considerando-se que o humor constitua drea limitada
pelo trigico e pelo cdmico, gue oscila entre essas duas frontei-
ras, que se deixa de algum modo contaminar por um e por oubro
elemente, sem, contudo, comprometér-se com nenhun delez. Ora se
mostra benevolente, ora atinge a extrema amargura, mas revela-se
sempre paradoxal: focallza situagdes ou figuras gue seriam odmi-
cas, se hao ge apresentassem com uma grandiosidade gue as resga-
ta do ridiculo; apresenta figuras sofredoras e situagdes doloro-
sas sob um aspectoe quase cdmico, o que as impede de serem  alvo
de uma compaixfc lacrimosa. Ele revela uma espéeie de aceltagao
dos Fatos que nio se confunde com a resignacio. Vega considera o
humor como um recurse de gue © homem se utiliza para ndo perder
a cabega, diante de situagdes sem saatida..:L isgo estd  confirmado
por Freud, que o tem como rebelde ¢ o inclui entre os mitodos
desenvolvidos pelo apareiho psiquico para rechagar o sofrimento
sem fugir ao terreno da sailde psiquica.‘

O humor, considerado no sentido restrite que sugeremn ag

caracterizacles acima referidas, 58 se vegistra numa etapa mals
avangada da obra de Jo&o Cabral e em nimerc relativamente redu-
zido de poemas, Talvez se possa vé-lo prenunciade em alguns poe-~
mas referentes A mulher, em Quadeana {"Jogos frutals” e "A Mulher
vestida de gaicla®, por exemplo} em gque imagens insdlitas redu-
zem & forga lirics a gque o poeta & avesso., Ele se manifesta de
forma evidente em Sexial e A educacde pela pedia.
Convém lembrar gue Benedito Nunes em "A méguina do poema"a
se refere ac humor neste Gltime livro; nao chega, entratante, a
distingui-lo da ironia e da sftira, conforme se estd pretendendo
agul.,

Os quatro poemas de Sania£4 reunidos sob o titulo Claros
varones”, {p.67), focallzam figuras populares: o administrador
Josf Ferreira, o funileiro Antdnio de 813 Teresa, ¢ estranho
Severino Borges e © passarinhelro Jodo Prudénelic, O titule da
gBrie foi tirado da literatura clissica espanhola. Ferndn Pérez
de Guamin, cronista e poeta do séoulo XV, € autor de um posmaen-
comifistico "Loores de los claros varcnes de Lspaha’ onde apre—
senta exemplos de heroisme naclonal; Pernando del Pulgar, Cro-
nista dos reis catdlicos, escreven uma série de bioyrafias bre-
ves de nobres e religiosos de projeglo (bispos e arcebispos) do
reine de Ledo e Castela, sob o titulo de Claxcs vaxraned de Cas-
Litia. Segundo a oritica, Fernandoe del Pulgar tem come modelo
Benexaciones y semblanzas, outra obra de Perez de Gusmén, supe-
rando-0 por sua criatividade.5 0 fato de segulr-se a "Claros va-
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rones", na obra de Joao Cabral, a série "Generaciones y semblan-
zag" nio deixa diividas em relagio 3 origem de tais titulos. Apew
sar de essas obras espanholas se referirem a homens notidveis, o
titulo adotade pelo poeta brasileiro nfo causaria, certamente,
em contexto espanhol, o mesmo efelto que em nosao meio. Sabe-ae
que & expressac "olaros varones' reflete também o orgulho  da
propria honra e dignidade daquela gente, aplicando-se, perfelita-
mente, ao homem simples das camadas socliais consideradas infe-
riores, #m contexto brasileiro, entretanto, o titulo causa egm-
tranheza por criar uma expectativa que néo.se congretisa: a de
gue o poema tratard de homens illustres. Esse efeito poderia ser
considerado apenas irdnlco, se o desenvolvimento de cada um  dos
poemas ndo desfizesse egsa idéla. As figuras sio apresentadas de
tal maneira, gue se¢ depreende, ac mesmo tempo, seu carfiter ridi-
culc ou guase ridiculeo e certa grandiosidade que as torna reg-
peitadas e admiravels, Todas elas tém um comportamento de exce-
¢ao relativamente ao grups social a que pertencem &/ou ac  meio
em gue si&o focalizadas - © engenhe. O Poeta, ao pdr em evidéncia
a peculiaridade desses homens, embora possa partilhar da  visao
gue deles tem a socledade clircundante, gue serla capaz de rir de
sua crenca diferente, de sua maneira de ser ou agir, demonstra
sua admiragdo por eles e 08 resgata da pecha de rpidiculos 808
olhos do leitor.

Os dois primeiros poemas referen~se a homens trabalhadores.
A evocagho do administrador José Ferreira se faz de forma guase
terna, levando-se em conta a habitual securs do poeta:

"Ainda hole de roupa branca
chega na porta da lembranga:

e © branco do brim forte
outros tragoes dissolve"., (p.67)

Ble se distingula "naguele meio/d¢ bagaceira ¢ eito” por wvestir
Ya mais branca fimpeza®. Esse branco das vestes de José Ferreira
surge & mente do leitor como metonimia de gua pureza de alma,
idéia gque, paradoxalmente, se confirma na terceira estrofe

"fanto encandelia a roupa branca
gue nem deizxa ver a alma mansa,
que passa a simples pega

de roupa branca, interna®., {p.67)

Essa wansid&e interior, na verdade, longe de oculiar-se, como
aparentemente pretandem as palavras do Auter, reflete-se na rou-
pa. Nota-se, porém, nessa estrofe, uma lmagem um pouco Jocosa:
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Mafma mansa" identificada com "aoupa branca, interna”. Isso wvai
acentuar-se na Gltima, onde se percebe um misto de menosprezo e
benevoléncia pelos adeptos de uma religifo desconhecida da maio-
ria, A identifica¢idc j3 apontada entre alma e roupa, intensifi-
cada agora pela imagem da lavadelra sdo responsiveis pela quebra
da seriedade do poema, gue corria o risco de ser sentimental:

"E ge pensava! 08 nova-seitas,
em coroe feito as lavadeiras,
la estac na agua do canto,
alma e roupa lavando®, {p.67)

O uso do verbo na terceira pessoca "ie penmsava' deixa bem  eclarc
gue o Poeta se incluil entre 08 gque ridicularizavam os'mova-seifas’
e, particularmente, o administrador a guem admirava. F exatamen-
te al gue se¢ sncontra o sentido humoristico do poema.

A figura do funileiro, deslocada e ambigqua, em visita ao
engenho de onde salra, ocupa o segundo poema. Hle & identificado,
familiarmente, como Antdnic de Sii Teresa, mas seus habltos e
atitudes situam-no em dois mundos diversos e intransponivels,na-
guele melo: o dos senhoresg de engenho e o dos cazsaceos. Essa con-
digac do funlleiro expressa-se atrvavés de uma metonilmia intro-
duzida na primeira estrofe e repetida depols, com peguenas var
riagdes: “a p&, mas de gravata®, O fato de andar a pé liga-o aos
cassacos ¢ torna disparatada sua gravata, seus sapatos suay
fhoupas de cidade”; isso causaria a risfvel impressio de que ele
estava fantasiado de gente importante., BSua presenga all, entre-
tanto, reservaria dquela comunhidade malores impactos: ir entran-
do pela casa a dentro, comer na mesa, abolir o tratamento ceri-
monioso, sdo atitudes tdo estranhivels em um homem ¢gue anda a
p&, guanto, naguele meic, ser oposlcionista, Observe-se gue e
todas as estrofes -~ impiicita {na segunda} ou explicltamente (nag
demais} ressalta essa idéia de estrapnheza. Na segunda estrofe,
as repetigles e as oposicdes estabelecidas revelam,impllcitamen-
te, ¢ espanto causado por Antdnio de Si5 Teresa; enguanto nas
outras, se registra de forma explicita: "s¢ viu codisa rara”, "L
outra malon sunpresa, Teosfume esfranho", "Piffcdil 4 tud-Lo
dineito”, "Era dificdl compreendi-Lo", Nessa insistdncia do Poe-
_ta em afirmar a estranheza causada por alguém gue, retornando a
seu meic de origem, rompe convengdes, pode-se notar um misto de
'admiragﬁo'e desdém. ¢ funilelro & retratato, a um 85 tempo, come
quem, segure de si, desconhece as barreiras impostas pela socle-
_'dade e como um atrevido gue nic reconhece o seu lugar,  nitida-
: ‘mente assinalado pelo fato de andar a pé. £ interessante obisgr-
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var-se que, s& no Gltimo verso da primeira estrofe, a expressio
Yo ghavata” se encontra em rvealce, guer por sua posigio  final,
quer pela adversativa, na filtima, o realce serd parg & eXpressac
comprometedora, gue o coloea no devido lugar ~ "mas a pe, Gual
cassace”, Bste Gltimo verso faria lembrar gue haé algo  ridiculo
nesse homen gue pretendeu nivelar-se aos que estdo acima dele,
Contudo, convém reler a estrofe:

"gra dificil compreendd-lo:
homen entre homem e os do elto:
de gravata, sapato,

mas a pé, qual cassaco". {p.&8)

Estd evidente, ai, que a figura permanece numa faixa intermedii-
ria indefinida, imprecisa; identifica-ge com o "gcupante gsem lu-
gar® de Deleuze,s pois nao pertence & nenhum dog dois grupos,nem
ao do "homem", nem ap dos casgacos, mas pariticipa de ambos, sen-
do uma figura admirdvel e ridicula, ac mesmo tempo.

¢ terceire poema da série btrata de um estranho Severino Bor-
ges, homem certamente sigudo, que "uivia estreils qual num pole¥,
mas transfigurava-se A chegada do pastoril:

*55 quando vinha um pastoril
rompla o pote gue o vegstiu.

¢ romperia um digue,

dado que era a atrizes". {p.&8%)

A descrigie do empenho com que Borges se entrega a essas mulhe-
res, contrastandc com seu mode de viver em Spocas normals, atin-
ge as fronteiras da comicidade, sem, contudo, penetrar em seu
campo. Na fltima estrofe, ao referir-ge i tristeza de Severino
vendo-se preso, o Poeta delxa transparecer upa espécie de gimpa-
tia complacente pela personagem. Esse aspecto, absolutamente inw
compativel com o edmico, introduz o posma na area do humor,
Finalmente, o {iltimo poema da sérle, em gue o cardter humo-
ristico parece ger maim acentuado. O parasita andarilbo, suges-
tivamente chamado Joao Prudénelo, participa das séries do  nao-
senso, ¢ do bom senso, situando-se, pois, na instincia parado-
®xal, na linguagem de Deleuze. Ao mesmo tempo, vagabunde e esper-
talndo "s¢ pousando/pe engenho que ¢ preclicsse menos’, a er~
guer~se do leito antes do surgir do dia, sewpre temendo qgue lhe
cobraésem, em trabalho, o pousc noturno, & o.protétipo do homém
livre. Assim, nunca teve sua fuga impedida, ninguém pdde  apri-
glona~lo Pawm eifo funelordadic”. p imagem utilizada para  Fixar
esse seu eapirito de liberdade & a do phssaro. sua identificagdo
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com O pasgsarinho se faz gradativamente. As duas primeiras estro-
fes falam, de forma guase cOmica, de dois hibitos "passarinhed-
a04": acordar antes do amanhecer e revoar Iincessantemente. Ainda
al registra-se a presenga do verbo pousakr, cuja ambigfiidade fa-
vorece o desenvolvimento da imagem em pauta. BEla se insinua, na
terceira estrofe, através do substantivo. "aezapuca® e do verbo
"engaiocfar”, cujo objeto - "sua fuga’ - funciona como metonimia
de liberdade e do prdprioc homem livre. R partir da estrofe s@-
guinte, a identificagdc homem-passarinho se faz de forma direta:

580 as caracteristicas fisicas ~ "Leve de pele ¢ oss0" - & o
geuto assustadigo, & Yo costume £lnice/de se falan sozinhe®, sBo
as circunstdncias da morte - "ealdo em pleno vbe/de Munibana ao

Pogo. Jofio Prudéngio & o admirfvel vagabunde, aguele de  gquem
se pode rir, mas a guem ndc se deixa de invediar.

As guatro figuras focalizadas nesses poemas destoam em seu
melo, rompem esguemas soclals geralmente respeitados, através ds
atitudes insdlitas gue poderiam despertar ¢ riso, ndc fosse este
neutralizado pela maneira simpdtica com gue sio apresentadas.Conw
vém ainda observar gque, em contrapartida, & o lade risivel des-
sas personagens gue neutraliza o ssptimentalismo do poeta, da
mesma forma que as imagens insSlitas nos poemas relativos & mu-
lher, publicados em Quadeang, aos quais 3& se fez referdncia.

De natureza uwn pouco diferente & o humor gue se observa nos
poemas "Duas das festas da morte” e "¢ urubg mobilizado", ambos
de A educagds pefa pedua,

"puas das festas da morte' (p.8) revela uma nova perspec-
tiva da morte, uma nova visdo do morto, distanciando-se da amar-
gura com que o Poeta se referiu tantas vezes & morte dog sevend-
#04, A dualidade expressa no titulo liga-se i descrigio dos fu-
nerais de adulte e de orianga, festas cujla patrocinadora ou agen—
te seria a prépria morte.

Na primelra estrofe, em que se focaliza o veldrio de adulto,
parece ser inegivel a iddéia de representa¢do, Insinuva-se nela a
encenagio das cerimdnias fiinebres, quando cabe ao morto ¢ papel
de protagonista. Saberse que o gosto pela representagao, durante
a vida, se proieta além dela, sendo vAlidos, ainda para este s
culo, certos registros e observagdes felitos por Orozco Diaz  so-
bre a teatralidade gque envolvia a morte na &poca barroca.? No
poema em tela, cabe ac morto, durante o "afo lnawgural’, um pa-
pel ambiguo: de orador e de estdtua. Orador mudo, sua  presenga
constitui o mais elogliente discurso sobre a morte que inaugura
através de sua mais asuténtica estidtwa. Os pontos de intersecgdo
entre cadiver e estiitua {silénecilo, imobilidade, rigidez) gerado-
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res da imagem metafdrica s2o facilmeénte perceptivels. Tal  ima-
gem, além de suscitar outra - a do caixdoc come pedestal, sugere
nova idéia de representagac: tendo ¢ homem, o vivo, deizade de
existir, o cadfdver, exposte aos visitantes, representéwo durante
& cerimdnia fhinebre. As roupas correspondem, entdc, CORO lago
que © prende ainda 3s necessidades socials de vivo, a uma espé-
cie de fantasia ou caracterizagdo teatral.

O Poeta insiste na 1déia de ambiglitdade, de dualidade, su-
gerindc yma associagdo enhtre as lmagens "atfe ingugural”, dia de
poaaé” e uma espéeie de infciacfio, O nedfifo ainda se acha preso
a dois mundos, © gue parece estar expresso com clareza nestes

Versos:

‘o morto mais se inaugura do gue morre;
¢ duplamente: ora sua propria estatua
ora geu propric vive, em dia de posse®”,

Egsa primelra estrofe do poema, com justa razdo poderia ser
congiderada como satirica, Jlembra "Veldrioc de um comendador’, poe-
ma de Sexdiaf. A mesma aproXimagdc nac poderd ser aventada em re-
lagac & sequnda estrofe.

O praszer propiciado pela morte de uma crianga &8s companhel-
ras advém da inoccénecia destas, Hlas desconhecem o gentide paté-
tico de gue se reveste a morte em seu proprioc meioc soclal. A au-
séncia de adultos. em enterros de erlangas exclul a possibilidade
de introducao de qualguer nota de dor ou desespero, real ou re-
presentada, garantinde a autenticidade dog gestos e atitudes in-
fantis.

A identificagdo do cadiver como boneca fax perdurar, nesta
estrofe, a idéia de representagBo. Note-se que, embora se regisgw
trem nesga imagem os mesmos pontos de intersecefo metaflrica apon-
tados entre estitua e cadiver, hi nitida diferenga entre as duas
representagbes, a partir da fungdoc dos objetos tomados como ima-
gem. B sstatua viga a perpetuar a mendria de um individus, con-
siderado, geralmente, digne de enaltecimento; destina-se 3 expo-
sig8o e pretende despertar a veneragio piblica. Atende, pois, &8s
solicitagdes da vajdade humana, ainda gue postumamente. A boneca
nada tem de individualizante; confeccionada artesanalmente ou
fabricada em mérie, serd sempre um bringuedo. Destina-se & pra-
tica l4dica infantil da imitagdc do adulto em seu relacionamento
com a ¢rianga. Asgim sendo, talvez se possa considerar que o
adulto, pelo pré~donhecimento do ritual flnebre, aceite ¢ papel
qﬁe-desempenha nos  funerais (muitas vezed programados em vida...),
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enquanto a orianga, desconhecendo o sentido da morte {come des-
conhecia o sentido da vidal, desprovida ainda da vaidade que
ai¢ta o adulto, se deixa levar, passa a ser nas mos das  coupa-
nheliras uwm bringuedo impessoal. )

Essa visdo da morie como patrocinadora de festas, quer comd
fonte de prazer pela pdstuma satisfacgio da vaidade,guer COma pro-
piciadora de¢ inocente divertimento das criangag vivas, pa&e SRF
associada 4 148ia do humor negro.g Neste poema verifica-se a nen
tralizagido da tragicidade da propria morte, '

*O urubu mobilizado" (p.12} & outroc poema em gue se mahiw
festa e¢sse mesmo tipc de humor. A presenca macabra do urubu, no
sertao devastado pela secx, reveste-se de uma roupagem quase_cé—
mica. Esse aspecto provém do fato de a ave receber uma caracte-
rizagdo humana - alifis, convém lembrar, de passagem, a oObserva-
gau de Bergson de gue ¢ animal 85 se torna rislvel ao se surpre-
enderem nele atltudes ou gestos humanos.

O primeiro indiclo de antropomorfia enconira-$é¢ no propric
titule - Yo wrubu mobkilizade" - que tambdm sugere ndo se referi~
rem os versos a um individuo apenas, O termo "mobdfizade! tradus
ainda © estado de emergéncia, a suspensdo da paz, gque &, na res-
lidade, © que ogorre no Nordeste durante o periodo de seca.

As atitudes e certas "caracterlsticas morais" do uwrubu ser-
tanejo identificam-no com um ser humano muito especial, bem ra-
ro, por certo: nada faz para evitar a prdpria mobilizacio, pelo

contrdrio; com isso, sacriflica a prépria liberdade - Fde uanbu
Bdvie, passa a funcdondhdio" - o prova nic ser ambiciloso, pois
Hoafa o8 senviges prestados e diplomas/que o enquadiariam nim

melLhon safinio®; demonstra um interesse incomum pelo trabalho
fuetenand, masd dinda cenw zedos de povate®; entrega~se a uma em-—
presa temporfria, e de caridter compulsive, com a seriedade do
“penfedllo profissional?, Esses dotes, invulgares no ser humano,
caractexizam a atuaghic da ave de rapina no sertdo. Esse interes-
s¢, esse zelo extraordindrio com que se epntrega & tarefa que lhe
cabe, redunda em maleficio maior para as vitimas da seca - quer
irracionais, guer humanas - por nio lhes respeitar a vida gue
resta, "aviande cow entaniédda o weatfo Lnceato’. Nada mais  dolo-
roso gue imaginar-se homens e animals ainda vivos serem devora-
dos como se 18 fossem carniga., Tal idéia expressa por um  eufe-
mismo de base metafbrica - "aviands com ewiandsia’ - sugere iro-
nicamente, a benevoléneia do urubu, agindo em situagdc excvepcio-
nal, j& que nao pratica atos dessa natureza guande ndo mobiliza-
do, em épocas normais ~ "ele, gue neo odvid guen o mo&ia'aﬂaké?}
A1ém das qualidades acima referidas, as quals seriam admi-

;21



raveis num ser humano, hd, na caracterizagdo antropomdrfica do
urubt, outras hem pougo lisonjeiras. Trata-se do oportunismo, da
subserviéncia ¢ dos gestos formalizados. O fato de nio emigrar,
1& considerado anteriormente, revela-se ambiguo, pois indica tam
bém esse oportunismo. Ele fica e tira partido da situagdo cala-
mitosa, "val acolilar os emphedfednos de seca®. Estd clara sua
conlvénoia com of gue exploram a catdstrofe. Nesga mesma expres-—
sd0 citada, pode-se perceber também a idéia de servilismo ocono-
tada pelo verbo Macefifen", MWa segunda estrofe & o adjetivo "ewn-
ve® gue a conmta.lg Guanto #20% gestos formalizados de guem pre~
tende impressionar pelas atitudes exteriores, expressam-se hem
nestes versos:

"No ar compenetrado, curvo e conselheiro,

no todo de guarda-chuva, na ungdo clerical,
com gue age, embora el posto subalternos

ele, um convicto profissilonal liberal®. {p.13}

O urubu do sertldo apresenta, pois, algumas gualidades posi-
tivas raras no homem, ¢ algumas censurdvels, que se prestan ao
ridicule. Umas e ouiras revelaﬁwﬁe, s vezes, a partir do mesmo
agpecto focalizade ou de uma mesma expresslo, de forma ambigua e
até paradoxal, Constituindo, entre os animais da regiao, uma ex-—
ve¢dc por nfio emigray, sua permandneia ali &, no poema,stribulda
& sua capacidade de previgde, o gue faz lembrar o fato de, entre
o8 greqgos, esta ave ser considerada profética {(como o cisne & a
éguia}. Esge atributo coloca~o, de certo modo, aclima do ho-
mem, mesno gue ndo se considerem os miserdvels gue lhe servem de
pasto, mas também "o4 emprelfeincs da seca®. ..

Observa-se gue, neste poema, o leitor vail sendo simultanea-
mente solicitado por dois pblos opostos: o do tragice e o do ed-
mico, sem gue ilhe seja possivel ultrvapassar as frontelras de um
ou de outro. A evoeagac da verdadeira carnificing provocada pela
seca ndo & amenizada, mas delxa de atingir dimensdes trigigas,
Parece ser indubitivel gue al se realiza o humor negro, enbora
nao se possa deixar de admitir gue uma leitura, atravis de outra
pergpectiva, revelard aspectos nitidamente satiricos do  poema.
Basta ver-se poy trds do "simbolo negro" (expressfc usada pelo
Autor em { adic} a figura de certos homens. Seria, entretanto,ou~
tra leitura. .

8e este trabalno tivesse intengdo de esgotar o assunto gue
vem abordande, serla por certo indispengdvel arrolarem-se  aguil
alguns outros poemas de A educagdo pefa pedra, onde se reglgira
¢ bumor de forma mals ou menos acentuada. Preferiuv-se, entretan-—
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to, apenas comprovar s presenga de tal elemento na obra de Jodo
Cabral de Melo Neto, pela selagéo e leitura de poemas em gue ola
se manifesta sOb seus dols aspectos de maneira mals evidente,

Verificou-se que, pelo humor benevolente {para usar-ge a
nomenclatura de Fernandez de la Vega}l, pdSde o Poeta resgatar fi-
guras admirdveis do ridiculo a que seriam condenadas guer  por
guen convivesse com elas, quer pelo leitor e, a0 mesmo Lenpo,con-
seguiu evitar ¢ sentimentalismo. Através do humor negro, vendo,
na morte, duas festas por ela prdpria patrocinadas e, no quadro
doloreso da seca nordestina, a figura quase cdmica do urubu,neu-
traliza-ge o sentido trigico da morte, guer num plano individual,
como elemento da problemdtica existencial, guer no plano reglo-
nal, come consegiiéncia da calamidade cloliva.

A feltura de poemas de nitido cardter humoristico da~se
e fase mais avangada de sua obra. Preceden-a a pritica da iro-
nia,lz da satira e da parddia. 3 Talvez se possa  afirmar  que
tais experidneias tenham constitulde o caminheo natural para o
humor; neste, com a redugaa da amargura , da ironia e da ayres-
sividade da sftira, a guebra da "seriedade” atinge o equilibrio -
nae © equillbrio da 10gica, evidentemente, pois ¢ humor se rea-
liza no plano paradoxal.
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