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RESUMO

A Histdrla, considerada como disciplina, formou-se no
culto do excepcional. O "pomance historico™, correspondente lite
raric dessa concepgac redutora da trajetdria do homem, constru -
iu um passade nacional herdico, por vezes francamente mitieco, co
mo no caso do indianismo brasileirc, por exemplo,

Com a "democratizagae" do fato histérico, sdo  também
"hist&ricos" os fatos e os homens comuns do cotidiano. Deste mo-
do, a narrativa contempordnea tem-se ocupado menos do passado e
moto que do fato politico atual.

Na literatura brasileira, dentre os narradores que se
tém interessado pela matéria de extragdo histérica, Singulariza=-
se Roberto Drummond por submeter a Histdria a uma semiotizagdo o
bliqua. 0s elementos veridicos — fatos, personagens,instituigdes
etc, — dos quals sdo aproveitadas apenas as "marcas repgistradas”,
gdo inseridos num universo marcado, simultaneamente, pela veri -
dicidade das "marcas" (donde o realismo) e pela inveridicidade /
inverossimilhanga das situagces narradas, que estac a meio cami-

nho do documentdric e da ficgao.

* Megtre em Teoria Literdria pela Universidade Federal de  Rio
de Janeiroc = UFRJ.
Doutorando {fase de tese) em Letras pela Universidade Federal
do Rio de Janeiro - ULRJ.

*% Este trabalho corresponde, com pequenas alteragdes, a partes
de nossa Dissertacao de Mestrado (2.4 - A literatura e a His-—
toria: contemporaneidade e cotidianc e 3.3.7 - Hlstoria, poll
tlca, documentalismo e alegorial apresentada em 1883 a Univer
sidade Federal do Rio de Janeiro com o titulo de A SEMIOTIZA-
CAO 0BLIQUA DO REFERENTE EM ROBERTG DRUMMOND.
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RESUME

Considerée comme discipline, ltiistoire s'est formée
dans le culte de l'exceptionnel. Le "roman historique', corres -
pondant littéraire de cette conception réductrice de la trajec -
toire de 1'homme, a construit un passe national héroique,parfois
franchement mythique, comme c'est le cas de 1l'indianisme bresi -
lien, par example.

Avec la "démocratisation" du fait historique,sont aussi
"historiques" les faits et les hommes simples du quotidien, De
cette fagon, le récit contemporain s'occupe moins du passeé loin-
tain que du fait politique de nos jours.

Dans la littérature brésilienne, parmi les narrateurs
qui se sont interessés a la matiere de fond historique Rcberto
Drummond se singularise, car il soumet 1'Histoire a une sémioti-
sation oblique. Les éléments véridiques ~ faits, personages, ins
titutions, etec. — dont on extrait, seulement, les "trades marks"
~ gont inserds dans 1'universe marqué, simultanément, par la vé-
ridicité des "marques™ (d'ol le réalisme) et par l'inveridicté /
invraisemblance des situations narrées, & mi-chemin du documen -

taire et de la fietion.
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A Literatura e a Historia

A Historia, como disciplina, formou-se no culto do ex-
cepcional: "grandes' batalhas, "prandes” psuerreiros e, mais mo ~
dernamente, "grandes" movimentos de massa. Nela nac havia espago
para o trivial, para a "batalha" anonima dos homens comuns. Daf
as reductes a gque nos acostumaram os manuais didatices: a inde -
pendéncia politica do Brasil come resultado de momentanea irrita
cdo do Principe-Begente, que a expressou em formula admiravelmen
te concisa, comc o faria um bom redator de publicidade de nossos
dias - "Independéncia ou morte!" Ndo & de surpreender, portanto,
o fascinioc que o fato historico, entendido como excenpcionalida -
de, exerceu sobre os romanticos. Aquele individuo notavel, capaz
de com trés palavras e um simples pestc reverter o quadro politi
co de um imenso pais mergulhado na humilhante condigaoc coloniai,
realizava com perfeigio o ideal romantico da afirmagdc do singu-
lar sobre 0 coletivo. Na Histéria oficial do Brasil, D. Pedre I
cumpre papel inequivocamente “"romintico", restando em sua biogra
fia expurgada apenas os momentos de herolsmo e galanteria compa-
tiveis com e legenda de '"Defensor Perpetuo". Menos surpreendente
&, entao, que tenha cabido exatamente aos romanticos a criagac
do "romance historice", unificador do impulso de revalorizagao
dos tempos idos, mails adequados A idealizagdo, por serem idos, e
de .atragao pela figura do "herdi" elevado por méritos prépriocs
sobre a mediocridade dos demais homens.

0 "romance historico", por definigdo, ficaria a meio
caminho do inventado e do veridico. Enguantc '"romance" seria o
relato de fatos supostos, produzidos livremente pela imaginagac
do autor. Enquanto "histdrico", tinha sua verossimilhanga avali-
zada pelo repgistro documental: fatos e personapens de cuja exis~
téncia atestavam os registros oficials e mesmo a memoria dos

contemporaneos. Naturalmente a dosagem ndc era equanime. Fosse
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pela precariedade dos repgistros. fosse pelo incipiente estagio
da diseiplina-Histéria, fosse sobretudo pelo gostc romdnticc de
magnificar incidentes desprovidos de grandiosidade, © romance
histérico constituiu-se num modele narrative que isclava dos tem
pos passados apenas os elementos de fausto e heroismo. Deste mo-
do, seu possivel valor documental era minimo, funeionando como
peca ideoldgica que extirpava do passado nacional tude aquilo
que nac o engrandecia.

No Brasil, & sabido, a falta de taveolas redondas em
volta das quais se reunissem bravos e leais cavaleiros, a falta
de presbiteros envolvidos em puerra contra mouros invasores, a
falta, enfim, de uma Idade Média a ser nostalgicamente recupera-
da, nem por isso renunciaram nossos romanticos a idealizagao do
passado nacional. Com igual desembarago, Alencar, por exemplo ,
medievalizou o Indic brasileiro. Comc lembrou M. Cavalcanti Pro-
enga, transplantou para a selva tropical o cavaleiro medieval eu
ropeu, fazendo-c trocar de indumentéria e de instrumental: o ta-
cape em lugar da langa, © cocar em lugar do elmo, a tanga substi
tuindo a armadura.l 0 passado histérico torncu-se passado mitice,
o Indio localizado em cenario edenicoc anterior a queda, plenc de
inocéncia e inteireza moral., Tudo serviu ae impulso patrictico
de criagao de um ancestral herdico para o brasileire recém-liber
to do jupo portugués, de modo que o romance indianista, contrafa
¢do do "romance historico" europeu, foi muito mais "romance" e
muitc menos "historico".

A concepgac da Historia como discurso sobre a excepcip
nalidade e hoje insustentavel. Ocorreu uma "democratizagaec”  do
fato historico, cujos apentes nao sdo mais apenas as cabegas co

“roadasy, os chefes guerreiros ou as inteligéneias diplomaticas.As

©mdssad’ tiveram por fim acesso ao paleco histdrico e ali passaram

“deséﬁpenhér papel de protagonista. Ganhou a Histéria em rigor

i“embora perdesse ‘em: fascinio: ao invés da grandiosida
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de, dos rompantes arrebatadores, deparame-nos com movimentos rei
vindicatorios nos quais & impossivel isolar a figura de um  "he
roi" nitidamente caracterizado como individuo. Esse alarpgamento
do espectro semantico da palavra "historia" promoveu, no século
XX, a incorporagdo de fatias da realidade até entdo insuspeita -
das de historicidade. Por outro lado, os mecanismos de registro
do fato historico diversificaram-se, as fontes de consulta torna
ram-se nao mais apenas ¢ texto escrito, sobre o qual o historia-
dor exercitava até entdo o seu mister de certo modo aproximado ao
rial apresentava impressionante variedade: livros, jornais, re -
vistas, filmes, discos, fitas, cartazes, ete, Esse material a-
presentava-se ainda marcado, simultaneamente, pela atualidade e
pela precariedade. Ao lado da Histdria oficial, de feigdo nitida
mente retrospectiva, surge outra, que exige trabalhc de interpre
tagdc critica muitas vezes realizada quase as escuras, dado que
a velocidade e 'a simultaneidade dos fatos impGe nao apenas o seu
registro no momento em que ele se di, mas também exige a opiniao
de quem os registra no calor dos prdprios acontecimentos.

A Historia, portanto, desobrigada do compromisso exal-
tatoric, abre-se para a realidade indiferenciada no que diz res-
peito ao excepcional e ao vulgar., Nao seria errado entendé-la a-
proximada do realismo artistico se o Realismo do século XIX nao
a houvesse desprezado. Lembremo-nos de que a palavra de ordem da
escola realista era contemporaneidade. Nao foram poucos os rea -
listas (e/ou naturalistas) que anunciaram o propSsito de virem a
compor um "eiclo". De Balzaec a %ola, na Franga, ou Ega de Quei -
rés, em Portugal, ou ainda Aluisio Azevedo, no Brasil, cujo pla-
no (nao concretizado, alias) era o de escrever Ycinco romances
sobre a vida na Corte, desde 1820”2, ou mesmo Machado de Assis ,
que ndo anunciou plano algum, mas que compos obra rigorosamente

adstrita a contemporaneidade, Compreende-se que os escripulos re




.14,

alistas impedissem os romancistas de entdo de mergulharem no pas
sado remoto. Como depor sobre uma época por eles ndo vivida, da
qual nao restariam testemunhas vivas, fazendo-os depender do tes
temunho talvez pouceo sério dos contemporaneos do fato? Nasua for
malizacao mais estreita, a dicotomia real x ideal (entendido co-
mo sinonimo de irreal) estabelecida pelo Realismo teria como cor
respondente esta outra: presente x passade. Portanto, para os re
diacrdnica, foi assim colocada sob suspeigac er face do rigoro -
sismo sincronico da escola realista.

Entretanto, nenhuma incompatibilidade necessaria exis-
tia entre a reconstitulgac do passado distante e o postulado rea
lista de fidelidade na representacao da realidade. Pelo contra -
rio, sob muitos aspectos, dar-se-ia exatamente o contrario.A pes
quisa estafante e criteriosa executada sobretudo pelos naturalis
tas poderia ser igualmente aplicada ao levantamento de elementos
histdéricos para fins de construgdo ficcional. A cbjetividade tao
prezada pela escela sairia mesmo favorecida, pois lidando com ma
téria passada em julgado o romancista estaria imune as distor -
gOes da paixdo contemporanea. Como um arquedlogo, debrugar-se-ia
entdo sobre o documental, dele expurgando tudo que lhe parecesse
falso, No entanto, a ipualdade a que nos referimos no paragrafo
anterior associou, aos pares, presente e realidade, passado e
idealidade (ou irrealidade). Esse apego a contemporaneidade ndo
foi, alias, comportamento exclusivo dos realistas do século XIX,
mas € trago caracteristico de todos os realismos. f paradoxal,en
tretanto, que tamanho apego a verossimilhanga externa tenha leva
do os realistas do século passado A opgao técnica da onisciéneia,
que mascara com a "impassibilidade", com a "objetividade",c pon
to de vista autoritario, exclusivista {(fortemente autoritirio ,
portante), que impde ac leitor a completa sujeigdo a "verdade" do

narrador, isto €, a sua individualidade demilirgica. No fundo, o
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narrador realista identificava-se com o modelo da historiografia
tradieional, infenso a voz da diferenca.

A valorizagdo do contempordneo arrasta consigo a valo-
rizagao do cotidiano. O fato presente, ainda nfc recamado de hisg
toricidade, estd distante da excepecionalidade do fato passado .
As figuras historicas que surgem diariamente no video, nas pagi-
nas dos Jjornais e das revistas, com quem o homem comum pode até
esbarrar nas ruas, com quem alguns chegam até a privar na intimi
dade, essa figura historica contemporanea ndo tem seus contornos
definidos, ndo & integralmente "histdrica". Dal certa tendénecia
3 familiaridade excessiva_no seu trato. O passar do tempo, nc en
tanto, desbasta esses excessos. A reduc@o de estatura do fato e
da personagem historica aponta para a valorizagao do cotidiano .
A preferéncia pelo progsaico, elemento por exceléncia do cotidia-
no, feoi erigida pelos realistas do século XIX em substdnela defi
nidora da realidade. Compraziam-se em flagrar suas personagens
vivendo situagOes corriqueiras, cinzentas, incapazes por si mes-
mas de prenderem a atencdc do leitor. Em vista desse apego radi-
cal ac momento presente, a Historia so penetrou o Realismo como
elemento de apolo, pano de fundo a fixagdo do dia-a-dia. Como fa
to, que também era, ndo podia estar de todo ausente, sob pena de
fazer rebaixar a taxa de verossimilhanga externa dos fatos narra
dos. Nunca, porém, a Historia ocupou, no Realismo, o lugar proe-
minente gue lhe haviam dado o8 romanticos. A reabilitagdo da His
toria como mateéria de elaboragaoc ficcional viria a dar-se com a
narrativa do século XX. Ndo que houvesse acontecido um retorno do
"remance historico" nos moldes romanticos, mas sim uma espécie de
"atualiza¢de" da Historia, tornada contempordnea. Ao invés de o
narrador voltar-se para o passado remoto, para as origens de uma
determinada nacionalidade, aproxima-se a narrativa do fato poli-
tico, presente,na pretensdo de captar o fazer-se da Histdria. Em

certos casos (na literatura "ergajada") pretendeu-se mesmo agir

FACULDADE DE LETRAS
BISLIOTECA




.16.

sobre a Historia, modificar-lhe o desenvelvimento. Paralelamente
a esse impulso de redescoberta da Historia, acontecera na litera
tura dos. povos ex-colonizados da América a sujeigdo da Historia
oficial. a ﬁma revisdo critica que ndc recuara ante o inverossi -

R . ~ e e . . 3
- mil, para dar a "dimensac historica do homem latino-americano"”.

Tal revisdo &, obviamente, parte de um impulsoc mais amplo de re-
_conhegimento de uma identidade nacicnal, e ndo se coloca, & ela-

ro, para a literatura européia. E se é verdade que

"Nac encontramos na reflexao norte-americana,
nem na brasileira, a veemen01a, e ate obses-
s3ac, com que os hispano-americanos term . senti
do a necessidade de definir a sua cultura no
contexto ocidental, de identifigar-se dlante
das varias formas de colonlzagao, de criar
um sentido e um metodo de conheclmento Ppara
a sua realidade histdrica.

nem por. isso na literatura brasileira deixou de ocqrfef}:a_partir
do Modernismo, uma incorporagidc da matéria de extragdo: histdrica
ao universo da ficgdo, ndo mais de modo euforico,. como.no Roman-

tismo,_é‘claro,'e sim de modo essencialmente critico,.~_.

Histdéria, politica, documentaliamo e alegoria em "Sangue de

Coca-Cola"

.Uma leitura ingenua revela, ainda.assim,. a.natureza "po

slitipa - bortanto, "histérica”, de prande parte dos fatos narra -

'dog_em_sangue de Coca-Ceola, de_Robertq_Drummond,s Eventos. como a

“Révolug&o:dq_Alegria? apregoada. por Joaczinho Trinta, as. greves

'_péulista,_as mortes de Carlos Lamarca, Marighela,... Rubem

STrei.Tito:.a atuagao da “sociedade civil" atraves, de enti
.etc., as atividades. de. drpacs derepres

Cenimar). e.seus. agentes policiais (como




.17,
'fdeiééﬁdé.fleury),:os choques de rua entre manifestantes e a po
_li?;g;_tudo;;ssoipertence de fato a historia contemporanea do Bra
_éil@iSeﬁé;feéisfrﬁs.estaréo disponiveis para os estudicsos que
;hé:futurq desejarem recompor o pericde coberto pela Revolugdo de
7@4; de seu infecic até o final da década de 70. O relato faz men-
'g§¢ ainda a um periodo anterior, situado entre os anos 40 e 50 ,
_igeSgatado pela memoria de algumas personagens, mas a agdc princi
bal desenvolve-se realmente no quadre dos acontecimentos histéri
cos que marcaram os ancs 60/70,

Contudo, Sangue de Coca-Cola ndo e um "romance histord
co". A matéria de extracdo historica, ja o dissemos, & parte da
historia contemporanea de Brasil. Para menciond-la, o narrador a
dota ¢ truque caracteristico da ficgdo anteecipatoria, colocando-
se em tempe futuro em relagdo dquele vivido pele leitor da pri -
meira edigao. Assim € que a personagem Tyrone Power & enterrada
viva em 1991 ou 19392, por exemplo, uma decada depois da primeira
edigdo do livro (1980). Mesmo que aceitemos a convengac literé -
ria de um narrader para quem os fatos que relata sac ja definiti
vamente passados, caso encaremos a questac pelo lade do 1eitor
potencial (idealmente, o da primeira edigdo), ndo hd como pensar

se em Sangue de Coca-Cola como legitimo "romance historico. Ob-

viamente, e impossivel estabelecer-se com rigorosa exatidao quan
tos anos devem distar entre os fatos relatados e a data de publi
cagdc de um livro (em sua primeira edigdo, € claro). No caso de

Bangue de Coca-Cola, tomando-se por referéncia o ja mencionado &

no de 1980, é indubitavel estarem ainda muito frescos na memdoria

de seus eventuais leitores os fatos ali mencionados, para nado fa

larmos ainda daqueles que ainda estao por vir (os de 1891, . por
exemplo)}. Sdo fatos ainda ndc submetidos ao distanciamento tempo
ral capaz de solenizar mesmo a banalidade do cotidianc. E, alias,
obsessiva a preocupagéo de Roberto Drummond com a contempopanei—

dade, ao ponto de mencionar fatos recentissimos (em relacdo & pu
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blicacac do promarice em primeird edi¢do) como a Anistia politica
decretada em 1979, 0 narrador de Sangue de Coca-Cola assemelha-
se mais~a um reportér que a um historiador. A ilimitada liberda-
de que se concede de manipular os elementos de extragdo histori-
ca inutiliza o relato como possivel fonte de consulta scbre o pe
ricdo. Exemplificando ainda com a perscnagem Tyrone Power, perso
nagem de livre invengao, cujeo nome & tomado de emprestimo ao do
ator de cinema (recursc tipicamente drummondiano, a utilizacao
de "“marcas registradas”), e ele quem executa o "subversivo" Mari
ghela, personagem veridica. Ha na situacidc franca discordiancia
quanto ac registro oficial, embaralhando-se os dominios do fie -
cional e do historico! uma nota de pé de pAgina serd indispensi-
vel no futuro para desfazer-a possivel confusao estabelecida com
a exdtica mistura.
Sangue de Coca-Ccla ndo €, portanto, "romance histéri-

.¢o" porque ndo pretende "réconstituir em termos ficticios,os cos
tumeg, a fala, ag institui¢oes vigentes no periodo focalizado.” ®
Apesar da pletorica alusdo’a fatos, personagens, locais, institu
igdes, obras ‘ete. do mindo real, o romance ndo se apresenta do-
cumental. Afinal, ja na abertura € o narrador mesmo quem sugere
quio imprecisa e nao mimética {no sentido degradado de mimése ™ =
copia) € sua visdo da realidadé historica, dado que se tratd; se
gundo ‘elé; de uma "visdo ‘carnavalizada e lisérgica"™ da Historia
do Brasil.

‘Nem por.ser umd visao fragmentaria, imprecisd’ e provi-
s0ria da realidade contemporanéa brasileira, o trato da matéria

de extragao historiea. em Sangﬁe'demCoca—Cola, deixa de ser in -

tencional. A escolha da data em que Se passam os fatos narrados

. no romdnce; 1% °de abril, & parcdistica. A data, que no calenda -

“ipio "pevoluciondrio" & merecedora de reveréncia, pois assinala a

. ‘congolidagdo ‘dé moviments militar que depds o presidénte Jods Cou

,“ﬁéviﬁéﬁfc'iﬁiéiédd na véspera (31 de mardc de 19s4), é'agg
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::ra destinada a marcar o inicio de uma outra "revolugao", a Revo-
'iﬁgao da Alegria, revolugdoc farsesca, pregada e conduzida por um
::iider nada ortodoxo, nac um chefe politico ou militar, mas o car
"navalesco Jodaozinho Trinta... Se levarmos em conta ainda como de
" ‘veria dar-se o infcio da Revolugado da Alegria, com uma festa no
.1589 andar do Ldifielo Paldeio de Cristal ("o mais alto da Améri
ca Latina") para 30 mil convidados e vips de 96 palses, festa em
que seriam consumidos "seis mil quilos de carnes, peixes, sala -
das, doces, queijos e frutas', alem de "60 diferenfes pratos fri
os" (p. 34-6), fica facil perceber, pelo acimulo de alusdes numé
ricas ac empenho tac acentuadamente brasilelro (e mais especial-
mente ''revolucionario") para o espetacular, a implicita condena
gd3o da megalomania caracteristica de periodo recente da historia
contemporanea do Brasil - o periodo do "Brasil grande",quando nos
recomendavam (ou ordenavam): "ame-o ou deixe-o!", e nos assegura
vam: "ninguem segura este pais!", I ainda possivel outra leitura
para o 1?9 de abril em que deveria iniclar-se a tdo esperada Revo
lugado da Alegria: na tradigao pbpular brasileira, o "19 de abril
é o dia da mentira, do engodo. No romance, a tal revolugdo, abor
tada, alias, em consegilencia de golpe desfechado pelo Cavalo Al-
bany de Qliveira Andrews (7}, ate entdo devotado conselheiro do
General Presidente, mas a quem demite e exila {paradigmatieco pro
cedimento na cronica dos regimes militares latino-americanos), e
também um engodo, "um carnaval brasileiro temporac" {p. 11),que,
a exemplo do carnaval verdadeiro, subverte o quadro da realida -
de, suspende-lhe a vipéncia por tempo determinado para, ao final
de tudo, reverter ac estado anterior. Tao esperada festa, trombe
tada ha quarenta dias pelo radio e pela televisdo com o jingle.

“Alegria! Deus e brasileiro” (p. 11}, confunde-se, no final : com
a guerra civil, indiciando a pouca: legitimidade dos limites ' en-
tre seriedade e farsa na'realidaﬂe-brasileifa:-"Havia;lhtd i em

todo o Brasil, o samha "ha rua’ se confundia com a guerralii.)"
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{p. 293).

Portanto, o fracasso da experiéncia '"revoluciondria" e
ironicamente nivelado ao "1% de abril", revelado como alguma coi
sa em que nao se pode confiar, engodo, enfim, A extrema concen -
tragao temporal do relato - o relato cobre fatos acontecidos no
espago de apenas um dia - compensada pela tecnica do contraponto,
que procura criar o efeito de simultaneidade, realga, por sua
vez, o valor alegorico da data ("19? de abril") e expde seu cara-
ter farsesco com total nitidez.

f necessario ressaltar que a Histéria Contemporanea do

Brasil nio &, em Sangue de Coca-Cola, apenas pano de fundo as pe

ripécias de uma ou de outra personagem. Esse material de extra -
gao histdrica ocupa primeiro plano. Pode-se mesmo dizer que e
.personagem principal, de modo que, se falta ao relato o distan -
ciamento historico que soleniza {e amplifica também) os fatos .,
nem por isso deixa de ser intencional o seu aproveitamento.A fic
cionalizagdo da Historia, levada a extremos de tratar como se ti
vessem a mesma importdncia fatos que certamente a Historia repis
trard e outros que, pela escandalosa inverossimilhanga,jamais se
rao por ela absorvidos, dgmonstra por si 8d a grande ateng&q que
lhe devota o narrador. Para Roberto Drummond, a Histdria do Bra-
sil ndo ha de. fazer-se apenas com © excepcional, com as batalhas,
com 0§ puerreiros, com os articuladores (ou consultores) politi-
cos. Sua Historia do Brasil alimenta-se.do .fato middo, cotidia -
no. Sobretudo & uma HistSria desprovida da irrepreensivel 1ogica

/Com. gue os manuais explicam os.fatos. Muito pelo. contraric, o es

|- pago: ficcional estd franqueado. ao: fantastico com uma auddcia pou

vezes. vista, pois o inverossimil se estabelece tendo o veri-
dico. como: elemgnto. de. sustentag@o. Afinal, ha de perguntar-se o

(fantogo,lgitop contemporaneo quantoe o leitor do futuro ,
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dos perseguem implacavelmenfe? E o Cavalo Albany Andrews de 0li-
Qeira, cuja posse e anunciada pela voz do locutor Alberto Cury em
‘edigdo extraordindria de "A Voz do Brasil"? Esses elementos arbi
trariamente misturados tém inequivoco funde de historicidade. Ne
phum brasileiro contemporaneo da primeira edigdo de Sangue deCo-
ca-Cola, razoavelmente informado dos fadtos politiéos do seu tem-
po, negard historicidade a eles. Mas ndc hd, evidentemente, re -
gistro documental de nenhum momento em que se tenham conjugado e
les para marcar a insolita posSe de um cavalo na Presidéncia da
Republica. Sobretudo quande a conjungdo de tais elementos frus -
tra a expectativd de "185 milhoes de brasileiros que escutavam a
Cadeia d& Felicidade, ansiosos pela posse de Jesus Cristo na Pre
sidéncia da Republica" (?) (p. 293).Soa também familiar 3 memo -
ria de qualquer brasileiro de nossos dias o discurso com que 'Sua
Exceléncia, o Cavalo Albany Andrews de Oliveira" dirige-se a na-
gdo, "discurso feito por um membro da Academia Brasileira de Le-
tras”™ (p. 293). Trata-se de pec¢a exemplarmente retorica (no pior

sentide da palavra), na qual a dificuldade do analista é separar

o pouco que nela nao & cliché, o pouco que n3c provém de um para
digma retoricista, por isso mesmo impressc com muita nitidez na

memoria auditiva (e leitora também) de todo cidadao brasileiro

contempordneo:

"Brasileiros!

Nesta hora prave da na01ona11dade, em que oS
ventos da discordia,da luta fratrisida entre
irmaos, foram scprados pelos eternocs pregoel
ros do caos, que empurravam o Brasil ao abis
mo, quis a Providéncia bivina que fosse . el
o escolhido para salvar a Patria Brasileira®
da sanha assassina e subversiva do comunlsmo
1nternac1ona1 em conluio com aVenturelros :
de toda ESDECle.

Eu venho vos dizer a todos "bra51
leiros, a Vos que tendes o sagrade dever. :de
restaurar a_imagem de pove paclflco e ‘ordei=-
ro, que esta criando nestes troplcos uma: no-
va ‘civilizacao da cordlalldade, de’ fraterno
entendimento entre irmaos, eu venho: vos.
dizer que, em nome da Gloricsa Revolugdo de_'
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31 de margo de 1964, que @ 1mperec1vel, que
desafiara os Seculos dos seculos, amem, eu
venho vos dizer que nd#o descansarei en-
quanto ndo transformar o Brasil no bergo da
democracia e da liberdade, como sonharam os
nossos antepassados que deram O seu sangue e
o seu sonho para que a Patria ndo perecesse.

Neste momento convulso, em que © amor do
Brasil deve nos unir a todos como irmaocs, es
tendo a minha mao para a econcdrdia. E trago’
nas mace, brasileiros, uma borracha para apa
gar o que ainda agora nos dividia, e todos a
gueles que entregarem suas armas e se devota
rem aos interesses da Patria Comum, poderdo
trabalhar em paz.

Fiel ao destino ocidental e cristdo do Bra
511, ao amor perene pela liberdade e obedlen
¢ia a Deus, venho anunclar, como a meta uni=

ca do meu governo, alem do restabelecimento
da ordem, da paz e da seguranga e O meu com-
promisso com a demoecracia, venho anun01arque
transformarei o Brasil no Paralso dos Troplh
cos, onde 0 ato de viver sera uma béncao de
Deus,,." (p. 293-4)

A materia de extragdo historica & incorporada ao espa-

¢o ficecional de Sangue de Coca-Cola sem disfarces, aludida por
geus només.praprios,e essa referencialidade, se confere ao'relg
té uma transparéncia imediata - o leitor pensara: "conhego essas
personagens, lembro-me desses fatos, estive nesses lugares, 1i -
dei cém essas entidades" - produz, em contrapartida, certa opaci
dade: nao aconféceram os fatos que o narrador pgarante terem sido
vividos ﬂér aqﬁe]as personagens, e dai resulta a impossibilidéde

de sua reinserg&o na Historia. Sangue de Coca-Cola e, portanto ,

uma narrativa que lida com matéria de extragdo historica ndo pa-
ra. fazer se ‘romance historico™, poSSﬁif'valor documental, nem
para conferlr efelto de verldlcldade a0 relato, pela imposigao de

uma moldura hlstorlca a materla flcc1ona1 Nem & também pura ale

gorla, p01s os 51mbolos nio sdo 1nte1ramente produzidos pelo nar
B rador, ou herdados de uma tradlgao retorica que permita a decodi

:.ff;cagao cqergnte_do fato histérico hipoteticamente encoberto pe-

la:alegorla;”A.b?bﬁGSito,'1é%$e_numa das "orethas" do livro:
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"Pela primeira vez nc Brasil alguém tem a co
ragem_de escrever um romance onde os dltado—
_res nao se, chamam Juan, Hernandez ou Pérez y
mas Castelo Branco, Costa e Silva e Carrasta
zu Médiei. E, ao invés de se passar no Elde—
rado, Sangue de Coca-Cola, de Roberto Drum -
mond, Se passa no Brasll mesmo, ho negroc pe-
riodo marcade por um ininterrupto massacre
dos presos politicos. Os nomes estao todos
1a." (Antonlo Zago - Folha de Sao Paulo)

Parece-nos, entretanto, que o fato de os nomes "esta -
.fem“todos 13" nac basta para fazer de Sangue de Coca-Cola o ro -
:hance-denﬁncia que o fragmento acima sugere. Roberto Drummond a-
-proveita-se dos nomes, isto e, das "marcas registradas", apenas

Jefr-sua exterioridade, como significantes destituidos de seus con

“ teidos "historicos", para dar ac leitor sua visdo "carnavalizada

e -lisérgica". A deniincia ndo se centra nos nomes, mas nos aconte
cimentos que os nomes simplesmente evocam. A ficcionalizagao ex-
ca-Cola do romance "politico", da literatura "engajada”. A singu
laridade da recusa do disfarce, a sinpgularidade de chamar Sarras
tazu Médiei de Garrastazu Medici & amplamente compensada, no que
representa de referencialidade historica, pela livre manipulagio
dos només, pela invengdo de situages invercssimeis nas quais se
envolvem egses nomes veridicps, muito ao contraric do "romance

historico", em que os fatos inventados guardam harmoniosa corres

pondéncia eom os fatos veridicos, Aqui ¢ fato historico & defor-

madco, e nisso consiste a originalidade maior de Sangue de Coca -

Cola, E porrtratar—se de obra protétipo de um "eiclo", o "ecielo
da Coca~Cola™, a originalidade dd ficgao de Roberto Drummond ‘até
ent@c publicada., A isto talvez se deva o fato de ser'obtido“eféi
to maior que o provocado pela desgastada literatura de deﬁﬁncia.
Este efeito & obtido pela inversac do truque realista:
ao invés de inventar "marcas" que identifiquem criaturas ficcio-

nais construidas a partir de meodelos reais (pessoas, fatos, luga
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res, objetos, instifﬁigﬁé; de possivel existéncia no mundo real),
marcando o dominio do criador sobre suas criaturas de ficgdo, ve
rossimeis sim, mas semﬁre "de ficgao", ao inves disso Roberto
Drummond aproveita-se de "marcas" existentes no mundo real (no -
mes préprios de personalidades piblicas, de lugares, de institui
goes, de eventos historicamente comprovados) e com eles constroi
um universo de gritante referencialidade. Trata-se, porém, de u-
ma referencialidade obliqua, que simultaneamente recorre ao veri
dico e o desgarra da verossimilhanga, pela exacerbagdo do insdli
to. Nesse procedimente sem divida original, a matéria de extragio
histdrica & semiotizada de modo a produzir inegivel efeito de re
presentatividade da vida contemporanea, pela presenga inflaciona-
ria das "marcas" que tanto identifiecam a vida cotidiana {dai o

realismo de Sangue de Coca-Colal), ao mesmo tempo que expde, - COm:

clamorcosa nitidez, sua incoeréncia, sua ilogicidade (daf ¢ cara-

ter obliquo do realismo de Roberto Drummond).
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