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RESUMO

An3lise do romance de Autran Dourado, A barca dos ho-

mens, a partir de manifestagdes ritualisticas que se acham al pre
sentes, assim como da relagio entre o ritual e a escrita litera-

ria.

RESUME

Analyse du roman d'Autran Dourado, A barca dos homens,

4 partir des manifestations rituelles qui y sont présentes, aus-

si bien que le rapport entre le rite et l'€criture littéraire.

Professora de Teoria da Literatura da Faculdade de Letras da
UTMG.

*% Este ensaio e parte da minha dlssertagao de Mestrado, "A bar~
ca dos homens: a viagem e o rito", defendida na PUC/RJ; sob
orientacao do Prof. Affonso Romano de Sant'Anna, em junho de
1975. Decorridos dez anos de sua redagdo, resolvi publicar es
te trabalho, ciente de gque se trata de um texto datado e, con
segllentemente, sugelto a restrigoes de ordem tedrica e pesso—
al. Com a publlcagao, tiro da gaveta um estudo feito com dedi
cacao e seriedade, esperando fornecer uma pequena contribui -
gao para os estudos da obra de Autran Dourado.
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Neste ensaio pretende-se exanminar as manifestagdes ri-
tualisticas presentes no romance de Autran Dourado, A barca  dos
hgmggg.l As razdes que levaram a escolha deste tema se prendem a
grande incidéncia, no texto, de elementos ritualisticos e sua 1i
gacdo com o clima de viapem que se evidencia a partir do titulo
do livro, A viapem, enquanto procedimento ficcional, conduz a
narrativa e assepura a criagao do ritual: viagem da escrita evia
gem emr torno do rito. Na construgac da narrativa verifica-se a
exploragdo de recursos repetitivos, ligades ac movimento. de mar,
com suas idas e vindas e ao ritual, realizado através da plasti-
cidade de gestos que se reiteram ao infinito.

Do ponto de vista semantico, o ritual se mescld com o
tema da viagem pela agdo do elemento catalizador {(a dgual,: que
participa, simultaneamente, da natureza dos signos maritimo e ri
tualistico. Na viagem, funciona como instrumento gue permite . -.a
criagdo de um espago ficeional “aquatico". No rite, servindo: de
fungao purificadora, contribui para a limpeza simholica da "su-
jeira social", dando fim ao desequilibrio trazido pela presencga

de Fortunato, a vitima a ser eliminada.

A Barea dos Homens e o rito

0 ¢lima de intranqiilidade, eriado no romance, com "6

suposto roubo da arma por Fortunato, da origem a criagdo de situiu

agbes gue se aproximam de manifestagdes de cunho ritualistico iy’ -

3o resta a menor divida de que a denuncia de. Godofredo:contrii=:

bui para que a dnsia de exterminagdo de: Fortunato possa ser atua. -

lizada de maneira efetiva, apesar de ser apresentadd, antericr:

mente, de modo timide e sem condigdes’ reais de realizagdo. Veris: -

fica-se, portanto, a pratica de um rito-eom caracteristicasi ligai: .-

das ao sacrificio, onde: a vitima se presta a imolagdo:devidos i@
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sua natureza ambipgua e discrepante do resto.

Geralmente a vitima, dotada de carater cromatico =~ pe-
quena distancia entre natureza e cultura — & portadora de des
continuidade e tensac no meio em que vive e sujeita a fases e mu
dangas que ameagam o ritmo continuo da estrutura soccial e cosmi-
ca. Come criatura que destoa dos padroes estabelecidos pela or =~
dem, € vista sob o anpulo da anormalidade e do ndo~sensc, em po-
sicdo descentrada diante da hierarquia criada pelo senso comum .
No entanto, a intencao em mostrar Fortunato como elemento media-
dor entre duas ordens que normalmente deverao ser consideradas
separadamente, 33 se insinua o porqué de todo temor causado - por
sua presenca. Explicando melhor: se é ele encarado como Ser mar-
Final e hd a necessidade de extermina-lo, tal atitude somente se
justifica pela otica da comunidade. Desvendar e questionar a na-
tureza deste enfoque comunitario & uma das propostas gue tentare
mos desenvolver nesta analise.

Ao lado do.ritual de sacrificio, encontram-se outros

relativos a iniciacdo de jovens na idade adulta, e que contribu~
em para malor compreensdo da morte de Fortunato. Assim, Domicio

¢ o soldado novo que, pela primeira vez, comete uma agac que o
fara ser aceito na instituigdo a qual pertence. passando por um
'p?ocesso de iniciagao, gque constitui sua prova de coragém, . 'seu

Ybatismo de fogo".

Helena, por seu lado, encontra-se en fase de transicao,

‘eVidencdiada pelos conflitos interiores causades pelo estade  de
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de, procriando e se responsabilizando por novas vidas,

Verifica-se, ainda, a criagao do ritual da escrita, pe
1a repetigdao de episodics, micro-imagens que vio sendo germina -
das em toda narrativa e recebendo tratamento diferente conforme
a situagao. 0s exemplos sao varios e dentre eles destacam-se a
repeti¢do da cena das aranhas, ou a repeticdo obsessiva de fra -
ses no discurso de todos os figurantes. A reiteragdo do mesmo
pesto ou pensamento ndo & feita com intencao de repeti-los de ma
neira idéntica a situag@o anterior mas sim de apresenti-los de
maneira transformada.

Tendo em vista a complexidade do tema a ser explorado,
selecionamos apenas a relagao entre Fortunato e a sujeira e, con
seqllentemente, sua posigac de excluido e de "bode expiatorio”

assim como o processo ritualistico da escrita e da narrativa. .

0 ritual vevisitade

0 estudc do ritual como manifestagac freqliente na so -
ciedade e sua influencia nas realizacdes artisticas tem merecido
atengdo de varios pesquisadores, £ vasta a biblioprafia sobre o
assunto e neste trabalho sera considerada apenas a contribuicgac
de alpuns autores, pois seria impossivel o exame de todo o mate-
rial existente. Nao se pode esquecer da importancia do livro de

Van Gennep (Les rites de passage)z, por constituir uma das obras

classicas sobre o tema, tendo contribuide grandemente para o en-
tendimento dos aspectos gerais do rito e de sua aplicagac no.ro-
mance de Autran Dourado. René Girard, Mary Douglas e Lévi-Strauss,
usando métodos um pouce distintos, fornecem ajuda valiosa para:o
seu estudo, principalmente quando abordam o estatuto referente a
sujeira, que mantém relacdc Intima com a natureza ritualistica.

do. proprio comportamento. humano.
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Um dos topicos mais explorados na andlise do rito & a
relagao que se estabelece entre um estado de tensdo — criado por
um elemente causador da desordem social - e a pratica ritualisti
ca, responsavel pelo afastamento da situagac considerada perigo-
sa para a sociedade, Esta pratica funciona como controle dos abu
S08. Que se processam no Meio social, tragando os contornos do
cosmos e da ordem comunitaria. Dessa maneira, a presenga do ritu
al vai atuar como forga do equilibric e como restauragae da or-
dem anteriormente considerada como pacifica, que engloba tanto a
serie social quanto a natural.

0s inumeros tipos de rito exemplificam a mesma inten -

gdo que preside a todos, pois tanto os de iniciagdo, de sacrifi-

cio quanto os dos. mortos, sao motivados por uma situacao inicial
descontinua e ‘desequilibrada, culminando em um equilibrio das

partes antes apresentadas como distintas. Nas palavras de Levi-

Strauss, o ritual caracteriza-se de forma simétrica e inversa ao

jogo, por apresentar, no inicio, cariter disjuntivo e, no final,
a conjungdo de elerentos, instituindo, assim, a unido de duas sé
. ries dissociadas: profano/saprado, fiéis/oficiantes, iniciados /
:_;néo iniciados. Logo, © "jogo" consiste em fazer passar todos os
' Jpérticipantes para o lado do panhador, por melo de acontecimen -
tos. cuja natureza e disposigdo possuem cardter verdadeiramente es
.ftfntural.a .

#+. .Quanto ao jogo, a simetria & pré-ordenada, com as re-

vagiidénticas para as duas equipes; ao gontraric do rito, o re-

sultado;:no. final, € assimétrico,; surgindo:um grupo’ vencedor e

utro:vencido. No dltimo capitulo de L'homme: nu, Lévi-Strauss.

fo¥nece ainda teorizagdo scobre o ritual, analisandc-o desprovido
nalquer dinterpretacao de base emotiva, ac afirmar esta posi-
nauficiénte. e-incapaz de dar conta do seu sentido.Rei-

s contribuicoes: anteriormente. dadas a pesquisa dos  ri-

bredominan¢ia_ddé géStps{e-dqs objetos que intervém
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na sua realizagao, preocupa-se em analisar comeo sao ditas as pa-
lavras sem se preccupar com © que elas dizem.u
Enumera,em sepuida, seus dois procedimentos principais,
a repetigdo e a frapmentagao, mostrando como o mesmo tipo de ges
to, ao ser repetido, adquire significagao distinta e como seu 1lu
gar no ritual varia. conforme a maneira de ser realizado. A repe
tigdo € um processo que se acha implicito no de fragmentagdo,bas
tando lermbrar o carater redundante que se observa na reiteracac
de uma formula qualquer, embora aparega com variacces. Como  se
vé, a passagem de um pesto a outro € efetuada por meio de trans-
formagSes, onde certos elementos sac colocados lade a lado, nao
6 pela semelhanca que os une como também pela diferenca que os
movimenta. Em resumo, o rito seria, para o antropdlogo, simetri-
camente - inverse ao nito, pelo fato de o primeiro passar de. - uma
realidade descontinua para outra continua, rompendo a dualidade
pela conjungac: de suas partes; o mite, contudo, revelaria a pas-
sapem do continuo para o descontinuc, articulando o mundo atra -
ves de distingdes e contrastesle instaurando a sipnificaq&ows
Essa: afirmagao nac se choca com o ponto de vista de
Girard diante do riteo, ao ressaltar sua funcao como sendo a que
busca as diferencas, o equilibrio social. Ka realidadeé, a respos
ta oferecida nelos dois discursos e de natureza ideclopica, ape-
sar de se manifestarem de maneira distinta. A conjungac final e~
xigida pelo rito, quando apresentada na obra de arte, deverd ser
-vista como forma-de iludir, de trapacear o que esti realmente em
jogo. Resta perceber, no romance em estudo, se essa situacdo &
encarada na sua imaginariedade ou, pelo contrario, se nao hd o
‘endosso--da-perspectiva comunitaria.
Girards, interpretando os:rituais de sderificicra’par-
tir do que nomeia como.'crise sacrificial™, éstuda a-vidléncia
come: um dado. importante na elucidagao:da natureza desse tipo de

“manifestagdo: social: Pelo nome de-“violéncia reciproca", explica
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que a luta entre seus participantes € causada pela perda de di -
ferengas entre eles, sendo necessario restaurd-las a qualquer pre
go. Assim, a pessoa que comete uma agdo criminosa (o inecesto s
por exemplo), rompe com a ordem social e deverd ser punida atra-
vés de meios igualmente violentos, havendo, pois, semelhanga de
atitudes.

Por um mecanismo de substituigido, a comunidade deseja
dissipar o mal que a aflige por meio do sacrificio deum dos seus
membros, cuja morte reabilita a ordem perdida. A vitima — culpa-
da ou ndo — atua como instrumento para a expiacgac de crimes come

tidos por toda a sociedade que, no momento em que sacrifieca um

de seus participantes, liberta-se de seus "fantasmas'". Portanto,

a perda de diferengas implica desequilibrio, assim como uma socie

dade, estruturalmente.organizada, se sustenta pela presenga . de

diferencas.

0 rito reconhece, pois, as potencialidades da. desordem

que; indo de encontro as. leis sociais e dissolvendo-as, torna-se

instrumento efetivo.de-perigole poder. Como se percebe, a conjun
gdo operada pelo ritual devera ser entendida apenas em relagio
.40 momento em que se realiza o fato e entre seus participantes. .
:Mds seu objetivo .real € a restauragdc da ordem perdida, a expul-
830 do elemento responsavel pelo disturbio que deu origem as ma-
 ;;hifestag6es.

Os causadores deste.clima de intrangllilidade sdo, na
ﬁgiqria,-criaturas tidas. como "marginais"; aqueles. que,de uma ma
'né;fé}ouqde outra, sao excluidos da sociedade, carentes de clas-
”iﬁigg@éo,g lugar. Um dos comportamentos que.mais retrata este

tipo:de exclusdo comunitaria é o da. loucura que, no entender de

na;Iddadé Média, conclui o autor da.Histoire de . la

ntre:loucura.e. desordem prende-se .ac cara-
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‘ter ambiguo que caracteriza os seres assim denominados, por nio
‘oferecerem nenhuma tranqliilidade aqueles que os contemplam.
Tratados como "filhos do mar" foram, segundo a crenga,
trazidos por marinheiros e confinados a peregrinagio maritima, o
Gnieo lugar que poderia recebe-los, i3 que a terra os repele, em
‘favor da ordem e da estabilidade. Agua e lowcura sao, portanto ,

associados, pelo teor de fluidez e inquietude que ambas refletem:

"T1 ne vient pas de la terre solide; avec
ses solides cités; mais bien de l'1nqu1etude
1ncessante de la mer, de ces chemins inconnus
que recélent tant q° etrangers savoirs,ded cet
te plaine fantastique, envers du monde "

0 louco torna-se o passageiro por exceléneia ou o "prisiocneiro
da passagem"”, entre duas terras que nac podem recebé-lo, condena
do a viver eternamente fora do quadro sccial classificade - por
eritérios relativos a "normalidade".

A denominagdc dada por Lévi-Strauss a diversos elemen-
tos presentes na natureza ou' na cultura — arci-iris, doencas,. ve
neno, mulher adiultera — considerades como seres dotades de cara-
ter cromatico, aplica-se também a loucura. 0 termo, tomado de
empréstimo 2 linpuagem musical (cromatismo: pequenocs intervalos
entre os scns), de maneira idéntica e em outre nivel, correspon-
de 3 natureza "indecisa" dessas criaturas, por apresentarem pe -
quena distancia entre ordens distintas. Em outras palavras, o ve
nenc, a mulher adiiltera ou o Insano manifestam-se como intermedii
rios na oposi¢ao entre séries diversas, entre elas a natureza e
a cultura, vida e morte que, para © senso comum devem permanecer
separadas. Por esta razac, sao eles capazes- de provocar grandes
intervalos na cultura produzinde efeitos diatdnicos (grandes in-
tervalos entre os sons).g A-ameaga que paira sobre a sociedade
deve-se~ao fato de estarem estas criaturas intimamente. conjuga -

das “aos ‘aspectos natural e fazendo: parte da cultura. 0 veneno,co
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mo assim o entende Girard — 0 "pharmakos" ou "Katharma' dos gre-
gos, significando simultaneamente E?E§§i9 e veneno — atua conira
ditoriamente conforme ¢ seu entendimento pelo ritual. 0 asperto

positivo (vida) caminha ac lado de seu aspecto negativo (morte),
pois a_vitima a ser sacrificada di vida para os participantes do
ritual, apesar de ser vista como elemento de_natureza_maléfica‘}D
Como se percebe, a ambigliidade & a caracteristica mais

pertinente a este tipo dos seres ¢ Mary Douglas afirma, em seu

livro De la souillure (Pureza e perigol} serem os feiticeiros o

“equivalente social déé'éqleépteroé e_das.afanhas, por inspirarem
o méémdftéﬁér que. as cdnfra&igaeéuéxercem em qualguer pensamento
centrade na normalidade.ll Em sua andlise do "Levitico", um dos
capitulos de seu livro, a autora aponta as razoes pelas quais e-
ram os animais, na Biblia, taxados de "impuros" ou "ndo impurcs"
e, conseqflentemente, proibidos ou n3o de serem comidos. Assim,os

insetos, a lesma, o rato, a doninha ou o lagarto, nac eram ali -

.mentos préprios ao homem; o motivo dessa interdig&o religiosa &

.explicado. por serem eles de nétureza.ambigua, participando, ao
mesmo, tempo, de duas  ordens estranhas .

Logo, todo animal que possuisse duas pernas e duas
macs,.mas que se movimentasse como um quadripede, seria visto eo
mo. impuro; os répteis, vivendo na terra de maneira distinta dos

‘'quadripedes , também eram assim considerados. 0 mesmo Se pode di-

:zer das. pessoas  tidas como "anormais" - cego, manco,: coxo, ete -
xpor ‘se:encontrarem desprovidas, de plenitude flSlCa e, por isso ,

'adesflguradas e fora de prcporgaO-_l2 Assim, é perfeita a corres -

: ponden01a entre cromatismo e mediacdo, marglnalldade ¢ desordem,

que3o elemento mediador é. caracterizado como aquele que, con-

;&ctandoﬁd01smpolos heterogeneos recebe tragos proprios de am -

g lados. B nao é.gratuita a interpretagdc mitica de tais

'avados .eomo:; se .fossem .'menos-ser', ao tran51tarem.li -

Ois_egtados;abgolutos.(vida e morte}, por se a-
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charem em um espago intermediario e de mediag&o.13

Linhas atras, confirmou-se a diferenca de métodos nos
trés autores citados (lLevi-Strauss, Mary Douglas e René Girardde
agora pode-se estabelecér o porqué da distingdo entre eles. Gi-
rard constroi seu modelo de analise relacionando passagens bibli
cas — a do diluvio, Esal e Jaco, Jonas e a baleia — com  textos
da tragedia gresa e contextos etnopraficos distintos: o caniba -
lismo dos Tupihambas do Brasil, o sacrificio humanc dos Astecas,
etc. A posigao de Girard diante do mito e do ritual reflete a
necessidade de englobar todas as manifestacdes relativas a esse
temd, por mais distintas que sejam no tempo e no espago ou mesmo
quanto a sua estrutura, considerando-as como pertenceﬁtes 3 mes-
ma matriz que lhes deu origem. Essa colocagdo, mesmo que o Autor
nidc a considere proxima 3 teoria dos arquétipos de Jung, remete
diretamente para a busca do elémento constante e fixo que pfési—
de a todas as representacées miticas ou ritualisticas.t”

Tanto Girard quanto Mary Douglas acrescentam ac seu ma
terial de trabalho as narrativas biblicas, preocupagdo inexiéfeg
te em Lévi-Strauss ac estudar o mito ou o ritual. Segundo Girafd,
"a presenca do religioso na origem de todas as sociedades huma -
nas e indubitavel e fundamental”. Mary Douglas nac admite o  a-
bandono de Lévi-Strauss pelos outros contextos (semitico, indo -
europeu), que considera como origindrics de toda cultura. Em De
la souillure, a ‘autora analisa livros da Biblia ("Deuteronémio",
"Levitico") e se manifesta partidaria de uma postura teorica pro
xima 3 essencialista ao procurar, incansavelmente, a origem dos
ritos & mitos, condicdo necessaria para se chegar ao conhecimen-
to ‘de uma sociedade em particular.

" Egta 1inha analitica foge radicalmente das pfapo§i§6éé
de método usadas por Levi-Strauss que, de inicio, recusa qual -
quer’ carater genético na intérpretagadoc dos fatos obsepbviados. Ndo

admite que tenham essas funcoes signifieados absolutos, pois o
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que deve ser levado em conta sao as variadas posigSes_que_ cada

15 0 preconceito de Lévi-Strauss refe-

"simbolo ocupa no contexto.
rente a mitologia biblica se baseia na suspeita de serem estas
narrativas "deformadas" por seus editorgs.

Apesar da intolerdncia de Lévi-Strauss em relagac a mi
tologia religiosa crista e ao abandono de uma relagdo essencia -
lista entre os mitos e ritos, deve-se levar em conta que o traba
lho com a obra literéfia se distingue daquele realizado com odis
curso mitico. A andlise ndo sera feita com base em um relaciona-
mento de tipo "essencialista", pois na comparagac entre contex -

tos serac consideradas as diferengas de enfoque, como a inversao
das manifestagoes ritualisticas no roﬁancet_

Em sintese, o car&ter repgtitivo do ritual e seu apro-
veitamento no romance deyeré ser gntendido na sua rglagﬁo com, os
ritos que lhe servem de apoio e na sua estruturqgao interna. Em
nenhum momento a rgpetig&o serd vista no seu aspecto reduplica -
_dor pois, como afirma Deleuze,ls hé dqisrtipos de processos re-
petitivos que se complementqm:'o do mesmo e © do diferente. Se -
gundo q_autop, o] primeiro_apresenta termos e espages fixos_e c
outro compreende gssencialmente o deslocamento e a simulag&o.
Neste sentido, pode-se estabelecer a gorre;agao_gntre_§_naturgza

da repetigdo em Deleuze e o conceito de estrutura em Lévi-Strauss

que, na formalizagdc tedrica de Luiz Costa Lima, & vista’come o
resultado de duas "contraintes': os:esquemas meéntais; constituin
do seu aspecto fixc e imutavel e a sensibilizacaoc contextual,seu
. A 18
aspecto variavel.
Esse ponto de vista serd. endossado na analise do rito
proveitamento do material ritualistico se aproxima ou se distin-

gue dos modelos oripinais. A arte, sem divida, se caracteriza por

esse processo repetitivo, construindo, contudo, uma linguagem dis

. tinta’ das-outras;;aoc:jogar, diferentemente, com a.natureza e o
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ritmo dos textos que lhe serviram de motivacdoc criadora.’

Sujeira e gxelusgo

A correspondéncia entre Fortunato e a sujeira e a ati-
tude das personapens diante do fato contribuem para que a sua
posigdo de excluido da sociedade seja melhor delimitada. A néces

sidadé de exterminar da comunldade a fipura de Fortunato deve -se

ao fato de ser ele um elemento considerado de natureza sﬁja
contéﬁinahdé,’aséim, o equilibrio do sistema social. A ameagaque
paira sobre a gidade ‘esta Antlmamente condicionada pela presenga
de um ser "estranho" 5 orden por ela lmnosta, e dai a nece551da—.
de de expurga—lo, sequndo aS'normas proprlas‘de um rltual de pu~
rificagsb. Pértuﬁéto ‘ao eéDelhaf toda a ”sujeifa interior" das
nersonagens, contrlbul para a dec1sao da comunldade em extermlnaﬂ

lo. A 1nclusao da personagem no quadro formado por cr'aturaa cop

sideradas como produtoras de descontinuidade se prendevainda &

associagad entre sujeira e desordem, opondo-se a limpeza e a or-

dem social.

' Torna-se oportﬁnSJméncibhér, em outros iiﬁros do  Au-
tor, a pféoédpég&d'em'caractériiér'defefmihadas personagens ‘a
partir da ligacio que'mantéh.com a sujéira} Biela (Uma vida _ em
§9gf§é§)19, tioc 26zimo e.fé Mariano (Q_Eigpgvgmegrgégp)Qo, s3o
alguns dos exemplos den%fe outros . Verifica-se, contudo, a dife- -
renéa no tratamento do fema, péisno discursc de Fortunato, de na
tureza escatologica, ndo revela a opgao pela "anormalidade™, tré.
zida por esse elemerito indicador de exclusdo, ao paééo que  ou-
trds personagens o assumem de’ maneira consciente, indo contra &
ordenm & & "liﬁpeza“:dcdzddfrﬁé{ .
Tio Zoz1mo, em seus momentos ‘de epise, desculda da hl-:

glene do corpo, exalando um chelro rangoso e enjoatlvo“- a prl-
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meira manifestagdc de volta ao estado normal se revelava pelo cui
dado em se mostrar limpo, barbado e bem vestido e seu suicidio

pode ser entendido como o endosso da sujeira sob um prisma meta-<

forico. A limpeza, signo de representagdoc e farsa, se choca com
a morte e a aceitacao de um estado onde a sujeira & assumida de

modo radical. Ze Mariano, ac se recusar a viver com a familia e

preferindo voltar a fazenda onde mora o filho natural, entrega -

se a sujeira de modo convicto, ndc se lavando e morrendo como bi
cho. A deniincia de uma situag@o falsa - a convivéncia familiar s

a presenga de d. Pequetita — n3o se manifesta por palavras e éim
por um siléncio que se concentra no descuide do corpe e no des -

prezo pela vida: "Eu passei a achar que pai tinha se afastado da

gente para feder, dizia Yovd Tomé. Epa assim que queria publicar

sua preSenga no munde." (0 risco do bordado, p. 172)

Riela, incapaz de se adaptar ao novo mode de vida na

cdasa dos primos, retorna ficeionalmente ac lugar de origem (Fun-

d3o}, mantendo os meSmos costumes de aﬁtigamente.'Passa‘a‘dormir

noe duartd:daé'fuhdos; delxa de lado as roupas da cidade e se des
culda da aparen01a flSlca, do corpo, como se& 3a o] theSse abando
nado ha multo tempo. A amlzade com o cachorro Vismundo e o "maﬁ.
éheiro que_seu quarto exala revelam a tentativa_de Biela.em  se
11gar a terra e aos elementos naturals, a verdadelra razao de vi
ver Sua morte é equlvalente ac su1c1d10 de 2021m0 e a auto -des-
3’trulgao de Ze Mariano qUe, de forma 1dent1ca, demonstravam seu
adesprezo pelos padrdes de normalldade & llmpeza.-

Em Fortunato, expllca se © uso de uma llnguagem de ca-

irater escatologlco pela 1nsuf1c1enc1a de meios de expressao e co

‘Mo a unlca mane:_ra de pensar nos fatos e 51tuagoes. V:.vendo em

um mundo restrlto e em contato 1nt1mo com a 'realldade natural

el dlscurso e calcado nessa busca constante dos tragos "llmpos"
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sura, punigao), atrlbuldos a atltude de Tonho ou de Godofredo Se

as’ outras personagens (Biela, Ze Marlano e Tic Zozimo) escolhem

viver em desacorde com o mundo supostamente limpo (e ordenado) ’

Fortunato & visto como um jogueté nas mios dos. que pretendem im-
por equilibrio & cidade.

Com efeito, as pérsonagens se relacicnam a partir - de
um,frago'éomum que'as'caracteriza - a sujeira - que ird se mani-
festar de mode distinto nos variados conteitos em qﬁé aparece.To
dos se mostram v1t1mas da ordem social e sdo esmagados per ela ;

no entanto, Fortunato sofre agao mais v1olenta e sua morte eatua

1lzada sob forma rltuallstlca e em condigoes v1olentas, onde a

comunidade procura se llbertar de sua proprla sujelra 1nt1ma
Nos outros casos, a recusa da llmpeza e da Owdem estabele01da pe
los padroes da 8001edade traduz se de maneira 1nd1v1dua1 e pela
auto-destrulgao. . .

A prlmelra aprox1magao entre Fortunato e o elemento su

je e apresentada ne dlScurso de Marla que, ao contempla lo brln—

cando com as aranhas, reflete sobre seu carater ambIguo (quaseum

blcho), pela llgagao com os seres da terra, provocadores de es -
panto e repulsa. Marla, deslocando [} problema de Fortunato, preo
cupa—se apenas con51go mesma e se entrega ac Tenente Ponseca num

gesto que vem de encontro s suas asplragoes anter:l.ores. Na ten-

tatlva de quebrar uma 51tuagao de rotlna, conta com a ajuda da

1magem “suja" representada por Fortunato e pela 51tuagao excep -
01ona1 criada por sua fuga -
Frel Mlguel em concordancla com sua conduta rellglo -

sa, encara Fortunato como flgura env1ada para prova lo, da mesma

forma que os santos, em tentatqao, eram possu:.dos por‘ v1soes dla

bollcas. 0 Dlabo surgla, leS, sob a forma de seres estranhosﬂes"

mas, gafanhotos, crlaturas androglnas) e Fortunato poderla ser

um.deles. Para GodofredO,'o marldo de Marla, [} fllho de Lu21a]he

causava a mesma repulsao tra21da pelos animais asquerosos ou por




.40,

qualquer pessoca de apareéncia "anormal". Tenente Fonseca, por sua
vez ,projeta em Fortunato toda a satisfagao por seu condicionamen
to social, dese]ando mata'—lo, como se estlvesse acabando de vez,_
com © aspecto despre21ve1 do ‘ambiente em que vivia.

Fortunato, no entanto, 56 consegue entender os fatos a
traves da utilizagao de recursos que associa de maneira naturﬁl.
e analdgica. Por esse processo assoclatlvo de 1de1a5 aproprla-se
do COdlgO sensivel (v1sua1) para expllcar o codlgo moral Nbs mo
nologos finais percebe-se com clareza o uso desse rac;oc;nlo, em
que a alma "11mpa .corresponde a ausenc1a de culpa, da mesma for-

ma que o8 olhos "11mpos“ do amlgq ?onho se opunham aos olhos "su

jos" de Godofredo, 1sto e, ¢ pendao se opondo a punlgao.

Nos mOmentos de crlze sente—se domlnado por uma escur1
dao 1nter10r que, paradoxalmente o faz enxergar os fatos na sua
realldade clara e verdadelra. 0 Jogo entre claro/gseuro se liga

ao de 11mpeza/suje1na e a0 de tranqﬂllldade/1ntranqﬂ111dade inte

rlores. Portunato ao reconhecer ] erro da cabra Almerlnda e re-

solvendo mata-la, sente ao mesmo tempo que as c01sas comegam a

ger compreendldas{ “tudo claro 11mpo felto agua brotando clarl—

nha no chao" ey em sua crlse, a escurld@o 1nter10r vai aumentan-

do: "tudo preto nas v1stas" (BH, p 251) No final, a0 v1sua11 -

zar Tonho, v1ndo em seu socorro nas aguas com Sao Jorge,a clarl-

dade antes tomada como forma de entendlmento das 51tuagoes apre—

senta—se de modo 1rrea1 contrlbu;ndo para que ele seja v1sto pe
los soldados._' - _ ' t

A presenga do elemento sugo se prende alnda a podrldao
e conseqﬁentemente a 1de1a de morte. Fortunato temendo & agao
dos urubus que lhe comerlam a perna ferlda lembra a mesma sltua.
gao v1v1da pela cabra Almerlnda, morta e logo devorada por essas
aVes. O estado de su]elra passa a ser,.entao a conseqﬁencla de
':um ato conslderado de natureza su]a porque pro;blda. a tralgao

e Almerlnda e a 1nvasao de Fortunato na casa de Marla. No ultl-

mO;monologo de Fortunato tem-se a construgao 51mu1tanea da lem-
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branga da morte da cabra e a sua propria morte. A condensagao de_
dois tempos (passado e preSente) é cm.ada com © ob]etlvo de aflr
mar a semelhanga entre o destlno de Fortunato e Almerlnda, ambOS

punldOS por uma agao de certa maneira homologa.

A teia da morte

A partir do relacionamento entre Sujeirﬁ e acdo cometi
da em favor do sexo, pode-se estabelecer a ligagao entre Fortuna
to e Marla, medlada pela presenga d&s aranhas. A luta provocada
por. Fortunato entre duas aranhas apresentaﬂse como uma micro- ima
gem que se estende a toda a narratlva sob ‘a forma de metafora. O

desnorteamento dos homens na busca do fllho de Luzza e o reflexo

do’ mov1mento 1ncessante dos 1nsetos e a rezteragao dessa cena cri
ada no inicio do romance. Evoca, simultaneamente, a luta de To-
nho no mar e na terra — quando tenta salvar Fortunato — e a via-
gem metaforlca 1nd101ada em todo o texto Asslm, tanto a brlga
das aranhas quanto o mov1mento descontlnuo do mar de ressaca sdo
flguras que atuam como espelho dos dramas vzvzdos pelas persona—
gens. .
h Frel Mlguel e comparado a uma ”sombra" que desllza sem-
rumo pela Cldade, assumlndo a 1n81gn1flcan01a de um 1nseto dlan-.
te da 1mp0551b111dade de fazer alguma colsa- Tonho procurando
Fortunato e temeroso da agao dos soldados, encolhe—se como uman
]oanlnha, a semelhanga da aranha venc;da, "uma bollnha de pelo"-'
Godofredo, v1sto como uma pequena mancha na escurldao e tambam
descrlto como um blcho pequeno que de;xa pegadas de formlga na
E;Ela. E Marza, ao relac1onar, no inicio, as aranhas com a 51tua _

gao de rotlna em que v1ve, estabelece a55001agao com Godofredo.

que, posterlormente andando de modo afllto de um 1ado Dara__ hu-::
tro, lembrara o] mov;mento desses 1nsetos. Marla se sente tambem

uma aranha, em completa descontrole emocional e passa a agir 'de..
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forma também instintiva.

Fortunato &, portéhto, o elemento qué'poséibiiifAré 'o.
relacionamento entre as personagens, por se achar em posigio se-—
melhante a fungio desempenhada pelas aranhas (sexualidade, éu -
jeira e asquerosidade). A associagdo entre Fortunato e as aranhas
se faz, primeiramente, atraves do discurso de Maria, que intro -
duz a personagem e indicia o cardter rituallstico da futura expi

agao de Fortunato:

?Fortunatog que a. fortuna ndo deixa durar
muito, (...} fortunato agacﬁado na grama, de
cocoras.para a fortuna.. Ha multo tempo: esta-
va assim, absorto em alguma coisa. Um blcho,
certamente, concluiu ela.- Porque ele vivia
sempre as voltas com bichos, com besouros ,
lagartixas, formipas - o mundo das formigas.
- ardnhas peludas, coisas fedorentas e repug
.nantes." (BH, p.. 22. Grifos nossos).

.A visio de Maria em relagio as aranhas e Fortunéto se
fllla a um sentimento de repusa, uma vez que traz 3 tona a prl -
$30 3 rotina em que vive. As opinides "eertas" do professor de
poffﬁgﬁés {no passado), a'préocupag§o'com a ordem (a forma fixa
do soneto) sdo associados a insatisfagdo presente, sua vida'cdn;“
jugal com Godofredo. No segundo momento em que a 1ﬁagem das ‘ara-

nhas ressurge, noe seu encontro com o Tenente Fonseca, Harla Tom-

-pe, temporarlamente, com a rotlna e se 11bera (naquel n01te) da

fsexualldade reprlmlda.

Dessa manelra, se antes, para Mhraa, as aranhas 1embra
vam Godbfredo, agora a audlgao ‘angustiosa ‘dos seus passos remete

paraio: mov1mento ‘dos insetos. 0O dééequiiibrio provocado por For-

afasta da 1ntengao inieial em mostrar a capac1dade de

apesar de refletlr, em Marla, a nece551dade
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A repetigao da imagem aparece de maneira transformada: i’
e deslocada conforme, a situagdo. Maria, a maneira de Tonho, tera.
de mostrar sua forga e se entregar ao mar, a sexualidade. Com - a
ajuda dessa imagem, consegue desligar-se da rotina, pelo menos em
uma noite, usando, como instrumento de desestruturagdo, uma sai-
da que se caracteriza por um gesto de natureza "suja". 0 encon -
tro com o Tenente — de nivel social inferior e "aparéncia repug-
nante" — & a solugao encontrada para se safar dos problemas, ape
sar de ver esse ato como consolidacaoc da sujeira encontrada nas
aranhas e em Fortunatc. Neste sentido, Maria ape de modo idénti-
co a-Fortunato em relagdo a cabra Almerinda, pois em ambos se e-
fetua uma conjungio proibida pelas normas da sociedade, que . vé
essa conjungao em termos de sujeira moral: encontro sexual do ho
mem com © animal e encontro fora do casamentc. Percebe-se a-con-
densagdo entre duas situagSes que, diferentes na aparéncia, con.
jugam-se de maneira logica.

Verifica-se, ainda, a transformagdo do sentido dado.per..
Maria ac movimento das aranhas (antes visto como ordenado e des-
prezivel) que surge como forma de extravasamento e indicande a
descontinuidade propria do mar. Tem-se a passapem de um estado
de ineércia para a agdo, onde Maria nepga a separagac entre a rea-
lidade vivida (rotinal e outra sonhada (sexualidade revitalizada
pela contemplagdo do mar}. A repressio do sexo Se conjuga a re -~
pulsa diante das a.r'a.n_has e Maria finalmente se liberta, a.ssumin-_
do a rotina e entregando-se metaforicamente ac mar e realmente.
ao sexc. 0 gesto de Maria é condicionado por essas duas lmagens- ..
e pela ligagdo com Fortunato que contribuem para a realizagdo se..
xual, nao de maneira ficticia, e sim real; a realidade das ava
nhas e das coisas asquerosas,

Com efeito, torna-se evidente a relagio. de Fortunats. . .
com o elemento sujo e. a necessidade de ser eliminado do_quddﬁb_ﬁi

social de Bela Vigta. Sua morte reveste-se de fungdo ambigua,sig:
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nificande, ao mesmo tempo, a expulsdo do veneno social e a recon
quista de um estado salutar; denuncia a presenga ‘do 'vehneno' nas
personagens., que-deslocam seus problemas pesscais em lupar deé as

sumi~lo0s.

Tempo. de narrar.

A divis3o do romance em dois movimentos® corresponde
do ponto de vista temporal, a dois momentos em que se passam’ o8&
fatos. Com efeito, a§ agoes se limitam a ter é'durabilidade3épr9
ximada de um dia e méio:e-no'intervalo'QUé“Vai da ‘manhd @ noite’’
tem lugar-a fupa de' Fortunato. Na'abértura db'livfd.vefifiééésé
a passagem da noite para &7dia, poigva ida’de Luzia’ as’ Pemlterlo'
da Praia, apesar de’ reallzar~se péla manha, e anterlormente v1v1
do pelas criangas e pela ama. No segundo movimento, 6s aconteci+
mentos se passam & noite, na viapem que culmirida com ‘a morte de
Fortunato:e quando ‘nasce o-dia.

- A configuragdo do ‘ériredo de’ A'barca 'dog homehis & de na
.' fﬁréza'éircu1ar5 refletindo o proprio movimento'periddico dos di
.tés;que se repetem regularmente. A preparacao & ¢ téermino ‘da via-

gem'correspondam’ ac ‘dia, assim como a noite se 11ga'Aproépria ‘via

'fimag naviaiqﬁe'ai:se=proceésaﬁ.Dentre oF ritbsfdéVpaéségem estu-

contfibuem para a compreenséd deolitros ritos. Nessas’
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No entanto, torna-se necessaric afirmar que, entre os
dois momentos temporais da narrativa, a simetria apenas se sus -
tenta ao nivel do enunciado, nao ocorrendo o mesmo quanto ao sen
tido do textec. A estrutura temporal do romance, ou o periodo de
viapem vivido por seus figurantes, constrdi-se de modo a revelar
o equilibrio entre o principio e o fim da jornada; contudo, na
analise do sentido das agdes, as coincidéncias desaparecem. A re
lagac entre equilibrio/desequilibric do enredo se faz através de
uma transformagae dialética, onde a criagac da vida, pressupondo
uma morte, nao se ipuala a situacdo inicial.

0 momento de tensdo. & abolido e restabelece-se o equi-
1ibrio gue funcicna,. na, verdade, sob. forma similada e. falsay os
dramas ndo se resolvem na noite.ou com o nascer do novo dia. E-
xiste, sem divida, uma descontinuidade entre}o equilibrio. aparen
te eriado ao nivel do enunciade — o carater ciclico das agdes, a
simetria interna — e o sentido revelado ao nivel da -enunciagio —
desmitificagao da volta e do. fim da viagem como conguista e  do
ponto de partida’comq_realidade-fixa e imutavel,

Assim, com a morte de Fortunato hia a restauragidoc das
ordens social e cosmica, o mar e a cidade voltam ao seu estade
normal. O aspecto cosmOganico da escrita se faz presente com. a

-passagem da. ordem "disecreta" para a "continua" e, novamente, com
a volta ac estado "discreto" (separagdo, diferenga). O dia equi-
vale a ordem discreta — personagens separadas por critériocs so.-
_eiais, cada uma em seu espagce proprio - e a noite se relaciona
com a continuidade, ja que Fortunato constitui ameaga para os. pa
droes sociais, como causa das semelhangas perigosas.A 1liquidez do
espago e a.viagem "as escuras" deverdo ser logo transformadas em
uma situagac solida, clara e limpa.

Com o termino da viagem verifica-se a mudanga, sofrida
principalmente ao nivel viswval (escuridac —3» luz), onde se ob

serva a separagido dos elementos cosmicos de maneira nitida:o mar
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se distancia do ecéu, terra e agua voltande acs seus lugares. Apa
recem os primeiros: sinais de luz e o brilho da paisapem indicia
o. progseguimento: do equilibrio social da cidade.

0 epilogo do romance repete o mito cosmogonico (Géne -
sis); sob forma parodistica, 2 medida que o denuncia pela presen
ga do-equilibrio aparente e falsec eriade pela narrativa, No pri-

-meire capitulo (0 Cemitério da Praia), Luzia é o prireirc wulto
que surge, iniciando as criangas no conheciments da linpuagem ma
‘ritima ¢ usando o mesmo codigo do Genesis, egmbora invertends o
discurse biblico. No final, & a prSpria-ama que aparece em pri -
meiro plano e sua presenga "luminosa"' (trazida também pelo senti
:do do nome proprio), acha-se em harmonia‘ com a paisagem, sem que
ela se sinta, contude, satisfeita coem a'situagdc. Tanto Luzia
quanto Helena (relacionada ainda com-a’claridade, pelée nome) sao
colocadas como reforgo do dia que Sé;fag'limquefclaro, apesar de
- terem a noite e a escuridao dentro’de’si, 0’surgimento da primei
ra gaivota sobre as aguas da & Ilha de Béa Vista ~'néreada; como
se v&, em sentido ircnico — a tfanqﬂiiidade*e limpidez antes per
‘didas.

0 sentido’'de claridade, no codigo religioso, traz™ - a
idéia de vida e verdade divinas, aec passo que,no remance , ‘a°vida

'TSS_existe er-funcao da morte e apesar dela.EnEOSer&pombﬁnaSceP

L. donove dia que os participantes da estoria serdd ‘despertos para

 :§3Vid§= pois a morte continuard a residir em“cadﬁ'um{*E'finda- a
_:_vié'ém;;com a morte do responsavel pela tormenta "d¢ "mar-ilha® de
ﬂ_Béainéfa, estao as pessoaS agera em porto sefuro, ancovadas - em
.EséQSLégioyes_e_ com os pés em terra firme; cértés de que o mal

“foi'sdanado ‘e de que as coisas poderdo voltar ao normal.
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Viagem em torno de Luzia

0 capitulo inicial, o Cemitério da Praia, introduz o
elima de Qiagem, que se apresenta como a ténica de livro, com a
ida de Luzia e os meninos ao cemiterio da Ilha. A fipura de Lu -
zia vai sendo criada em uma atmosfera de magia e mistério, que
aos olhos das criangas nao Se sSepara da percepgdo também magica
do'mar§_AIViaéem em torno de Luzia — o movimento de seu corpo

© som da fala -~ implica a iniciagdc da linguagem maritima, que
as criancas tentam captar atravéé_de'cédigos sensiveis. A aproxi
macao entre Luzia e o mar vai se formando progressivamente a par
tir dessa primgira analogia de natureza sensivel, contribuindo
para que a imagem ganhe, aos poucos, sua significagao.

o luzia traz o munde de sonho e imaginagdo que as crian-
gas_ingorporam_& realidade natural, onde mar e mulher formém”_um
todo continuc e inseparavel. Embalados pela sua fala e aquecidos

_pela presenga fisica de seu corpo, as criangas e a prﬁprid escri
ta passam a viver em fungEq desse movimento ao redor das duas
_figupas”que se mesclam. As hist6rias de Luzia se unem como as do
.prépPiQ mar, num mistp de tealidade e fantasia, incorporados _5
fipgﬁp pela_identidade‘entre criancas e narrador, que se evidgn—
_cia no inicip do romance. Contudo, essa iQentidade nac se susten
ta em termos aﬁsolutos, pois seria errdneo admitir que exisfa se
_melhanga quanto aos pontos de vista assumidos por ambas as posi-
¢goes. Na re;;idgde; trata~se de uma das miltiplas vozes presen -
tes_na_narratiya, sendo que, desta vez, reforga-se a fungdo . de
Luzia como doadora de histdrias e come perschagem da cronica a
_ser construida.
. ... Dessa maneirﬁ,:a personagem vai sendo delineada;em_fup
gao de sua proximidade éstpeita com as forgas_néturais, revelan-
do, ao mesmo tempo, sua 1igag§o_gom O mar e a terra. Com efeitp,

luzia assume tragos que a fazem surgir como figura cdsmica, -ao
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refletir o movimento continuo e regular da ordem natural: "0 an-
dar de Luzia era macio, © corpc bamboleava gordo, comc um barco
nas oridas) macio e ritmado como as proprias ondas" (BH. p. 19) ;
ou 'quandd se mostra na Sua natureza terrestre, com o odor e aque

cimento qle emanam de seu corpo:

"0 colo de Luzia era muito quente - e as co-
xas grossas, os selos gordos redondos e bons
- aquecla os meninos, envolvia-os num cheiro
de mato pisade e cheiro de preto mesmo: um
cheiro qué as narinas jamais esqueciam, por
mais que flores e frutos os embalsamassem."
(BH. p. 16)°

A"idéia’ de protegic trazida por sua imdgem; 4o estar

intimamente ligada as forgas naturais, contribui para a caracte-
- pizacdd de Luzia como-geradora de vida, fungdc materna que ultra
pagsa o dmbito individual, Assim, alem de ser realmerte a mie de
"Fértunato e passar por todo o sofrimento causado por sua fuga e
“morte, assume, em vdrios niveis, a maternidade, No nivel da es -
erita, como ‘doadora de historias, que sdc também do mar; no ni -
‘vel cosmico, filiando-se & terra e ao mar (dgua), que se apresen
“tam na sua natureza criadoraj e simbolicamente, pelo fato dé o
“sentido de maternidade se estender por quase todas as persona -
’ﬁééﬁéffémihinas, atravaés de deslocamentos é'projegﬁeg; constituin
ﬁdéfﬁﬁ-dds'pbntbs basicos do relacionamento entre elas.

A0 1lado dessa fingao ériadera, Luzia assume também ~ o

'ﬂpépéi_de"pfesefvadora de vidds qie, 3 manaira de’ uma saderdotiza,

procura afastar a comunidade dos perigos de morte e destruigdo .

Entregando-se s rezas e aos seus "orixas", caracteriza-se = por

um espirito ‘supersticiosc e fatalista, fundado na crenga de que

'eXisfe:uﬁa”felagéd'intima entre a variagdo dd ordem cosmica e da

ordem humana. No entanto, a funcde de mediadora entre ot homens
e a morte nao 8 cumprlda pela personagem, 1mp0551b111tada de sal

var o fllho Pelas ‘rezas.
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A iniciagdo da linguapem maritima deve-se tantc & se -
melhanga entre mulher e mar quanto a fungdo exercida por Luzia
— a de iniciar as criancas no conhecimento da realidade maritima
- gue, no contexto do romance, liga-se ao aprendizado da prépria
vida de Boa Vista. 0 trajeto percorrido pela ama e as criangasem
diregao ac Cemitério da Praia vail sende feito em um clima ritua-
iistico, presente nos gestos e na fala da ama, anontando e nome-
ando os instrumentos usados na pesca, atividade lirada diretamen
te ao mar.

0 mesmo gesto criador encontrado no Génesis e retomado
por Luzia no momentc em que nomeia, no romance, os instrumentos
relativos a caca e a pesca. No entanto, a passagem se apresenta
com vistas a parafrasear o discurso biblico, ja que ndoc se sus -
tenta a ideia de serem os homens superiores acs peixes, rompendo
se,portanto, a separacgdao absoluta entre homens/animais, pela con
digdo "indecisa" dos primeircs. Os homens vivem a mercé da natu-
reza contraditoria de proprio mar, que pode se manifestar como
doador de vida para os homens (alimento. peixes), e também de
morte (homens comidos pelos peixes).

A condigdo humana, pensada em termos semelhantes d ani
mal, & frutoc de uma relacdc que se faz em outro nivel. Nio se
trata apenas de revelar a identidade de duas ordens, através_ de
relacdes substanciais cu analogicas. 05 homens sao como peixes:
por causa da identidade de func¢ado que desempenham, podendo matar

"

ou seren mortos pelo adversario. Os homens, pela sua condigao “a
quatica'. sdo seres da superficie, colocando-se a meio caminho
- - _ -
entre a terra e o mar. posigac arbigua e "indecisa".
tssim, a semelhanca entre as duas realidades — natural
e humana --, vista a partir do lupgar de Luzia er relagdo ac mar
revela serem ambos doadores de filhos-peixes a serem mortos uns

pelos ocutros. Como se ve, a maternidade de Luzia recebe dimensdo

universal, ad se preocurar com os destinos do homem na lutes pela
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sobrevivencia; diante do mar remete a afirmagoes relacionadas com
a morte, que no romance se manifesta na sua significacao ritua -
1istica e cosmica. A morte, assim entendida, implica o seu reco-
nhecimeﬁtorcomo fungao positiva, pois, apesar de sua natureza des
truidora, impoe-se como condicac basica para o presseguimento do
ciclo vital. Ao considera-la serundo a ordem humana, & necessa -
rio vencer a natureza para se conseguir vida; e auanto 43 ordem
natural, sua preservacac implica a destruicac do elemento huma -
no. Logo, a forga da natureza atua como contraparte 3 da cultu -
ra, usando também seus metodos de destruigdo. £ no romance, a
morte de Fortunato, na noite, permite a continuagdo do ritmo cds
mico, trazendo "vida" para os outros, como antececde ao nascimen-
to de um novo dia.

0 lugar ocupado pelos nelxes é substltuldo por um ele-
mento humano, Fortunato — que sera, posterlormente, cagado e
pescado pelos homens. A relagao com a atmosfera de viapem criada
no romance torna-se evidente quando a equ1valen01a entre dpua e
terra se assemelha a aséoeiagao entre caga e pesca. Com efeito,
com a "1iquefag£o“ do espago, trazidé pela viagem da busca de
Fortunato, a atividade cagadora cede lugar 4 pesca, assim como a
terra — solidez, leis sociais -- se transforma em agua ~ desequi-
N 1ibrio e ameaga - havendo, portanto, necessidade de pescar o cau

sador de toda a tensao social.

“oip ﬁuq}:dﬁ eserita

A caracterizaoéo da escrita em termos ritualisticos de
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alpuns dos elementos que possibilitardo a analise da linguagem
do texto sob esse prisma. 0 processamento da escrita se faz pela
reiteracdo continua de imarens e frases gque se encaixam umas nas
outras, sepuindo o mecanismo de construgdo proximo da maneira tra
dicicnal de narrar. Affonso Romano de Sant’Anna analisa a estru-
tura romanesca de A Moreninha, partindo da diferenga entre Jogo
e rito e afirma ser a obra a exemplificacac da técnica de encai-
xe propria do mite, contribuindo, assim, para a efetivagdo do ri
to que se instala.em sua estrutura.23

Partindo da contribuicdo dada ac tema pelo ensaista,se
rao mantidas as diferengas quanto aos dois tipos de linpuagem
pois torna—ée irpossivel afirmar que a narrativa de Hacedo este-
ja em concordincia com a de Autran Dourado. Se naquela a sime -
tria imposta pelc ritual da escrita - a atualizagao, no enredo ,
da lenda que serviu de suporte - afetua-se em favor da conjungao
da ideologia romantica com a literatura, em & barca dos _homens a
presenca do rito e minada pela asticia do jogo e pela assimetria
ai_peinante. 0 aparente equilibrio do enunciade construido ritua
1iéticaﬁente implica uma resposta disjuntiva e, portanto, ligada

aoc jogo, 1mped1ndo que.se 00n51dere a escrita enquanto resultado

de um processo est'rll ¢ redunllcadon.-

Desqe wodo o carater reuetltxvo da narratlva e a frag

mentagao de 1mapens encontram eco nos d1sbursos das personapens

que, a tode momento,. contaw suas hlstorlﬁs e utl}lzam a mesma
téenica usada pelo narrador;_qu;g,;a__mae dagescrlta‘, fornece

com seus "causos" o alimento e a'iﬁspiragao do enredo que preten
de ser a reconstrugdo da "cronica. de: sua vida", No capitule dedi
cado aos presos ("0s Peixes"), o texto se estputura por meic de
repetigoes, lembrando o estilo milenar dos velhos contadores cde
histdrias e explorando o ritmo ternirio das narragoes populares.
Acrescente-se, ainda,o aproveitamento do nimero trés na constru-

gao de prupos de personagens, apresentados respectivamente como
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os trés presos, as tres prostitutas que contam suas estorias ou
as tres criancas. No momento em que Beniamim relata o crime de
Amadeu, verifica-se, também, a presenca de recursos lingtiisticos
ligados: & exploracdo do nimero tres, que caracteriza o espirito

supersticioso proprio da mentalidade popular, 0s exemplos abaixo

pertencem tanto ao discurso de Amadeu quanto ao de Benjamim:

"Matutou mudo tres dias e tres noites (...)
Amadeu falou trés vezes pra ele casar e tres
vezes ele falou que casava e nao casou.” (BH.
p. 84)

"£, treés é um bom nimero. Trés mogas na jane
la me namoram cada vez., Come era mMesmo o Noe-

me dos tres reis magos? Da sepuinte maneira."
(BH. p. 97)

No Beco das Mulheres, a descrigac das personagens e

feita através das estorias que contam e estas funcionam come di-

veptimento e alimento para os homens. Torna-se difiecil delimitar

até que ponts sic os casos verdadeiros ou fiecticios, da mesma for
Ma que se’ desconhece estarem essas pessoas vivendo os sentimen -
‘tos- de maneira real ou fingida. A representacac dos sentimentos
60 A vida falsa que levavam lipa-se 3 preocupagdo em inventar es
torias para sobreviver. Como o narrador que cria sua ficgdo, as
ﬁéfsonagens'donstréem seus mitos com o objetive de compensar a
_;félfa existénte no real ou se comunicarem indiretamente com [o3:3
cputros. Com efeito, o carater ritualistico da escrita:se mostra

bgia”GOnstrugﬁo lidica dos fragmentos que se repetem ao infini -

fd}}h.fﬁponina, tentando abafar o clima de tensdo que se instala
'.faﬁha ¢idade, convida as mulheres para o iogo de cartas,jopo es-
B _qﬁéfafﬂaré'ambiguamente no romance,

' -:}DééSa”maneira, pela repeticic de frases em contextos
'1béfbéﬁé—ée-a*condensagﬁo de trés isotopias que contri-
ﬂ araid éﬂtéﬁaiﬁéhtO'da estrutura lﬁdica.criada na narrati -

eird de’Harrar as éstorias, 4as frdses usadas no jopo de
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cartas e na luta dos hormens em busca de Fortunate. Assim, o apro
veitamento do cliché na narragao de estorias aparece de maneira
espelhada no jogo real das cartas e no jogo retaforico das perso
nagens diante dos fatos. A formula "era uma vez" & reduplicada
no jogo de barazlho ("€ a sua vez') e na tentativa dos homens em
se mostrarer realmente corajoscs naquele momehto de decisao {"E-~
ra sua vez, a sua ultima vez..."},

& frase assim repetida se torna ambipua e passa a fa-
zer parte do jogo onde os vencedores sSe opdem aos vencidos, to-
dos tendo sua vez de perder ou ganhar. Nc baralho, a coportunida-
de da "cartada" para cada um e a possibilidade de sucesso ou fra
casso; nas estorias centadas, 2 confirmacgdo do carater Fficecicnal
da vida de quer as narra e o "era uma vez" sendo deixado para
tras; na intriga do romance, a vez de cada um, seja morte ou se-
ja vida.

Concluinde, node-se afirmar, com Affonsc Remano de
Sant’Anna, que "os limites entre joro e rito sac tenues" ¢, des-
sa maneira, a escrita de A barca dos homens, mantendo um vinculo
estreito com os dois procedimentos, aponta a presenga do jogo co
mo "elemento interior ao rite". 0O aproveitamento de recursos ri-
tualisticos no romance ndo se contenta em repetir o ponto de vis
ta propric dessa manifestag@o comunitaria. A intromissdc de ele-
mentos carregadas de tensac corrcompe a escrita, fazendo com gue
esta espelhe o desequilibrio que comanda as regras do jogo e da

estrutura.

A Eserita literaria e o ritual

ApGs a leitura das manifestagdes ritualisticas e - da
metifora da viagem em A barca dos homens, torna-se necessario le.
vantar algumas questSes relativas ac cruzamento dos discursos af:

inerentes — o rito e a escrita literaria — que devem ser aborda-
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dos conforme a funcac desempenhada por eles.

A presenga de manifestacoes ritualisticas no romance
se apresenta como instrumento de eriagao da escrita, que se faz
de modo fragmentario e repetitivo, reiterando técnicas ligadas a
esse tipo de discurso. No entanto, a arte aproxima~se e afasta -
se do procedimento ritualistico, ligando-se a ele quanto ds téc-
nicas de construgdo e, ao mesmo tempo, distinpguindo-se, ao ques~
tiond-lo e repensa-lo. Se, como afirma Lévi-Strauss, e O rito
disjuntivo ne inicio e conjuntivo no final (uma tentativa de re-
cuperar o continuc indo contra o descontinuc), esta situacgao e
claramente apresentada no romance. Na sepunda parte do livro ve-
rifica-se a conjungdo espacial do objeto narrado, onde os mondlo
gos das personagens Se mesclam com o de Fortunato. Essa continui
dade & também de natureza. temporal, criando uma simultaneidade de
situagbes vividas em um mesmo espago de tempo. Rompendo as des -
continuidades habituais, tem-se um mundo as avessas, invertendo
as oposicoes, neutralizando-as e dissolvendo-as. As regras soci-
ais. vigentes na vida diaria mostram-se temporariamente Suspensas
e & abolida a distancia entre as personagens, Todos se Sentem pre
sos a Fortunato e a ameaga causada por sua fuga. Com sua morte ,

'é;continuidade do ritmo cosmico & preservada, o dia nasce depois
da.noite e o equilibrio social & restabelecido,

No entanto, o ritual é lido na sua imaginariedade, ou

“'seta,. sob forma de espelhismos e inversdes e como meio eficaz pa
‘ra que Seus participantes se libertem de "mortes" interiores. 0
Jequilibrio final mao se sustenta ao nivel do sentido, apesar de

Qfeflefir.uﬁa situacao inicial semelhante. Na realidade, tem-se

“umequilibrio aparente, construido apenas com vistas a mostrar a

‘coerencid do enunciado e do. estilo.
:Entre os:dois textos (rito e escrita literaria) ha
elagdo de semelhariga e. diferenca, sendo que no primeiro ca-

igevfaz pelafidentidade de material e técnicas
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construtivas. No segundo, pela criagdo de uma resposta diferen -
te: a escrita literaria ndo repete a mensagem ritualistica mas
a apresenta de maneira invertida, denunciando seu carater ideclo
gico. Conseqllentemente, o uso de téeniecas ou temas proprioce de
discursos naoc literirios ndo € suficiente para que se coloque a
arte em termos de igualdade com a linguagem dos mitos e rituais.
A diferenga consiste, essencialmente, no modo de encarar tais
procedimentos, pois ao lado de aproximagoes de carater tematico

ou formal tem-se a distingdo no nivel do contexto, que varia con
forme sua atualizagdo. A natureza ritualistica do romance refle-
te, portanto, as situacdes vividas pelas personagens e as masca-
ras usadas para esconder a verdadeira face da moeda. Denuncia o
ritual e seu jogo de substituigdes e espelhismos, onde seus par-
ticipantes tiram proveito da morte alheia em favor da libertagdo
ficticia dos dramas.

Com efeito, a manipulagso do ritual e da viagem enquan
to mito e reforgada pela criagdc de uma escrita que, jogando es-
ses elementos a sua maneira, aponta os vazios e os traz 3 super-
ficie do texto. Esta a tarefa do escritor e talvez do critico .
Que sejam perdoados os vazios ndo preenchidos ou, o que & pior ,

a tentativa vepa de cobri-~los indevidamente.
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