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LA DIMENSIDN ETRANGERE COMME AXE D ETUDES EN
LITTERATURE COMPAREE

_ DANTEL-HENRI. PAGEAUX™ .

- RESUME.

Cet article a comme but’une approche de-la ‘Littératu
re. Comparée, considérée dsns ses inter-relations littéraires et
culturelles: A partir de'cette'conception;'lFAuteur.fait_l'anai
lyse du: voysge en: tant qu‘une pratique culturelle et propose“una
étude de’1'image: en: tant!que: representation: de 1'Autre; ‘dévia -
tion: significative enktre. deux réalités culturelles. T

RESUMO -

"Este artigo: tem como:-objeto o-enfoque-da *Literaturs
Comparada. nas suas:interrelagdes liteririss e culturals, A par=
tir dessa conééﬁéio;'o'Autor'aborda -a viagem como:uma: ‘pratica
cultural: emgﬁgpoe um estudo o-da imagem enguantoirepreégentacac do

e e

outro, desvio significativo entre duas‘realidades- culturai_

?gqufassgur=a;13:sérbgnngsﬂquﬁeile'fﬁPstis'III~~~ R
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La littérature comparee en tant que, discipline ne re-~
_pose ‘pas, on le sait, sur la cumparaison“{ Pas uniquement. De
”rfait, il s'agit, beaucoup plus. souvent, beaucoup plus largement
'_ de:“hettre en relation” deux séries 1itteraires,_culgurelles:

.:_deﬁx'auteurs, deux textes, deux cultures. Comﬁe 1'a-f6r£:b1en

défini Afranio Coutinho, la littérature comparée présente le ca
ractére particulier de "inter-relacionamento" qui justifie la
mise en relation de deux séries différentes de faits, de don-

nées littéraires,
seconde mise au point préliminaire: il n y’apas (ajou

tons heureusement) de méthode "comparatiste", Observons gie:d'au
tres disciplines, telles 1'anthropologie ourla linguistique, re
vendiquent, elles. aussi, une méthode comparative dont-la litté-
rature comparée peut. s'inspirer, A partir d'une. réelle'interdia
ciplinarité, la 1itterature comparéde. fait non. seulement: dialo -

guer. les littératures et les cultures, mais: aussi 1ee'methodes

questionnement. d&fini par.: le: chercheur. 5'il n'y a. pas['
ficité dans la méthode, il y a, pour le comparatiste une speci—
ficité dans le questionnement, clast-a-dire dans le rappbrt

qu'il &8tablit entre les faits qu'il pose comme champ de recher-
ches. La premiére hypothdsgé de travail du chercheur compefetis-
te est la définition la plus précise possible du Champ-de{p_re_
cherche qu'il entend étudier:. délimitation d'un corpus textuel,
formulation sous. forme.d'hypothése. de la mise en relation qu'il
opére. (d'oii les titres d'étﬁde comparatiste reposant-trEST_sou-

vent. sur une: articulation de: type binaire).
: S Troisiéme. et derniere mise au.point: la 1itterature

comparee s'est constituée,.au long. de plusieurs decennies {pres
que un aiécle pour la France) en un veritable programme d etu
des. Il existe, comme je l'ai dit, parodiant un titre d'ouvrage
historique célébre, di i E. Le Roy Ladurie, un “territoire du
comparatiste qui est constitué par plusieurs orisntations de re
Cherches et de questionnements, lesquelles,d leur tour, fondsnt
jusqu'd wun certain point l'originalité@ de notre digscipline. Je
retiendrais pour ma part trois orientations fondamentalass

1/ la dimension &trangére é&tudide dans les: rslations inter-
littérajires et inter-culturelles: la littdrature est &tudide
dans ses manifsstations qui ressortissent & la présence et & la
fonction active d'un élement é&tranger: le vbyage, la traduction,
la réception critiqus de-textes-étranqera, 1'intermédiaire;=fla
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representatlon de 1' Autre sont autant de facettee de ce phenome
ne.

2/ la pOethue comparee' 11 5 aglt a Dresent d etudes
plus specifiquement textuelles qui, en 1ntegrant une dimensxon
etrangere, une donnée etrangere, entendent Studier et plus di -
rectement comparer deux ouplusieurs séries de textes = pour en
comprendre mieux 1'élaboration, la prodﬁction. On retiendra en
particuliet les &tudes de thémes et de mythes; mais, dans  une
perspective plus large; on pourra réfléchir'sﬁr:oertains'phého-
ménes littéraires tels qu'un mouvement, une &cole, une tendan -
ce, une esthethue etc... en privilegiant deux ou plusieurs ma-
nifestations dltes'hationales : R

3/ la relation de la 11tterature en tant . Que moyen
"d'expreSSion aveo d'autres types d expre551on° la peinture, ‘la
'musique, 1e c1nema, 1e theatre, nen seulement pour etudier des
formes particulleres de relation (formes dltes mixtes comme le
livret d'opera ou le soenario de fllm) mais aussi pour proposer
quelques elements de reflexion sur la'"specif101te" possible de
la litterature face a d' autres modes d' expre551on.

- : C‘est ‘1a premiere orientation que je voudrais_ plus
specialement presenter a 1 occasion de ces deux conferences. Je
retiendrais tout particulierement le voyage et 1 image._

. De-toutes les. experiences de 1 etranger,; _
est certainement la plus directe, la plus complexe. En tant que
pratique culturelle, 1e voyage requiert une approche historique,
Mais Al reste - pour. 1e 1itte aire; une experi—
ves

antbropologique.
ence humaine singuliere, irremplagable pour celui qui 1'
'oue et, sous forme eorite, un temoignage qui prend place dansun
moment precis de l'histoire culturelle a’ u ; ys*_ celui du voya
geur. Le voyage qui nous interesse est le voyage retranscrit re
crit le produit q! un echange entre un espace etranger et le
cboix d'une ecriture d une forme et d un contenu culturels, et
encore, 1e voyage servant de modeles i d'autres expressions 1it

H.teraires telles que 1e voyage imaginaire ou: 1e roman.¥. L
. _ Dans dle: recit de: voyage, 1 ecrivain-voyageur est pro-
ducttur du recit, ob;et souvent privilegie du recit, organisa -




en scene de sa propre personne._Il est

re'sur un theatre etranger, une scene etrangere, mais au331 ac-
'tualisee par le re01t' il est le témoin nrivilegle bar rapport
a un public définitivement classé comme sedentalre, conteur en—
‘fin pour la plus grande joie de ce dernler. . L ;

Dans la tradition gréco-latine tout voyageur est :”ﬁn
menteur: il raconte son histoire, des histoires. Modele du gen-

bhar~
latan” (aretalogqus). C'est encore I'avis de l'EncgcloEedie qu1

re: Ulysses, traité par Juvénal, dans sa XVe. Satlre, de "

rapelle, & 1l'article "Voyageur" que "tout homme qui ecrit des
voyages est un menteur”. On ne saurait donc trop marquer de dif

férence entre un voyage "réel" et un voyage_"imaglnaire 1_eqr£
va1n~voyageur, par le fait meme gqu'il ecrit, va affabuler o

ses’. men
et
quels mensonges sont susceptlbles de se transformer en matlere
littéraire. ’ .'
Lorsque nous reflechlssons sur les rapports entre voya

importe de volir selon quelle loglque vont se construir"f

songes, méme loquue le texte est presente Comme'“objectif"ﬁ

ge et 1itterature, nous sommes frappe par trois formes majeures
qui,, historxquement, se sont succedees. le pelerinage

dge et le tourisme. Car il est clair ‘que le pelerlnage n estxpas
le voyage. Pas simplement, pas uniquement. Méme si le : pelerin
n'a pas toujours &té un étre exemplaire, le pelerinage, en tant
que pratique culturelle, affirme 1'inutilité du monde. a’ ici bas
~et il superpose a la vie terrestre, 4 ses aléas et malheurs,'un
itinéraire, une quete. Quéte verticale, si l'on peut dire, com-
plétant, doublant le trajet horlzontal, les chemlnement y

'journees. Pendant tout le Moyen Age, le pelerin voyage

pe. Il faudra attendre k;xvre. et le XVile, siecle pou

circuler seul, pour le voir se transformer en personnage roma -
nesque ayant trogué sa qudte spirituelle pour une quete amoureu

se: EL Peregrinoc ensu patria de Lope, "el peregrino_de amo des

‘Soledades de Gdngora,el peregrino andante du Persile de'Cervan*

“tes nous font passer dans le monde des aventures romanesques:
'Compostelle ést bien oublié... Mais le phenomene gregaire du pe-
“lerinage médidval pourrait nous faireé penser 3 une premiere for
‘e de "tourisme",avec ses itineraires,ses guides ces deplacements
massifs et organiseS._ _ : S

o or, le voyage s ‘oprose ila fois au peletinage et au

tourisme gregaire en ce que lef voyageur revendique,'ou tient
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pour acquis, le caractere 1nd1viduel de scon acte, de sa déci -
sion. Pas de vovage sans projet,. librement décidé par le voya-
geur: "Je sais bien ce gue je fuis, mais non ce gque je cherche”
dit Montaigne, lorsgu'il s'explique sur son goit du voyage.Nous
. disons "tient pour acquis”, afin de neé pas cublier certaines mo
des gui font gue le voyageur n'est plus libre de son choix, de
ses déplacements; le Grand Toury ce:long voyage des aristocra -
tes anglais des XVIle. et XVIIIe. siécles (d'ol est.venu le mot
tourisme, mais Stendhal emploie encore le mot "touriste” comme
synonyme de voyadeur) montre bien comment un voyége dit indivi-
duel.est_aussi une expédition gui. s'inscrit dans un . circuit et
des haltes convenus, depuis. 1'Angleterre jusgu'a . 1'Italie. . .
. Pourtant, -dans.--sa pratigque comme dans son. expression
‘littéraire, le voyage et le récit: de voyage expriment-un moment
culturel bien. reconnaissable: celui. de- 1'adéquation .de . 1'homue
. et .du monde’ éxtérieur,'de: la puissance sans.cesse affirmée: de
.i'homme sur;.le monde; de:sa volonté de puissance et de. sa-tapa-
cité infinie de décriré. et de comprendre'.le monde, de s'en:croi
re le maftre. Le récit de voyage est toujours un acte Eminém=
ment optimiste,positif,qui redit la possibilité (et la volonté)
du: voyageur-de. ramener 1'inconnu. au connu,qui réaffirme: que: 1 ‘hom
-me - le voyageur .- -est la meilleure.clé interprétative. du monde
parcouru.. Le: voyage,la littérature de voyages. ont pour borneé
.chronologiqlies. les -grandes: découvertes;,d 1'aube. des Tempsfﬂddeg
nes, et les gramdes entreprises colonlales du XIXe, siécle; 113~
-ge' d'or de 1'individu, de.l'individualisme, d'un systéme Cuitﬁf
rel de valeurs qui a nom "humanisme". Tour i tour seront privi-
.-légiées, sans grandes:altérations. dans: les mécanismes: de: ffahs
-cription et de representation, 1'Italie, la Vdllée du: Rhin,l'AE
- dalousie, 1'Orient.... e EUEE : e GRS
+N'exagérons pas: trop l‘assomption de’ l'individu - dang

- cette:longue durée.qui.a: comme meilleures pettinence et cohérence
1!Europe’ occidentale ou les élites: occidentalisees, Le: voyadge

- n'est pas’ seulement un déplacement dans-lgﬁﬁpééejééogféph1Que
ou-dans le temps historique: {1 est aussi un déplacement dans un
ordre_socialhet;culturel;-Dés_lors@gllétudéﬁdﬁ'récit_dejvoyagé
doit passer .par-la juste.connaiséanCe:des?m6Yéh§ﬂde.éonnaisSan—

- ce du paYS,,des.itinéraires-empruntés;“des'leéfﬁfespfaite54,des
guides utilisds ou des modSles littérajres réguliéiement réin-

- vestis comme ultime: justification, caution himaine et esthéti-
‘que " du Voyageur. 'Des raférences? Des autorités? - La " Bi-




meﬂﬁ.:dineuse d'errances, de tribulations,

edgssee'et ‘son inlassable navigateur- mais

a: Dlvine Comedie,'ltineraire spirituel, anthologie -du

et de ‘L'entendre. Qui dira, pour le voyage ‘en Esnagne 1 im
oortance du Don Quichotte et des romans picaresques) pour 1'évo
cation d'une auberge, une journée i dos 4' adne; un mauvais di-
ner... : RRSS

Les références peuvent &tre autres que littéraires-Au

siécle des Lumiéres, l'invitation au voyage est’ forte tour d'Eu
rope, tournée des capitales, mais aussi des salons, des biblio—
théques et des collections. Pour ce siécle, voyageracﬁest_m01ns
changer son ame et se dépayser gue découvrir pDUrdeﬁpafér?féag
sir quelques originalités, réduire le multiple & 1‘unique, uti-
lisable pour l'homme cultivé, pour 1'élite qui réste'la féféreg
ce et .1l'étalon. Voyager, c'est moins regarder gque remonter Sile
f£il des siécles, établir des-synthéses, des tableaux permettant

1'étude comparée des grandeurs et des décademces.: Voyager,c_est
réordonner, hiérarchiser, classer. Montesquieu-cherche to&errs
- dans- 1a ville gqu'il visite le point &levé duguel il‘pbdrfafhéi-
sir non l'espace urbain, mais l'histoire des hommes qui'-“S'est
déposée en alluvions successives: ce que recherche le. voyageur
n'est pas un paysage; mais une idée de civillsation qu 11 fau—
dra examiner, analyser, -juger. Il ny‘a aucune soluticn de conti
nuité entre le contexte culturel du siécle, le systéme’ general
des valeurs appelées Lumleres et ‘1 equation personnelledn voya—
geur. . A . P

;#De
- nouveaux ‘Centres d'intéret vont orienter le regard: et: la medlta

Celle-ci va pourtant. évoluer au cours du siecle.

-tion du voyageurs: le sysféme'se fragmente, l'unité: ou 1a SYnthe
se ne sont plus les quides: du voyageur, mais bien plutot 1’emo-
tion, la capture de 1° instant, du fait fugitif, 1°' 1dent1ficat10n

. de rapports plus- intimes ‘entre le voyageur—m1crocogme et le spec
tacle du Cosmos. La confession n'exclut cependarnt - pas “la refle-
xion critique; le paysage sait accueillir la meditation metaphx
sique et l'instant peut: encore fournir la matidre a la reconsti
tution picturale, plastique. Au fur et & mesure qu on avance
dans. le XIXe. siécle, la guéte d'exotisme, dans l‘esPace etdans
le. temps, assure la promotion multiforme: du “pittoresque ,_der-
nier avatar de la "couleur locale", derniers.sursauts,du:voya'-
geur, sclitaire (de moins en moins!}) et artiste pour'eﬁfiehiis

et orner, encombrer de ses golts et préférences. esthétiques; un
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paysage ou un cadre urbain.

En cette fin ‘de sidcle, éprise de progrés et de moder
nité, le vovagéur etiropéen court vers les terres que Clio &
oublides, ou n'a pas ravagées: les terres plongdes dans le pas-
sé immémorial ou les derniéres teérrae incognitae. En Occident ;,

les espaces ibariques offrent ce mélange passéiste, anachroni -
que ol misdre, aristocratisme (1'antidote de 1'Sré bourgesise!)
et exotisme oriental procurent encore de fortes sensitions pour
un voyageur désireux de se perdré pour migéux retrouver ses fan~
tasmes. C'est 1'épogque ou le voyageur proclame sa volonté de’
se confesser, de s'abandorner, d'aller se fondre dans 1l'ailleurs
pour” retrouver la puissance ‘du verbe, attaguéé de toutes parts
par les fortes de’l1'éphémére Ou'dé”l‘ordfe“ébsoluE:appel'irré';
pressibleé de terres autres,”ihverséés comme Cette Venise vefé 
laquelle” Aschenbach trouvera la vraie vie, la beauté et 1la mort
(La mort ‘3 Vehise de’ Thomas Mann) R '

‘Notis parvenons” aux ultimes images et métamorphoses dé -
1'écrivain-voyageur: le diplomate ménageant son temps pour "re-
troiiver la réverie: (Gobineau en Adie, mais aussi ad Brésil) dﬂm"
des lettres souvent poldmiques i 1'8gard de la population et du’
mélange des” races: Claudel "découvrant” 1' Adie dans Connaissan- -
ce de 1'Est), le globetrotter, le journaliste, reporter, le cos
mopolite accumulant les ‘expériences et les ténoignages recueil—"
lis sur un globe d&finitivement &&latéd) fragmenité, chaotique.?"””
Paul Morand serait l'un des exXemples acheves ‘de"cette E€riture’
inquiete;'insatisfaite nais avide ‘de capter’ ée’ g ‘peat’ etrejl
nouveauté ou: etrangete. Mais la miltiplicité des Tigux visités S
ne doit point” ‘faire ‘oublisr-1" etrange ‘Gonfession faite dans’ Rien
que la terre’ (1926}, recueil de'nouvelles au titre’ symboliq 3y

"Je n"aime pas Tes® voyaqes. ‘Je 'n aime que 1e mouvement “Da plus

loin qu'il me souvienne ’toujours cette envie d‘etre ailleurs,-

implacable,  tenace’ comme”une Tésion
1 pas drie“ bien: inquietante ac

Voyager ne deviendrai
tivité? La question n est pas nouvelle et de?“cohortes d“esprits

philosophiques ont glose ‘sur- cette’ inquletude, au sens propre

du terme. De Seneque a Pascal nous connaissons les remarques suf'
le malheur de. l'homme qui ne- peut résteér entre quatre murs :ou
face a lui-meme. Comme §i, dans lé 'silence de ‘son “Gabinet on sur
le dos d'un chaméau, suf 1'ocdan ou’dans 1'allée d'in ‘parc, 1'§
crivainvoyageur n'etiit: pas en. pérmatience dévant sol-méme et
voyageant dans 168" mots - tout autant ‘que dans ‘1 'espace ‘intérieur



e anchennzdanqer plus grave. qui guette le
1'impossi bilite ‘matérielle de se déplacer, 1'abolisse
T u;deplacement la disparition de l'ailleurs, Nous entre. ~
'voyons ici un probléme d'une grande-futilité litteraire f pour
certains et qui pourtant est une des premiéres questions que j3ie]
se 1'étude de la transcription du voyage: le rythme meme du voya
ge, le rythme physiologique qui dépend du moyen de locomouiqn
choisi, a4 pied, & dos de mulet ou de cheval, en.beriine,jeh-train
ou en auto... e _.u_fu_h:_
Il est trop clair que l'avion a aboli tbute:pbésié;du.
voyage, toute possibilité narrative du vovage: c'est:au udins i
1'aéroport que l'aventure guette le dernier voyageur—aventurier
de notre monde moderne, 1'agent special... Le paquebot,le tra;nf
sleeping et l'automobile — les années 20, 30 — auront ete_;:les
derniers moyens de transport célébrés par la littérature. Aprés
eux et aprés cette date, les &crivains du depaysement du'voy&—
ge ont di revenlr i la marche 3 pied, théme 11tteraire qui. fait
son apparitlon avec Jean—Jacques, a moins qu ‘on ne. songe il fa-
Dologie de la bicyclette, compagne et prolongement physique du
voyageur. Notre epoque sera peut etre celle de la redecouverte §
du chemlnement, apres la’ lltterature de la“Beat Generatlon ,_de
Jack Kerouac, retrouvant 1'esnace et-le grand air, le rythme'du 

corps. Chemin faisant de. Jacques: Lacarriere emmene son 1ecteur_

dans uné'Gréce égaiement 8loignée des oripeaux classiques . et
des pustules touristiques, pour une celebration de 17 espace_ 5
1 echelle de l'ecrlvain promeneur, vagabond la fleurauxdents._
Du moyen de transport depend bien ev1demment le rap =
port ou naysage, a l'espace etranger, 1! organlsation des descriE
tlons, statiques ou dynamique {le “mythe“ de la vitesse cher au.
XIXe. siecle ) ]usqu 1'identification dans 1' espace etranger,“
identification parfois difficile, de 1'Autre. Ecrire sur ‘1tau. -
tre, écrire 1' Autre: nous debouchons alors sur ce vaste canton.
comparatiste, 1'imagologie, ofi se mélent, on, le v01t, ' (1t ordre_
littéraire et la dimension anthropologique S'il s agit . bieni
d'8tudier des "transcriptlons“ littéraires, il . faut o avoir_ a
1'esprit non seulement tous les moyens, les technlques qui perﬁi
mettront d'inventorier les procédés de 1 ecriture de et surlfaln
térité, mais aussi les procédures selon 1esquelles”s elabo:ent _
les hidrarchies enﬁre le voyageur (l'qbservatéuf,.iéncuiﬁu%9$ _:
d'origiué) et 1'Autre (l'observé, l'étrange;'piusfdu'muih§ p#9r'_
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che, lointain, familier ou irrémediablement. "exotisé"). Et par~.
ce que.le voyage — reel ou.imaginaire — reste toujours une expé.
dition dans 1e's mots, il importe de.voir quelles autorités 1i-
vresques, culturelles cautionnent les choix du vovageur, son le
xique, les.champs sémantiques des séquences-descriptives, . les
réderitures de l'espace et de la culture de 1'étranger, les my-.
thifications possibles de. tel périmétre privildgié,.les mécanis’
mes générateurs ‘de ses haines ou de.ses enthousiasmes, les prin
cipes implicites qui organisent 1'image de 1l'Autre; c'est—a—dif
re les confessions du woyageur-écrivain,

. .bDans le. champ culturel brésilien, je voudrais privile
gler rapidement_trois.exemples particuliérement significatifs ..
Avec Viagem de Graciliano Ramos. nous avons. un.exemple presque .
classique de récit de voyage jusqu'en Europe de Ll'Est.oh 1l'éeri-
ture porte témoignage d'une réflexion non seulement. historique,.
mais politique: le voyage est.le prolongement d'une certaine.re
cherche de type ideologique et l'espace parcourn illustre_ mais
aussi justifie le choix d'une .idée.largement: -politique, Avec.: .0,
turista.aprendiz,_Mario de.Andrade:se”fa;g”decouvreur_defsonprg

pre pays, mais d'un espace qui.lul est étranger: 1l'Amazonie.. Or
l'gerivain . voyageur qu1 se..fait par moments. ethnologue ... . est,
aussi. celul .qui a en . chantier. Macunaima -et le voyage devient
un_comp;ement_a_lﬂelabqratlon;poethue. Plus netuencore:est.l}_
xemple de. Oswald de Andrade viajante! pour. reprendre le .titre.. .
choisi paquntanip_Candido.dans_un essal..recueilli dans:Varios.
escritos.. Ce pépitftexte est un véritable modéle. pour .le sujet:: .
qu;_npus,occupa.:C&ndido_pose_comme.ligne.deurecherche;1aJQuesf
tion de la "fonetion" qu'a pu jouer le "théme" du-voya§é~ché23~
1'auteur de. Memdrias sentimentais de Jo3o Miramar et de: Serafim;
Ponte Grande et Cidndido pose la conclusion su1vante" : i

;"A viagem para ele foi isto. translagao maglca de.:.um
ponto a outro, cada partida susc1tando a. revelaqao de
chegadas: que ‘sao ‘descobertas. E o 5el’ estilo, o gie”
tem de genuino, e movimento constante, rotaqao das pa
lavras sobre elas mesmas, translagao a volta da poe -
sia ‘pela solda ‘entre-fantasia e redlidade gracas a u-
ma sintaxe admiravelmente livre. e:construtiva.. Estilo
de viajante, impaciente em face das emnresas demora -

: das, grande-griader quandeo ‘donformna ‘o tema 'ds ilumina:
- _goes breves do. que -ele. proprio chamou.:... . stilo tele*.
B graflco.

On le volt: la problématique di voyage ne s'arréte pas



diéé$bar’ié récit ou le journal du voyageur. Le
'ue hous' le ‘concevons, a travers quelques’ exemplés
_ Cun moyen d'interroger une personnalité particiliére et
e comprendre la production d'un texte. Dans cette optigte: ' le
'voyage_est aussi schéma, modéle pour nombre de fictlons| . -‘Pas
d'Utopie, sans voyage préalable et souvent'voysqe.dé”fétour;'cg
dre et clé possible pour la compréhension de 1'utopie; Pas d's-
ventures — réelles ou imagin&ires - gang voyages, a° ﬁdidhfé’ &<
quipées maritimes, expéditions terrestres, sub—terrestres,-spa-
tiales. o

A blen des egards, le texte d'un voyage imaginaire -
de Lucien 3 Jules Verne —=’offre une série de. prihcipes subver -
tis et inversés “par rapport aun recit de voyage.: Celui-ci est-
réponse, passage de l'inconnu au connujcelui- 15 ‘est questionne~“
ment, choc en retour sur l'univers référentiel commun au voya -
geur &t an lecteur. Le récit de voyage est succession lineaire

de descriptions. d'impressions, d'expériencesi® le voysge*imagi-
naire récupdre les "i cotés" émotifs de tout voyage; mais
transforme en une:pérégrinstion dsns les livres, ‘un voyag S
les mots A partir desquels se developpe, s'étire la fantaisie
onirique et lexicale du- voysgeur*narrsteur Le récit de voyage
est appropriation d*un: eSpsce ‘géographique; 1e voyage ‘imaginai=-
re est -appropriation-d* idees, reconstruction verbale d'espaces
mythiques. Le recit dé ‘voyage;: par ses choix esthétiques ‘et mo=
raux, témoigne d 'un’ moment: culturel ;- le voyage imaginaire, - ‘par
la somme de connaisssnces ‘sur lsquelle il se construitiet: i par:
tir de lsquelle il d&rive, propose un véritable itinéraire in =
telledtuel, spirituel; un parcours critique (1orsque“viéndfh'1e~
"retour” au connu) ou un parcours initistique. D'un: mot, Tecon=

ans:

naissons que plus le recit de voyage sers littéraire;,’ plus S
s'éloignera de la note, du ggc et nunc et des continqences -dua-
voyage; pius il tendra a se fondre dans le voyage 1maginaire, a
rejoindre 1' imaginaire culturel, social du pays d'origine, qu'il
n avait quitté que: pour mieux]}evoquer on le juger.

o I1 est non moins remarquable. d'observer. a quel point
récit de voyage et roman d'aventures - {mais aussi  parfois
Bildunqsfg_man, roman picareaque, space oEefa3ﬁctu§1s, romans
d'espionnage. et romans "romanesques"” en tout genre)igntretien—
nent d'étroits rapporté d'écriture, de productidh tpxtuelle, et
aussi de fonction sociale et culturelle, ) -

Le voyage romanesque, tel qu'il s elaborq’aux XVIe.et




XVIle. siécle, est d'abord la gsrantie d'un stock quasi illimi-
té d'aventiires ou est engagé le protagoniste, héroa et voyagauf.
Chague halte ~ auberge, malson, ville chdteai —; chague reficon-~
tre ~ sentimentale, comique, ihsolite, dramatiqiie -, chaque pays
traversé et chaque couche sociale_reconniie contribiieront & 1"éla
boration téxtuelle du roman et # la formation intelectuelle " et
morale du héros. Dans le cours du roman, vont se fondre la  vie
fictive du héros-voyageur et 1'Svocation de "décors® nouveaux:
1'observation des moeiirs, singuliéreément celles de Y8 - peu-
ples visités, des-particularites moralea est intimement 1ide au.
foisonnement plus ‘ot noins 1arge d'episodes ‘de cycles d'aventu--

res. :
‘Le voy'agéur:-r-‘f atré'-';sair-* définition dlaponible, surtout
lorsqu'il: est personnage  romanesque, 1e.faheux héros probléma=
tiQue'défini par Lukads = gst tout i la Fois dynamique, princis
pe et fin, 51gn1f1cat10n du racit romanesque. Il donne, par ses
réncontres avec I' etranqer,'ses reactlons, ses’ surprises: g
coeur, le rythme qeneral du roman. TI ‘pérmet d'élaborer ‘d CUgen”
corps défendant’, un long et unlque suspense qui n'existe qu'én
fonction des tribulations plus ow moins 1mpréﬁiSib1es“de'éef“iﬁ”
fatigable voyageur, observateur, dé ¢et aventurier amoréux, ‘phi:
losophe, ‘querrier; solitaire, mondain, optimiste, ‘désabusé. ™
" 'Voyages et romans, du XVIe. au XIXe. sidcle fet encof“
re au deli'!) se mélent opinidtrement, s'enrichissent pour don =

ner des textes od la succession de rencontres se fait theorie &
d'aventures o ‘lés obstacles, sans lesquels il n'est ‘pas de ro- "
manesque, trouvent leur expression et leur densité densul'
ce”éﬁfangef"éohsthmﬁent'Sbllicité;:pfocuranﬁ“dans”le”mémé temps
le depaysement ‘du lectéur ‘et '1l'apparent désordré’ romanesque AE:
parent “car’ on croit fortement ‘au XVIIIe. sidcle et ‘meéme au’'si

place a 1a montde du provincial vers 1a’ v111
tion'des alcdves ou des experiences professionnelles. ‘La’ fusion”
1 le ™ romanesque ou,
.de Marguerite Du-
Xte caﬁ'nique dii “nou-

ras ou’La Modification ‘de M:I.chel "Buto
veau reman, font apparaitre de nouveaux jeux litteraires et de
nouvelles: alliances entre voyage, experience individuelle et e-

criture. R
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La traversee des espaces etrangers, la quete passion-
nee de 1a pensee de 1° Autre, les deambulaticns dans les biblio-
theques, l'identification de nouveaux rapports explicatifs ., en—
tre la Litterature et quelqhe chose“ d'autre font du comparatis
te un homo viator. Non point a 1a maniere d un cosmopolite_ su-
perficiel et avide, non point comme un perpetuel errant, frap -
pant aux portes de l'etranger pour chercher \ne quelconque sub-
sistence, voire une justification. Mais pour proposer,. a tra -
vers la republique des lettres, de nouveaux itineraires. ) Homo
viator, parce qu il n oublie pas le chemin de retour, tandis:
qu'il e avance sur des terres nouvelles. Homo viator parce qu 11
aspire 3 etre le lieu d‘echanqes incessants entre ce qu'il decou
vre Et ce qu'il n'a jamais quitte. Homo viator,parce qu'iltrans
porte avec lui un outil de comprehension inter-culturelle, une
arche a' alliance qui a nom litterature comparee. I
_ uestion de 1'1mage, au sens
comparatiste du terme, c est-awdire_representation de 1 Autre_
comment la litterature comparee peut'elargir le champ de ses rep

Nous allons voir avec 1%

flexions en direction des sciences

uma nes._Il_est en effet in

déniable que la dimension etrangere nvisagee recoupe des

interrogations que des sociologues, des ethnologues

ricns Ont pu mener de leur cote sur certains phenomenes cultu -

rels et sociaux qui ont nom acculturation,exotisme racismeeﬁc."
. La litterature comparee dans ces conditions devient

un outil d'investigations particulierement efficace pour o une

meilleure comprehension de certaines donnees inseparablea de la;

production litteraire-

Y pour des pays comme le Bresil, mais d une_pf facon.
plus generale pour tout pays da’ Amerique 1atine,_une douhle nro—
blematique se pose. ar une part la “dependance _culturelle
1a 1iaison particulierement riche et complexe avec 1es ures
europeennes 1ongtemps tenues comme pourvoyeu%es de modeles_ieSf
thetiques ou ideologiques, d autre part le metissage culturel
qui fait que la dimension etrangere traverse le tissu meme _”de_

ce qui est tenu pour espace national relativement homogene dans
le cas de pays europeens comme la France.

2/ la dimension etrangere nous permet d entrevoir de
nouveaux programmes d'études qui, a partir de 1a remise en ques'
tion de 1 'espace culturel dit national, peuvent 3 articuler au-
tour de notions telles que 1a region ou 1a' zone (espace aman
zonien vs ensemble bresilien, zone cara!be vs continent}

3/ 1la liaison litterature/imaginaire qui permet d'elu'
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cider comment la dimension €trangére s'inscrit dans une certai-
ne forme d'idéologie collective.

L'association que nous proposons reléverait de 1'&vi-
dence si nous parlions d'image poétique. Mais c'est 1'image cul
turelle, l'image de l'Autre, 1'image objet d'études en littéra-
ture comparée qui nous occupe et l'on peut penser que nous jou-
ons quelque peu sur les mots. On peut soupgonner aussi utie stra
tégie de recherche accouplant un domaine d'études de moins en
moins apprécié (en France tout au moins) d un champ d'investiga
tions qui connait une faveur éclatante et multiforme. Tandis
que certains discours comparatistes confinent l'image, par mé -
fiance ou par manque délibéré d'intérét, dans l'histoire diplo-
matique ou dans l'ethnopsychologie, 1l'imaginaire polymorphe sé-
duit le littéraire: imaginaire €lémental d'inspiration bachelar
dienne, imaginaire archétypal se réclamant de Gilbert Durangd,
imaginaire freudien, imaginaire freudo-marxisant, imaginaire
social, ce dernier étant de loin le plus important pour notre
recherChel. La liste des imaqginaires est longue... Il importe
donc de préciser, d'entrée de jeu, les contours de 1l'imaginaire

auguel nous allons nous référer.

Btant donné que l'image, au sens comparatiste, procé-
de d'une prise de conscience d'un Je par rapport a un Autre,
d'un Ici par rapport d un Ailleurs; que l'image est 1l'expres-
sion, littéraire ou non, d'un écart significatif entre deux réa
1ités culturelles, l'imaginaire social et culturel dont il se-
ra ici question est marqué par une profonde bipolarisation:iden
£ité vs altérité, altérité envisagée comme terme opposé et com-
pléme;Zaire par rapport a l'identité. L'imaginaire que nous ten
tons de dé&finir, dans sa nature et sa fonction, est l'expression,
5 1'échelle d'une société, d'une collectivité, d'un ensemble cul
turel, de cette bipolarité que nous tenons pour fondamentale .
L'imaginaire que nous étudions est le théitre, le lieu ol s'ex-
priment, de maniére imagée (assumons le jeu de mots), c'est-a-
dire a4 1l'aide d'images, de représentations, les fagons dont une
société se voit, se définit, se reve.

"Le regard assure a notre conscience une issue hors
du lieu qu'occupe notre corps"3. La proposition que Jean Staro-
binski avance dans les premiéres pages de L'Ceil vivant pourrait
étre transposée, non sans précautions et nuances, au double



:'regardante et de la cultiure regardée, - pour
ila littf'”ture comparde . 'Je' "regar-
: hicule aussi une certai-

ne image de moi-meme.-Impossihle d'aviter’ que 1'image de 1'Au <
'tre é un"niveau Andividuel {un écrivain);’ collectif {une- socie
té “an payﬁ) ou gémi-collectif (une familla de’ pensee, uhé” *opi
nidh") n'apparaissa aiusgi comme la négatioh de’1'Autre;” e dom="
plément, le prolongement de mon propre corps;oi de mon propre es<"
pace.Je veux dira 1'Butre (pous d'impérieuses et complexes raisons;le
plus souvant) et, endisant 1'Autre, je le nie et me 'dis mof~méme; d'une’
certaina ‘maniére, jedis aussi lemonda gul m'entoure, jé& dis “le
lieu d'oll sont partis le "regard”, Ye jugement sur’l'Autre: 1'i"
mage de 1'Autre révile les relations' qisé J'établis entre lé mon -
de (espace étranger-et lieu original originel) et mbi-méme;EL‘i-
mage de 1l'Autre apparait comme- une'langue'éécohde; paralléle--a‘
la langue que: je psrle, coexistant avec ella, 'la doublant i an
quelque sorte, pour dire autre chose. R : SR
De la langue 1'imsge a &tohndmment toutes' les’ caracte“
ristigues. Il suffirait de rappeler les &lémants:deé définition™"
de la langue donnds psr E. Benveniste’ pour les appliquer,” sans"
schimatisme aucun, 3 1'image: énonciation""(p'ai:'ié'i', Grest’ parler
de); constitution en unités distinctes ‘dont; chacune'est signe.
raférence pour tous lées membires d'une mame: commnnaute seule ac-
tualisation:da- la‘communication’ intersubjectiVe5 1'imsge - est
bien une:langue“daconde; un’"langige"i: Parmiitous les landages

dont peut.disposer une sociétd pour se'dire et sé pénser, parmi
tous les langsges symboliques (pensons 3 la mode dtudide ' par:
Barthes) l'image en est un, original, qui‘a pour” fonction de di
re les relationsiintér-ethniques, inter-culturellas, lea rela '~
tions moins effectives que repensées, révées entrela sqbiéEéJ'
qui parle (et qui "regarde") et la gociété "regardée". ji-*f' :
‘On aurait tort de rdduire 1'image de- 1l'Autre a‘une ex--E

préssion litteraire parmi d'autres; réflexe trop: souvant obser- -
vée dans les dtudes de littérsture comparde. - L'image, ' 'parce:
qu'elle est Image de- 1'Autre, est un fsit de culture: ‘au reste,’
nous parlons d'image, d'imagerie culturelleﬁ. Elle doit atre &<
tudide comme un objet, une pratique anthropologigue et ¢Ile” ‘a
sa place et sa fonction dans l'univers symbolique nommé ici "ima®.
ginaire" (imaginaire social, voire imaginaire "imagologigua...),
ingéparable de toute organisation sociale et ‘culturelle, puisg-
que. ¢'est grace 4 lui et 3 travers lui qu'une soeiete ge- voit,---
se.penae et aussi:se: reve’. Eor : Selpadl




45

Repartons de l1'idée selon laquelle 1l'image est repré-
‘sentation, ¢'est-d-dire guelgue chose gui tlent 1ien, pour quel
‘qu'un, de quelque chose... de guelque chose d'Autre. Une repré-
- ‘sentation n'est pas une "image” au sens plésfique,.értistigue;
elle n'est pas une "icone", mais bien plutﬁf}' elonﬁie vocabu -
laire du chercheur, une idee, un symbole, un 31qne, aJoutons me
me parfois, dans le cas du stereotype,'un pur siqnal“" Préci-
SONS encore='1'image”n'est pas une image au seﬂSfénangiqué_”
{plus ou moins ressemblant 3), mais ‘au sens référentiel (image
pertinente par référence¢ 4 une idée, ou & un schéma, ou & une
valeur préexistant 3 la représentation). _

L'image, en tant gue représentation; est:passibledﬁme
“‘analyse ‘de type SémioloQique,'non'Séﬁlement”parce:éhe, comme 1'a
”montre Charles Peirce, le semiologigue est precisement le domai
ne de 1a representation au sens ol nous- 1'entendons, maisfaussi

“'parce’ que cette representation est un vecteur possible'd commu

‘nication (le langaqe second: dont' nous’ parlions) 1’ image a, pour
reprendre les mots de’ R. Barthes, une fonction-signeB Pourfant,

parce que 1'image est representation, donc substitut en:. lieu at
place d'antre chose, ‘elle ne saurait avoir (different en '
de 1'image- icone oh de 1' 1maqe poetique) le csractére theo:'que

:ela

“ment polysemigue qui est devolu atoute composition artistiguc
ow esthetique.:' : ' '

trouvons, la encore, a anciens propos: a un moment
donnée et dans une culture donnée; il n'est pas po
re, qa! ecrlre n importe quoi sur l Autre, Nous ne: §:1

ce d'une’ approche d inspiration semiologique Les
_logiques sont dea textes en partie programmes,fen

Jdiscours, c'est, a notre sens,f
‘prix de guelques’ elarqissemen
Ya secréfé_etfﬁui ‘véhicule’ se_
me enhneJénoﬁEEe'sur l'imaginsire,'social ou

_1oqie 'e transfor—
“imcqoloqique?,com

me’ nous l'avons appele plus_hau : . o
R L'imaqe tekte" proqramme, l'image communication - pro-



Tpartir a une réflexion sur la nature de 1'image
,ses composantes que nous entendons reconnaitre

?sae,'le scenario} nous permettront de distinguer 1es diverses

"configurations {nous n'osons dire niveaux) et les possibles fong
tions sociales et culturelles de 1l'imaginaire. dont le compara-
tiste doit se faire l'arpenteur privilegie._:' o

:textes, ces constellations verbales. ces champs lexicaux compo—

sent ' arsenal notionnel, mais aussi affectif (mots-cles'”mfts-

fantasmes),’en principe communs an ecrivain et au puhli

teur, graCe auquel {1 est possible de ‘dire 1! Autre._Onf 1stin -
guera toutefois deiix ordres. lexlcaux. l'ensemble des mots_issus

'de la langue du pays regardant servant definirih pays'regarde
“‘sans

et les mots pris a 1a langue du pays regarde et reverses
traduction, dans la langue, dans 1’ espace culturel du’ pays' re-
gardant._Et aussi dans son 1magina1re. _” o ..,.j '

Pour illustrer le premier ensemble et exploiter

imaqes frangaises de 1 Espagne gui ont fait l'objet de
de nos travaux, citons par. exemple “fierte";_ noblesse

~neur", oassion qui servent depuis de XVIIe. SLecle a gualifi—
er 1'henme esPagnol "va" par la: culture frangaise: u_'t”"
:que peut susciter une: etude 1argement diachronique (la. ongue
durée" de 1'1mage) et offrir quelques precisions sur L 'presen—
ce, la nature et la fonction de cet Espagnol 1magine (mie en i-
. mages} ¢ ‘est~a-dire ici en mots, dans un 1maginaire frangaisnml
tiseculaire._En revanche, _rodomontade", voire extravagance

sont des mots qui ont essentrellement servi aux XVIe.:siecle et
jusgu'au XViile. siecle..Identifier de tels mots, recomposerdes
reseaux lexicaux sont ‘comme autant de plongees dans cet imagiqai
re. social et culturel obJet d etudes. Mais 1 enquete sera . plys
feconde encore avec 1es mots non traduits, intraduisibles,' par
ce qu'ils vehiculent et signifient une realite etrangere abso~\
lue, un &lément inaltérable Q'altdritd: ‘“hidalgo®, "fandango®,
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sombrero , castagnettes, mantilles, mots sur lesquellesla fran
cisation ne peut avoir raison de 1 hispaniteg,_ o . )

' A ce stade, 1'imaginaire est une sorte de repertoire,
de lexigue, de vocabulaire, en images precisement. c est 1 ou-
tillage notionnel, affectif d'une ou plusieurs generations,d'une
classe sociale ou commun a plus1eurs composantes socio-culturel
les. Tel mot appsrtiendra prioritairement a telle option religi
euse, politique, avec effets cumulables et interchangeables- la

cruaute" espagnole a servi indifferemment {mais non indifferem

ment dans une perspective strictement historigue) 1 opinion pPro

testante du XVIe siecle, l'honnete homme du XVIIe. le philoso—

pne_ et 1 Encychlopedie au XVIIIe._siecle, l'exotisme romanti -

que au. XIXe. siecle et l'opinion anti franquiste au XXe.On com-
'prend comment, a ce premier stade, l'imagologie est l'auxiliai-

ré de 1'histoire des ‘idées,. mais Jusqu a un, certain point,puis-

gui il ne s sgit pas de reperer des. idees dans ‘un ensemble: in -

_tellectuel, conceptuel, mais des representstions dane ulunivers

mental.__' : : PEEETT
- Poussons 1es virtualites de cette enquete- 1'imaginai
re social et: culturel gue. nous definissons dans certaines ';;_.':_de
ses manifestations et 1ignes de force peut a bon droit | servir
de cadre a des etudes de: "reception“. En. effet, etudier les. mo-:
dalites du jugement, de: la lecture d'une oeuvre etrangere obli-
ge’ a reperer les mots—cles qui construisent, en majeure partie,

les discours critiques. Ceux-ci -~ nous avons essaye de le__mon-
trer - peuvent etre tenus pour des images, des textes ima9010gi
ques, dans la mesure ou 1 appreciation d'une oeuvre: etrangei

est, pour tout ou partie, sous-tendue par une ou: plusie
presentations, lato sensu, de 1'etranger en guestion

A ces unites ou- reseaux lexicaux correspondent 31 ge—




$’1ex1cal, 1deologique, que sur’ ce-
' _”'que
( appeles
' orien—

Pour esquisser d'autres parcours dans 1° imaginairequi
nous occupe, indiquons d'autres enquetes possibles sur des mots
tels que: homérigue, dantesque, picaresque, faustien.voltairien,
kafkalen... Une partie de notre imagindire culturel (donc soci-
al) oscillerait-elle, au niveau de ses processus de communica -
tion et de ses représentations, entre des notions stereotypees
et des stérdotypes dotds d'une charge intelectuells ou affecti-
ve qui ne peut &tre comparée qu'ﬁ celle du mythe ou'du”diﬁbaﬁfs,
‘de 1'image mythiques? On ne sera guére surpris de cette compa -
raison possible entre le langage symbolique qu est l'image :;ét
cet autre langiage éminemment symboligue qu'est 1e’ mythe, ques-

a

tion . sur’ laquelle nous reviendrons plus loin. Mais repondre
la question gue nous venons de poser relancerait utilement l'ima
gologie (c'est-3 -dire aussi la’ nature et 1a fonction d‘un cer -
tain imaginaire) sans oublier les études de reception.: ""_”

"Nous AVORS. eu l'occasion de’ dire’ ‘que l'image ffﬁétait
(autre définition possible} un’ paquet“ de ‘vélations, 'apﬁli“—
quant 3 1'image la definition que Levi-strauss donnait du mythe.
Précisons: de relations’ hierarchisees. Dans le eas du’ stereoty-

pe,la hierarchie est posee dans Te temps méme ou il est' profe—
ré. Dansg le cas d'images;” de textes imagologiques. le programme
qu'est 1'1maqe privilegie, dans l'expreseion de la hierarchisa-
tion entre culture regardante et culture regardee, trois sec-

teurs, trois champs ‘ol § exprimeront avec force les relations
de type differentiel ‘hiérarchisé: le ‘cadre spatio-temporel,

" corps de l‘Autre, le systeme de valéurs de l'Autre, ‘les] manifes
tations de da ¢ulture, au sens anthropologique (relig i)
ne, vétement, mysique..,). e
_ Nous avons proposé trols types fondamentaux_ 3
tions hiérarchisées, rendant’ compte effectiVement de Hom
mages: la phobie, la manie et la philie. Enfin, au niveau . des
procédures d'écriture et des énonces “ces trois attitudes fonda

-

mentales fsce & 1'Autre pourront trouver leur’ expression et dé-

velopper deés effets de séns dans le eysteme de 1° adjectivation
(hierarchiestion qualifiante), dans le systeme des comparaisons
des équivalences ou des antonymes.et dans le qhamp.des.paraphrg
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ses explicatives (par exemple des mots. et realites dites intra-
duisibles, a travers des notes explicatives)...-.g :

A ce second niveau, 1'image programme n'est plus un
lexigue, mais ane anthologie d' images, c est—a-dire de repre -
sentations hierarchisees. bu mot, image minimale, si l'on peut
dire, nous sommes passe a l'image, passage essentiellement obte
“nu par un processus de spatialisation generalisee, qu 'il1:-s'agis
se de l'espace proprement dit, concret. — le-paysage étranger,dé
crit, qualifze selon une hierarchie, implic1te ou ‘explicite,- en
tre espace regarde et espace regardant, ou qu' 1l:'s agisse du
'corps etranger, espace d investissement profondement differenti
el (cas, par exemple, des relations sexualisees femme espagnole
vs heros, voyageur frsngais et plus rarement l'inverse). - Autre
exemple, operant une 1iaison entre. 1’ etude lexicale et le pa -
'quet" de relations hierarchisees. le passage du lexique zoomor-
“phe i un’ corps imaginaire zoomorphe, dans ls litterature colo -
niale, dans ses. csracterisations, representations du corps colo
'nisell. Un tel passage du mot  au corps montre: gue nous: avons A=
dentifie une relation qui est moins de nomination que de domina
_tion. . . . . . s ; L : P
: L'imagerie dont nous venons de signaler 1e fonctionne
_ment, avec ses relations hierarcbisees inscrites dans: des’ tex -
'tes (expressions litteraires, mais aussi des documents: anthropo
'1ogiques), doit donc avoir sa place dans les. releves ‘et les syn
théses fournis par les historiens des mentalités, Cette image -
:rie, en effet, est aussi une manifestation d'attitudes mentalfs,
de traits de sensibilite,'une ideologie en images et en ac_ 3]
autant d'elements que 1! historien identifie ‘comme les'expr'

sions d'un certain imaginaire social
L A partir de mots et de. relations hierarchisee
'ge va se developper en. themEs, en scenes, dans le sens narratifr

et dramaturgique du . terme. L'image va devenir-un: scenario” “ign

suite de scenes dont 1 ensemble peut se- confondrp a”ec'le tek-
te imagologique dans sa totalite.-};-”' g SRR
' . Prenons le cas le plus simple ol le:scenario-tend a

etre une suite programmee de: sequences narratives.
ces plus ou moins cbligees, reconnues voire attendues par le
public, dans ‘la’ mesure ou des_images_vehiculees 5@ sont deposees

des sequen it

de fagon stable, permanenten_ans la culture regardante et ou el
les. se: sont, comme disent les:soc ologues, socialisees. Pour re
prendre le cas de 1'Espagne vue par la France, les difficult3s
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proverbiales de la route espagnole, mais aussi la fortune du
Don:Quichotte et des romans picaresques, entre autres faits de
culture, d'échanges-culturelles (unilatéraux d'ailleursj:ontfa-
bouti & la:production et 3 la reproduction d'images, c'est-&-di
re de scénes, d'histoires sans lesquelles’ le Frangais voyageur,
.journaliste, romancier n'cnt pas pu "dire" l'Hspagne,_ce qu! ils

croyaient étre-"leur" Espagne.’ Dire l'Hspagne;'ecrire 1! Espagne,
ce fut (et c'est encore parfois) obligatoireément,’ Erogrammati -
.-quement, se mettre:-en scéne'dans une méchante’ auberge, . manger

de la mauvaise cuisine; enfourcher un ane, se ‘faire attaquerpar
des bandits :de ‘grands chemins etc... on aura reconnu 1e:debutdc

la nouvelle: Carmen-de Mérimée . Mais si 1'on pagse de Merimee 'a
. Bizet,. ce sont, avec. 1e tyoe féninin et les sequences afferen -
tes a la passion iberique, de. nouveaux materiaux de thematisa -
tion, de dramatisation~'1'image, mise en scéne, a’ envahi 1 autre
scéne, celle de: l'imaginaire de: 1a Gultire regarc‘iante L'image,
produite,: reproc‘iuite plus que: produite, au ‘sens de 1a creation
poetique montre: pourtant sa forde, sa pregnance dane 1 imagina
tion creatrice, -sur: le theatre de l'imaginaire culturel. : '
_ Observone bien que la‘nature- plus- ou moins stereoty-
pée de 1°' image, de la scene n enleve rien, au contraire, a ’:la
force, a la: capacite suggcstive, evocatrice, a la charge oniri—
que : de: cette image.:Remarquons ainsi de- fagon ‘trés rapide, que
:l'Espagne. par de. semblables images, ‘a peuple l'imaginaire fran
-cais, 1! imagination creatrice de romanciers ;de dramaturges, a-
lors. que 1l'espace. portugais n! &P Gffrir que ‘de’ raree et pales
reflets, dilues dans 1 espace hispanique, “grand pourvoyeur - de

thémes oniriques pour. l'imaginaire frangais13 ‘De fait. 1 obser
vation a besoin a etre inversee ‘pour ‘une complete comprehension
de 1'image, en tant que representation ‘et communication. Car:”

ﬂl'Espaqne, :la culture espaqnole n' ont bien evidemment,: aucune
'force particuliere, donnee ‘a Eriorl devolue comme un attribut

.essentiel, pour enrichir ou peupler un- imaqinaire etranqer.

Clest ce dernier qui, pour des: raisons historique

culturelles, s'est peuplé non des réalités. etran eres,Rmais"de
textes memorises plus ou:.moins completement. de’ scenarii 4! ima
ges. archivees. ! imaqinaire n est plus, a ce niveau. lexique ou
antholoqie 4’ 'imaqges hierarchisees: il est la bibliotheque,-'ila
réserve d'une memoire collective dont 1es contours tendent a se
superposer i 1! espace national ,: francais en: 1! occurrence .

Au premier niveau que’ nous: avions identifie, c etait
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le mot gqui, soclalement, culturellement,: avait acquis une char~
ge affective en plus du champ notionnel. A ce troisiéme et der~
nier niveau, il s'agit, avons-nous dit, d'un scénario. C'est -3
dessein gue nous avons.utilisé ce terme qui renvoie & 1'un ' des
£léments de définition du mythe. Rappelons . les trois autres ca-
ractéristiques gue nous: avons proposées:: le mythe comme savolr,
autorité; le mythe comme histoire du groupe; enfin, le - mythe
comme histoire &thique qui tend 3 unifier et A donner sa cohé -
rence au groupe14.

Chaque 8lément de dSfinition du mythe peut servir &
caractérisef, dans des conditions historiques et culturelles
précises, un scénario gue nous: nommons image. Don. Quichotte con
tre les moulins 3 vent, "“Un oeill noir. te regarde",. 1'hidalgo
pauvre et fier sont autant de stéréotypes-servant'a la defimi -
tion, & la communication et i la hidrarchisation de l'espace his
panigue représentéd dans. 18 culture francaise.-Mais ces &léments
mémorisés, -archivés sont -susceptibles-de se convertir en histol
re exemplaire,:d valeur:largement &thique; rassemblant un ensem
ble de valeurs: définissant l'homme, la Femme idéalisés: “(-les
Fous gé&néraux; la Passion:jusqu'd la mort.:. ou . Le Maltre: . de

Santiago de Henry de Montherlant) . L'imaginaire a-investi:: .:in
mot, un paquet -de:relations, en'é-fait un scénario, conférant d
c¢e dernier une valeur ‘et une portée normatives qu'onfne-retfdﬁ—
ve que dans le -mythe. Mais 1'imaginalre ne s'empare pas,'“'daﬁéﬁ

le cas qul nous - occupe de n'importe quelle histoire, dé:n imporf
te quels textes . Il 's‘aglt de références culturelles; d'autoriAZ
tés’ disions-nous; dé taxtes qui sont, par -convention: culturelle
et historique, susceptibles d'une . réactualisation, d'une:reactif
vation, ‘en principe-illiniitée et permanente: L' 1mage ‘com =
the:-l'assimilation ne:doit ‘pas surprendre; ‘puisqgue: nous avions
mis: en-paralldle-le 1angage symbolique, le- 1angage mythique* et
" le langage imagologique. L'image n'aurait-elle: pas aussi“ comme
le mythe, cette capacité de raconter, -de‘ reactualiser ‘Une hig =
toire qui peut devenir ‘exemplaire? L' image ne serait-elle pas }
comme ‘le mythe dafini ‘par Marcel Detienne, le lieu-ou:se “Joue
la lutte:de la mémoire et de 1'odb11? ' ERNGE

: L‘imaginsire auquel nous” sommes parvenu agt en’ i tout
cds, pour’ lelittéraire comparatiste,'1 + 1eu ou triomphe 1*4in=-
tertextualite, puisqu‘il est 1e lieu’ a archivage ‘et de reactua-
1isation de: pans, de bouts de textes.3 "intertextualite S




parloﬁé}'loin de ramener au fonctionnement interne de
3 us suggere de comprendre comment et pourquoi-tel-:tex
ae'u devenir ‘objet culturel singulier, outil de communica=

yﬁhblique. I1 faut décidément se pénétrer. d'une. évidence:

1e tekte 1magologique sert & quelque chose dans et pour:la soci
'ete ‘dont 11 est 1° expression fugitive et parcellaire; c'est que
'l_image de 1'Autre sert i écrire, A& penser, 3 réver autrement.

. Si 1'on admet gue toute. culture se définit aussi: en
‘s ‘opposant, en se comparant 4 d'autres, la représentation:’ - de
'l'autre-(littéraire ou-non) est a la fois: inséparable de toute
culture. et la forme élémentaire d'un phénoméne. d'une écrasante
' présence et prégnance sociales: l'@criture, la réverie sur-l'Au
tre, l'Autre "imaginé", Ces concrétions particulidres gque':.sont
les: images. de. 1'&tranger constituent des zones de recherches é-
clairantes pour 1l'identification et le fonctiovnement d'un:cer-
téfn\;maginaire;'h partir de ces images, il.est possibleide re-
composer une histeire: de 1 1maginaire. Celui-ci~a: eV1demnentpar
tie 1liée 5 l'histoire, AU 'Sens evenementi:el, politique,- gocial:
il esf'intimement lie au;: devenir ‘d%une’ societe ‘oud'une ‘collec~
tivitd. Mais' comme 1" image n'estipas la’ reprOGuctlon plus =" ou
moins aItetée.d‘uh.queléohqueﬁ”réel“,'ifimaQihaire-qﬁe"hqﬁssCeg
nons-a. aussi.son histoire, -son rythme, son.expreséidhwﬁrdpres}-

. Rythme. propre: nous.avons eu 1'occasion:i maintes re-
prises de souligper 3 quel point 1'image peut étreLanaeh:eniﬁue
par rapport. 3 1'événement politique; diplomatique5e£7§ﬁ'ilfim_-
portait. de comprendre quelle fonction pouvait;aveifvcetsEnachrg
nisme. Expression propre 3 1'imaqinaire.'nouS'aVOné"utiiiéé aus
si.le mot de réverie (la réverie sur 1' Autre) qui merite quel -
ques ultimes mises. au point B S .

Nous pensons qu'il faut prendre le mot' reverie dans
1e sens.plein. autorisé par la poétique, .La réverie’ sur 1‘'Autre,
comme tout langage poetidue {identifiable dans:. de’ nombreux. tex-
tes.. imagologigues) repose en partie sur. les deux’ grands princi-
pes de.symbolisation que .sont la metaphore et la métonynie, pro~
cédds de symbolisation, mais aussi de.ca:aqterisation. de clas-
sification qui intéressent au premier;chef-liépﬁréhehslop, a.la
représentation’ de 1'Autre; procédés qui renvoient non seulement




i des phénoménes mentaux tels que la condensation et le déplace:
ment,- repérables dans: le réve, msis aussi 3 des redistributions
1angagi§res repérables dsns la comparaison, la compensation par °
similitude, la description dynamisée, hidrarchisée,disions-nous, -
l'amplificstion descriptive (fsussement. tenue pour anecdotique:
ou decorative} etc.s. Nous:- sommes srrivés. au point extréme - de
notre parcours "littéraire":. 1'imagologie, cantonnée a des tex-
tes particuliers, peut faire siens les principes de ls poétique
selon Jakobgon: 1'8tude de la réverie sur i‘Autre, 1'étude -du
fonctionnement (textuel) d'un certain imsginsire n'en sera gque
plus détaillé, rigoreule,

Mails nous avons souligné"aveo force la nature particu
liére du texte imagologique et de 1l'image en general. mode sym-
bolique ae communication. Il ne suffira ‘donc pag d° etudier L le
fonctionnement de l'imaginaire (ou- de: 1'image) mais sa fonction-
soclale, culturelle. Tl ne suffira pas d'étudier la mise en texf
te de l'image; 11 faudra aussi. comprendre.la mise en imaginaire
de 1'image°'la formule n a rien de tautologique, nous pensons.
1'avoir ‘montré. . . . S . -

Il est evidemment tentant (et comme justifie) ' pour:
le 11tteraire de réserver ses efforts al analyse. textuelle,- Fo

1'dtude litteraire. Pourtant, 1! image culturelle, parce qu elle E

est image de 1! Autre, ne sera jamais parfaitement auto- referen—'
tielle, comme peut: 1'etre 1'image’ pogtique, en raison meme_f: i
son caractare. plus ou moins programme, en raison des hierarch'

es et-des ecarts qui 1 expriment et la fondent Si 1'1mage ‘eu; .
turelle tend 4 &tre symbole, prec1sons ‘aussitdt que sa signifi-'o
cation symbolique est toujours, plus: ou’ moins, conventionnell Jo
c est-a-dire garantie, authentifiee, en dernidre analyse no

par le texte ou 1'@noncéd qui 1° exprime, mais par le oode_so ialﬁ""

et culturel 1'imaginaire qui justifie, cautionne sa formula

tion et sa circulation._ . .
'“_" L'histoire de 1'imaginaire que ‘nous’ appelons modeste—;
ment de nos- voeux s attacherait a denombrer et-a analyser, dia-ff
chroniquement ou synchroniquement tous les discours sur 1'Au -
tre {littéraire ou non); elle integrerait les donnees sociales,'
historiques, mais aussi les; attitudes elementaires qui regissent
hierarchiquement les rapports inter—oulturels qui sont toujourS:L
elle s attacheraitttout autant a des tex;
iturelles (l exotisme, 1a_

des rapports de force{
tes qu a des questions_ oc ales et
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mythlfication de:l'espace. étranger etc...); elle confronterait
enfi
mes: par les chercheurs en sciences sociales ct: humaines pour:é&=

eq:; conclusions aux analyses produites sur lcs mémes thé-'

laborer ‘cette-histoire "totale" chére aux nouveaux historiens-
et dans,laquelle les littéraires, les comparatistes ont leurplg
ce, ‘d:proportion de 1'attention qu'ils portent aux dimensions
sociales et culturelles du fait littéraire. F

NOTES

cf, notre etude. "Le comparatiste homo viator_. Neo—Helicon,, CL
Budapest, '12/1; cf. aussi A.M.Machado en D.-H. Pageaux, Lite~
ratura portuguesa, literatura comparada e teoria da ‘literatu— -
ra. Lisboa, ed. 70, 1982 .P.., 27~40 . ] )

Il n'est pas inintéressant de mettre ‘en rapport avec ce que note’
A. Greimas dans son ouvrage Du. Sens, Paris, 1970. p. 160: La se-.
mantigue contemporaine insiste sur le caractére binaire de type’
blanc vs noir de la structure ‘lémentaire de la sigrnification;:
Nous verrons plus loin gu'il faut. angsi. tenir compte dans le
relations avec 1'Autre du caracteére unilateral ou bilateral de
cette "opposition” particuliére s ;

J. Starobinskl. L' Oeil vivantf'Paris, Gallimard. p. 14.'

Nous nous permettons de renvoyer a nos deux.articles-"Une
perspect;ve d'études en littérature comparee- 1 imagerie
culturelle™, Synthesis. Bucaresti 1981, VIII, 169 85"
"t.'imagerie culturelle- de. la 1itterature comparee ER anthro—
pologie culturelle ' anthesis, 1983 x p. 79 88.

E. Benvenxste. Problemes de 1inguistique generale. Parxs, PUF,
1974, t. II. P §2-1.

CE. notre article' "De 1'1mager1e culturelle au: mythe politi-ﬁ
gue: Astérix le Gaulois". In: Nos ancetres les Gaulois, Actes

du Collogue: International. de:Clermont Ferrand, Univ.: de Cleérs'=
mont II, fasc. 13, 1982, p, 437-44, Sur 1' imagerie culturelle .
germano~franqaise, cf. aussi: "Colette Baudoche et le lotharin~
gisme: de. M; Barrés". In: Missions et. démarches de-la Critique.
Mélanges offerts au Prof. J. Vier, ParisrRennes,_KlincksIeck,
1972, p. 403—10 et: "Vin et Latinité dans 1'oeuvre de M,
Barrés". In: L'imaginaire du Vin. Marseille,-—ed i 2% Lafitte,
1983,_P- 191-290, v B o

Signalons- dans une contribution. trég’ récente” d'A. Dutu des: re i
flexions gui peuvent utilement compléter nos perspectives.. e
"Lvimagination, l'imaginalire et les relations littéraires™ Ro—
manistische: Zeitschrift filir Literaturgeschichte; 1984, 1-4,pp. SRS
73=-79, Il rappelie Ta définition de Iiimag{naire d'Evelyn

Patlaqeah donnéé dans La Nouvelle Histoirs; Paris ed. Retz,1978:
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"1'ensemble des représentations qui débordent la limite posée
par les constats de l'expérience et les enchainements déductifs

‘que ceux-¢l autorisent., C'est dire que chague culture donc

chaque goclété, voire chagque niveau d'une société complexe a
son. imaginaire"”.

cf. Peirce, ‘Berits. sur le signe. Parls, Le Seuil, 1973. p.
120-2; R. Barthes, Elements de semiclogie. In: Communications,
1964, n? 4. p, 106.

Cf. notre these- "L'Espagne devant la conscience. francaise au
XVIIT slécle, 1975, F[‘I"III 2 vol. aEcExI I§ 530 p.
et Ies resumes éonnes dang 1° Information 1itteraire, 1978, ne
4. p. 163-6 et dans 1l'Information historique, 1 575, ne 4. p.

174-8.

Cf. notre communication- "La réception des oguvres étrangéres:
reception littéraire ou representahion culturelle?” In: La
Réception de 1'Oeuvre littéraire. Wroclaw, 1983, Romanica

w:atIslaviensia, XX, 1953. P. 17-30.

Cf. notre "L'Afrique’ romanesque de Pierre Benolt". In:
L'Afrique littéralire et artistigue, 1981, ne 58, p. 102-11.

J. Marx, "Les Mentalités:un audeld au-dela de l'Histoire".In:
Mentalites/Mentalities. Outrigger Publ,, vol. 2, n? 1, 1984,
p. I=1%7

Cf. notre ouvrage; Imagens do Portugal na cultura francesa.
Lisbhoa, Biblioteca Breve, -1984.

Sur cette definitiOn du mythe nous renvoyons a: A.M, Machado
et D.H.Pageauxi Literatira portuguesa Literatura comparada e
Teoria da:literatura. Lisboa, Ed. Setenta, P =97
Et aussi a notre: Imageg et mythes d'Haltl. Paxis,_ed.

L' Harmattan, 1984. P 205—10 ‘

M. Detienne. L Inventxon de la mythologie. Paris, Gallimard,
1982. A signaler la suggestion failte par M, Cadot dans’ son
allocution de . ¢cloture au Congrés de Limoges de la SFLGC::
(1977) d'utiliser le terme 4'"agrégats mytholdes" ouw... .. ...
mythomorphes" pour certaines représentations. In: Mythes,
Images Représentations. Univ. de Limoges, Trames et Didier
erudition, ny 79, pP. 445. Du méme M. Cador, on lira avec .profit
"Les études d’images”. In: La_recherche en Litterature Générale
et Comparée en France. Paris, SFLGC. p. 71-88. :

R. Jakobson, Essais de linguistique generale. Paris, Seuil,
Points. p. 61 et sq.







