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RESUMO

O trabalho visa a refletir sobre as caracteristicas e fun-

¢oes dos contos de fadas, bem como a repensar sobre sua origem,

significado e adequagao a crianga.

RESUME

Ce travail a comme but de réfléchir sur les caractéristi-
ques et fonctions des contes de fées, ainsi que de repenser leur
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origine, leur signification et leur adequation aux intérets de

enfants.
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**Texto escrito a partir da dissertacdo de mestrado A Linguagem
na Literatura Infantil - as varias fatas do adulto para a cai
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-1987.
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<+. O mergulhc nesse munde magice nde € sen
timental ou vago; desemboca numa  peroepgac
precisa do gotidiano. Esse universo ladico
e de magia nac tem nada a ver com a_romanti
zagdo do mundo feita [pelos adultos] em nome
dos contos de fadas... © mundo auténtico da
queles contos,,. nao & idilico, & belo e
cruel. Suprimir nos contos o canibalismo ou
modernizi-los” para um mundo de Fabricas e
de concreto armado ou ainda “"adapta-lios as
necessldades humanas', como |, gueram certos
pedagogos, liguida com essa forma de cultu-
ri.

Willi Belle

A reflexdc sobre as caracteristicas e fungfes dos chamados

"contos de fadas" aparece gquase sempre no centro de grande par-

te das discussoces a respelto da Literatura Infantil e vem, na

maloria das verzes, acompanhada de enorme polémica;l Especialis-—

tas divergem quanto 3 sua origem, ilmportéincia e significade, mas

& imposasivel negar a sua popularidade.

ABlgumas indagagdes bisicas surgem naturalmente, guando @

enfocada a guestio:

Em gue consiste o "conto de fadas™? Qual & sua origem?

. Seria ele adeguado ds crilangas, ajudaria no seu desenvoelvimen

to ou, ao contririo, poderia ser considerado como uma narrati

va alienante, que desviaria a infincia dos verdadeliros proble

do mundo?

Julguel importante tentar um breve levantamento dos varios




estudos sobre o assunto antes de me deter en outras guesties,
no mel modo de ver, fundamentals e gue ndo s5ac comumente levanp—
tadas.

Primeiramente, & importante registrar gue as origens des
Peontos de fadas" sao incertas, havendo um grande ndmero de su—
posigdes,

Segundo Jesualdo, "A palavra 'fada' teml ralz grega. Indica
‘o gque brilha', e dessa raiz derivaram as demais desinéncias
gque contém cervta idéia de brilhe, Agsim, '£ibula’, 'falar', 'fa
talidade', 'fado' e 'fada’ [devivam-se]... do latim 'fatum’, que
provem da messa raiz grega. Bsta ralz parece explloar-nos Gue
guem narra tals contos procura fazer brilhar suas ideédas... 0
destino do homem, o 'fatum', & o brilho que lhe d& realce e o
determina. .. "

E Jesualdo prossegue, indagande: "Ha verdade, de onde pro-
vém as fadas? 83c, come alguns supdem, encarnagoes mitolbglcas,
traduzem apenas a experiéncia popular... em sua cXpressac mais

nagac? Ou sao simbolos criados para exercer uma determinada  in
fluéncia com seus feitos, virtudes, defeltos?... Um sibio ektnd-
logo -~ responde Montegut - diria gue sdo de raga ariana e pel
tencem a grande familia dos poves indo-germinicos. Contentar-me-
~ei em afirmar gue nasceram na Pérsia..."2

Cooper aponta tapbém esga origem oriental e diz gue terianm
chegado 3 (Grécla, depois das conguistas de Alexandre, o Crande,
apargcendo na Buropa Ocidental no perlodo pés«renascentista*3
zer com as explicagbes sobre a origem desses contos, insistin-
do em levantar sempre novas suposicdes, o gue gera, no seu di-
zer, "uma grande confusao®: "Grimm, Mr. Andrés lefévre e mui-
tos ingleses opharam pela patria ariana; Monsleur Hycinthe Hug
gon, poy uma pAtria mista; Beufly e Monsieur Cosguin, pela pd-
tria indiana; Monsieur Andrew Lang, © Santeo Tomas da Mitologia
Popular, resumia o debate declavando gue nada sabla...” Cita
ainda Max Miller: "os contos sdae as derivagoes modernas da mi-
tologia e, para estudd-ios cientificamente, & necessfiric, antes
de tudo, referir cada conto moderno & antiga lenda que © engen
drou e cada lenda ac mito do gual procede™.

Soriano informa gue, a partir de 1685, esses "contos de

fadas" entraram em moda, na Pranca. E eram de dols tipos: os
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prudltos, compostos por damas da grande sociwdada, gue multipli
cavam as “peripécias feéricas®, e og auntenticamente populares.

Os contos de Pervaunlt {o primeirc a registri-los por escri
to) sao desse segundo tipo.s Geu trabalho & o de um adaptador,
que fez uma elaboracio erudita dos contos de via eral, numa &po
ca de turbulencla soclal, apds a "Frende®, “movimento popular
contra 0 governo absolutista no reinado de Luls XIV, ouija re-
press&o deixou marcas de terroy na Franga®, como afirma Cademar
tori.6

Apesar de grande desprezo gue diziam sentir pelo povo, ele
acabou por reconstlitulr a arte populay de manelra bastante fiei?

$uas adaptacdes tinham um obietivo pedagbdlceo, sendo dedi-
cadas d¢ criangas.

Nesse momento, como mostra Soriano, surge ne socledade fran
casa, uma hova ¢oncepgae de infincla, considerando a orianga co
mo um aduito em potencial, que s atingiri a maturidade, depoils
de um longo processo.S Aries apresenta um tratado de 1646, gque
llustra bem essa posiclo: "85 o tempo pode curar o homem da in-
fancia e da juventude, idades da imperfeigac sodb todos os aspec
tos™,”

Apoiande-se nessas idéias, Perrault teria identificado a
mentalidade popular & Infantil, ambas pouco desenvelvidas (uma
devido & condigdo social; e outra, & idade), podendo ser consi-
derado como um dos criadores da literatura infantil.

Sorianc afirma que essa literatura, na realidade, ja exis-
tia, sob a forma de textos eruditos {come os dos desultas) e dos
“vontes d'avertissenents", orais e populares. De maneiza geral,
porém, os contos populares evam destinados aos adultos e 88 4
época-de Perrault foram aproveltades para as Criangas.io

Mais de cem anos depois (1812), aparecer na Alemanha as
adaptagbes dos "contos de fadas", feitas pelos -irmdos Grimm,
folcloristas gue se preoccuparam em fixar as narrativas orais e
populares de sua terra.

Zilberman-afirma a Tespeito: "Adaptados pelos Iimdos Grimm,
s 'MHrchen' sofrem ainda uma mudancga de fungac: transmltem va-
lores burgueses do tipo &tico e religiosc e conformam o jovem a
usm certo papel sccials Por cutro lade, €& mantido o elemento ma-
ravilhoso enguanto fator constliutivo da fiabula narrativa, uma
vez gque seml ele inexiste o conto de fadas".ll

A partir dessas duas adaptagbes, 08 "contos de fadas® se
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difundivam e passaram a ser fonte de interpretacdes diversas.

A sua leitura mais conhecida & a psicanalitica, que enfati
za ae Méximo a importinecia de seu sionificade.

Meves, por exemplo, afirma: "Quandoe los psicoanalistas, es
timulados por las observaciones de Freud, comenzaron a hacer gque
HUs pacienﬁes les narrasen sus suenos con el objeto, en un pri-
mer momernto, de descubrlr por ese procedimiente las  causas  de
los traumas animicos, constataron gque el mundoe de 108 suehos del
ser humano se asemeja en medida asombrosa al mundo de los cuen-
tos populares“.lz

E aconselha esses contos 3 corianga que se encontra ng cha-
mada "fase do mito": “..,., el cuento se acomoda a los nifiox pe-
quenos de una forma. muy especifica puesto que noe hace z8le  una
narracidn acerca de acontecimientos externos, sino gue se sumer
ge en el pundo interior del alma... El nino actual se sitia, eIt
tre los cinco y los ocho ahos, ante una transicidn decislva en
2l curso de su desarrolio: el elemento imaginativo, fantasioso
o emergenté de la profundidad de su mundo interior ha de ser
pautlatinamente reconocido en cuanto tal para que pusda lograrse
la insercidn en la realidad®.™

Fromm enfatiza também a ligagac entre os sonhos e 08 con-
tos: "Os sonhos do homem antige e do modernc estBo na mesma lin
gua gue os mitos cujos autores viveram na aurora da histdria.,..
£ uma lingua com uma gramidtica e sintaxe prdprias, por assim dji

zer, e culjo conhecimento & imprescindivel para se poder enten-

i } 14

der o significado dos mitos, dos contos de fades e dog sonhos,t
Battelheim, por sua vez, propoe: "... no cenjunto da ‘'lite
ratura infantil' - com raras excegoes - nada é t#o enriguecedor

e satisfatdrio para a crianga, como para os adultos, do que o
conto de fadas foleldrico [... que] transmite importantes mensa
gens 3 mente consciente, & pré-consciente, e 3 inconsciente, em
qualguer nivel gue esteda funcionando no momento {... Ele} & te
rap&uticeo, porgue ¢ paclente encontra sua ‘propria’ solugac atra
vés da contemplacdo do gue a histdria parece implicar acerca de
seus conflitos :E,r'lte:rrrtos...”.}'5

Bao foram poucos, no entanto, 08 gue criticaram essas teo-
rias.

Darnton, por exemplo, diz: "Bettelheim 1& [...] os contos
come se nao tivessem histdria alguma, Aborda-os, por assim  di-

zer, horilzontalilzados, como pacientes num diva, numa contempora
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neidade atemporal. Nao questiona suas origens nem se preocupa

com outros significados que possam ter tido em outros contextos,
porque sabe como a alma funciona e como sempre funcionou. Na ver
dade, no entanto, os contos populares sao documentos historicos.
Surgiram ao longo de muitos séculos e sofreram diferentes [krang
formagGes, em diferentes tradigdes culturais. Longe de expressa
rem as imutdveis operac¢des do ser interno do homem, sugerem que
as proprias mentalidades mudaram. " 10

A critica marxista questiona ndo apenas a interpretacgao
psicanalitica, mas a propria validade dos "contos de fadas".

Cerda afirma: "... la duda que surge, es si estos cuentos
reflejan el sentimiento popular, con todas 1las connotaciones
clasistas que implica el concepto 'popular'... Lo que inicial-
mente fue una expresion de la dindmica social de los pueblos, se
convertid con el tiempo y en el contexto de la cultura dominan-
te, en férmulas moralizantes repetidas hasta la saciedad, donde
la ideologia de los amos, de los esclavistas, de los senores feu
dales y de la nobreza, fue el factor descollante de los persona
jes, temas y escenadrios donde se desarrollan estos cuentos. Todo
ello nos obliga a preguntarnos si aquello que usualmente llama-
mos 'folklore' responde histéricamente a la consciencia y al es
piritu de los pueblos".17

Nenhum desses estudos abarca, no entanto, creio eu, alguns
pontos centrais da questaq. Ou seja: J{nexistem pesquisas sobre
COMO essas nannativas sdao apresentadas as criangas, hofe, as ca
nactenisticas das sucessivas tradugies e adaptacies, o seu grau
de agastamento dos oniginais classicos, as -peculianidades das
edigues.

Sem essa analise, acredito ser iniitil toda a polémica  en
torno do assunto.

Na tentativa de esclarecer esses itens, escolhi para a mi-
nha pesquisa o conto Chapeuzinho Vermelho, o mais difundido den
tre os varios contos adaptados por Perrault e pelos Irmios Grimm.

As causas dessa popularidade sdo muito discutidas, mas acre
dita-se ser o erotismo que o caracteriza (marcante ja nas ver-
soes populares) um dos maiores fatores dessa verdadeira "fasci-
nagao" exercida pela narrativa nos adultos e nas criangas.

Na escolha dos textos para estudo, foi aproveitado o maior
nimero possivel de edig¢des: trinta ¢ trés versdes (de a 1953 a

1985), que contam a histdria, respeitando em linhas gerais seus
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momentes de mxganizagﬁe‘ Tals texitos, €Om poucas excegdes, nao
pretenden reescrever ¢ conto tnac alteram significativamente sua
egtrutural; mesmo o (ue teém ul propdsito mais ou mencs defini-
do de medificagdc de alguns dados mantdm as virias etapas da
nayratlva, existentes nos originais de Perrault ou de Grimm.

A maioria ndo aponta indicagao de origem, mas uma simples
Leituza indica gue a preferdncia geral € pele final {feliz} de
Grimm; a maior parte, no entanto, dos gue se referem ao autor
original, diz-se ligada a Perrault‘lg

Nao foram incluidas no estudo as parddias ou  rveescrituras
do conto, gue alteram subsiancialmente sua estrutuza, coll obie-
tivos e resultades diversos.

Quanto ac "corpus” especifico do trabaliho, busquei fazer
uma andlise estilistica das trinta e trés versdes em lingua por
fuguesa, ou seija, detectar elementos  linglisticos expressives
{ou, ao contridrio, gue resultaram em clichés), a fim de se per-
ceber a ideclogia subjacents a essas estrutuzras.

0 primeiro passo para a andlise foil a divisdo dos originais
em quatro grandes partes da narrvativa: "Exposigao®, “Complica-
caeM, "Climax" e "Desenlace®. Fol apontada, também "A volta de
Chapeuzinho Vermelho & casa da avd", constante apenas no  texto
alemaoc,

Em cada um dos momentos do conto, antes da andlise compara
grafica das interpretagoes diversas do trecho em questao, ano-
tando-ze dreas e enfogques varlados {antropoldgices, psicanalig-
tas, ético-religiosas, etc.).lg

Para a anflise propriamente dita, foram isclados itens dos
dois originais, de mode gque todas as informagoes fossem levantg
das,

Foram observadas as alteragbes sofridas em relagao acs mo-
delos de Perrvault e de Grimm e as suas marcas lingulsticas sig-
nificativas {expressivas ou nacl.

Depoig dessga andlise, foram levantadas e comentadas as in-—
formagOes novas acresceniadas aos originals, alterando-lhes subg
tancialmente o significade.

No final de cada item, fol feito um apanhade das  informa=-
¢oeBE que se mantiveram e das alteragdes mails yelevantes €, no
final de cada momento, a sistematizagac dessas observagoes.

A anadlise do texto se fer acompanhar de uma anflise dos as
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pectos graficos das referidas versoes.

A ewaustiva pesquisa levou-me a uma importante conclusao:
em nome do conto tradiedional {com poucas excegdes, rAo RA  nes-
sas vensoes uwa Lntencas de neescnifura das narratlvas-padrdol,
phercoem-se 4 calanca arremedos das adaptacees primifivas,

A meu ver, o problema, pols, se transfere: nao se trata,
gimplesments, de se poslclonar a favor ou contra o ditoe “conto
de fadas" e de se tentar desvendar seus possiveis significades.
Tratande-se de literatura, & necessario, sobretude, wefletir a
regpeito dos dades alterados, sua forma de eXpresSsac € Suas pos
siveis causas e consegiencias.

Nota=-ge, na maioria das versdes, além da omissac de ire~
chos significativeos, o acréscime de outyres, ndo encontrados em
Parrauvit e em Grimm. Em varios textos, cortam-se elementos  im-
portantes da narracde, em favor de descadiqdes lrrelevantes.
Suprimem-se informagOes, talvez porque determinadas cenas

poderiam ser consideradas “violentas® ou “"fortes” e, portanto,

H

. 2
1 para as orlangas.

timprdpriast

0% acrésclines ac conto apresentam, na maloria das  vezes,
caracteristicas bem definidas.

A sua grande marca & a pueadlidade: idealiza~se a vida de
Chapeuzinhe {(vive entretida em "passeios divertideos®, em que se
envolvem "bichinhos", flores e muita alegria), e hA um constan—
te apelo ac "infantil® {(festa de aniversario, “coelhinhos® ami-
o8, "cestinhas" chelas de guloseimas variadissimas, etq). & for
ma diminutiva aparece insistentemente, numa tentativa de se pas
sar afetividade, mas o resultado & a redugac do mundo da crian-
ca.

Forga-se uma simplicidade, gue, segundo Cunha, € artifici-
al: "A puerilidade [...} do ponto de vista linglistico, & fruto
de um engano. Podemos dizer gue h& dois tipos de dominio da 1ln
gua, por parte do sujeito falante: o ativo e ¢ passivo... O au-
tor que usa a puerilidade, pensande 86 assim ser entendido pela
infancia, ssgquece-se de gque ela pode ndo usar determinadas cong
rrugies, mas & perfeltamente capaz de compxeendémlas”.zl

0 tom moralizador, presente em um grande nimero de verses,
&, ainda segundo Cunhia, "outra faceta dessa puerilidade: o au-~
roer acha a crianga incapaz de chegar a conclusdes, de ter pogi-
coes, de perceber o8 'arranjos' da trama para leva-la a criar

= , 22
um comportamento e da-lhe a ‘auvla’ escrita e acabada.
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A moral expressa nos textos estudados n80 estd mais sob  a
forma de um "lembrete", fora da histSria, como em Perrault, ou
de uma "promessa’, no final do conto, come em Grimm, mas encon-
tra~se aoc longo da narrativa, ora de forma explicita, ora de ma
neira sutll e subiiminar.23 Como afirma Rosemberg, "Através do
narrador o adulto se transforma em educador onipresente e onis-
ci@nt@".z4

MNa tentativa de se passar malor emogdo (as cenas s3o vhriss
vaezes exageradas - trigicas ou excessivamente fellzes) usam-ge
recursos afetivo-apelatives, com uma adjetivacao abundmﬁ@ e mui
tos clichés de linguagem. Chega-se faclilmente ac melodrama ou &
total banalidade.

Quebra-se constantemente o "principio” da indefinigao, ca-
racteristico dos contos de fadas, detalhando-se fatos e senti-
mentos. A sudestio cede lugar & explicitagac de pormenorss, que,
além do mais, retardam desnecessarliamente a agdo.

0 perfil psicoldgico de algumas personagens também & modi-
ficado: o lobo, por exemplo, & comumente descrito como “guloso"
{outro apelo ac “"infantll"}, "malandro" e "galanteador", Alte-
ram-se fungdes previamente estabelecidas nos contos tradicio-
nais, sem, contudo, assegurar-lhes uma renovagac ou atualizagio
significativas,

feses dados levam 4 constatagac de que tals itextos, na paig
ria das vezes diditicos, pueris e previsivels, nac podem ser
consglderados como obras literérias.zS

Seriam eles, pois, "adequados" A crianga?

Cunha sugere uma resposta a essa pergunta:r "Cada vez mais
se fortalece nossa suspeita de gque ndo hi como estabelecer cri-
térios para definir o que tocard (e como} a inflncia. 7Por isso
mesmo, ¢ critéric estético (gue inclul o valor da visao do mun-
do) & o {inico a nosso ver pertinente, na selegdo, para gualguer
fim, da cbra de arte, para criangas também".26

Percebe-se dessa maneira gue o problema nao & o grau de
afastomento das versOes estudadas en relag&o acs originals, mas
¢ fato de elas (na sua maioria) ndo se guiarem pelo critério cs
tético, sendo antes reprodugbes mal feitas e tendenclosas da
histdria tradicional,

Parece haver por parte do adulto um desconhecimento dog tex
tos primitives {o conto, aoc gue tudo Indica, & narrado de memd-~

ria, mas as alteracdes - mesme inconsclentes - sao ideoldgicas),
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um descompromisso com a arte {a nivel de palavra e de imagem) e
is vezes uma lgnoréncia da proprila norma culta: cometem-se des—
vioes fregiientemente inadeguados ao contexto.

Como diz Cunha, "mulios livros {infantis) s30 escritos por
educadores e nao artistas”zﬂ mas, agul, duvida-se, inclusive,
de que sejam "educadores” os Yoriadores' de determinados textos.

£ importante lembrar a responsabilidade das editoras na
produgic de obras tdo pobres, Observa-se gue a proliferagac de
versoes impressas se den & partir da década de 70, quando se for
mentou a discussac em torno de um estatuto da literatura infan-
il e de uma nova postura diante da infincia. Ora, tals discug-
s0es tornaram o livro para crianca ndo sd um objeto de estudo,
mas um prodoto de consumo garantido: editoras perceberam gue 13
teratura infantil passava a ser um bom negdcio.

Para a venda facil, investem mais nos aspectos grificos do
gque no texbor para este, serve gualguer adaptador, sem nome  ou
com apelido, ou ainda sem sobrenome. Mas na propria  produgio
grafica os enganos sic enormes: o investimento ndo se dAd na ar-
te do desenho, na concepgio e no tragoe do artista (por isse meg
mo, ele também ndc é nomeado): investe-se na 004, elemento mais
superficial da arte, e mals apelativo para o comprador.

A consegiifneia desse desrespeito & crianga, piblico espe-
cial de tais obras, & lamentivel. Como aflrma Held, " a crianva,
por muitas veues, torna-se aguilo gue fazemos dela, evolui em
fungao do alimento gue lhe propomos. Seguramente, o adulto que
faz dela imagem simplista, torna-la-3i

.o

fai despreza... e

tal coemo a v&... Ora, tratar assim a crianga como subdesenvolvi
da @ atitude perfeitamente incompativel com a reivindicagao da
literatura infantil de estatuto de literatura auténtica em igual
dade de condigﬁ@s“.zs

Finalizando, poderia afirmar gque essas caracteristicas en-
contradas na grande maioria das trinta e trés versdes de Chapeu
zinhe Venmelho estudadas ndo devem ser consideradas como espucl
ficas das tradugdes e adaptacoes dos "contos de fadas". Presen—
teg em tantos textos “literarios" infantis, elas nada mais reve
lam que o desrespeito e a reduglo de que & vitima a crianga, em

grande parte da produgac cultural a ela enderaecada.
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NOTAS

Para muitos, gque desconhecem a mulitiplicidade de obras ende
recadas 4 inf3ncia, surgidas no Brasil principaimente a
partir da década de 70, "Literatura Infantil" ainda & si~

nonimo de Tconto de fadas®.

JESUALDG. A fiteratusa Infantil. Trad. James Amade. $3c Pau
lo, Cultrix, 1982. p. LL6~7.

COOPER, J.C. Cuentos de Hadas Afegorias de fos Hundos ITnten
nok. Trad. para espanhol XOchtl Huas. Malaga, Sirio, 1986.
p. 9.

JESUALDO. Op. cit., p. 121.

SORIAND, Marc., Les Confes de Pernauld - Culsfurne Savawte et
Traditions Populadines. Paris, Gallimard, L977. p. XIv-v.

CADERMATORI, Ligia. ¢ que 2 Litferatusg Infantif. S3o Paulo,
Brasiliense, 1986, p. 34.

Em l697, aparecia sob o nome de seu filho - Plevre Darman
cour - a primeira publicagac dos contos: Histodlres cu Contes
du temps passi, avec des mordlifis.

SORIANG, Marc. Op. ¢it., p. XX,

RRIES, Philippe. Histonia Socdal da Cadanga ¢ da Famiifia,
FTrad. Dora Flaksman. Rio de Janeiro, Zahar, 2a. ed,, 1981.
p. 162.

SOREANG, Marc. Op. cit., p. XX1.

ZILBERMAN, Regina. A Liferafura Infantif na Esecofa. Sao Pau
lo, Global, 1981. p. 141.

MEVEE, Christa. Los Cuenfos er fa Fducacion de fLos Nihos.
Trad. para espaphol Juan €. Rodriguez Herrans. Santander,
S5al Terrae, 1978. p. 12.

Idem, p. 102-3,

FROMM, Erich. A linguagem Esquecdda. Hma Introdugde ae  In-
tendimento des Sonhos, Contes de Fadas e Hifos, Trad. Octa
vio Alves Velho, Rio de Janeiro, Zahar, 5a. ed., 1873. p.
16,
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i5.

16.

7.

18.

19.

240.

2L

22.

23,

24.

BETTELHEIM, Bruno. A Palcanafise dos Contes de Fadas. Rio
de Janeire, Paz e Terra, 1980, p. 13-14; 33.
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E bom lembrar gue hi grandes diferengas entre a adaptagao
francesa = a alem3. A adaptagido de Perrault, além de apre-
sentar um desfecho tragice, & bem mais sucinta gue a de
Grimm.

Ja se péde notar, nesse momenha, como varias interpr@ﬁ@&es,
jgnorando as versdes populares gue inspiraram a adaptagao
de Perrault, valorizam detalhes que inexistiam nessas narrg
tivas orais. Um bom exemplo dissc & o “chapeuzinho verme
lho", §ormenor do conto mals explorado e anallsado, sobretu
do pelos psicanalistas, e gue & um efeito literdrio de Per—
rault {n@c estava presente em varias das versdes populares).
Como afirma Borianc, a sua simbologia diria respeito ac adap
tador gue o escolheu dentre outros, = nio ao conto em sl
masmne, {(CE. SORIANO, Mare. Op. cit., p. 160).

#a maioria das versBes, por exemplo, o lobo ndo come a avd
e a menina: hd apenas uma ameaga, seguida de fugas intermi-
nphveis, pedidos de socorro, busca de esconderijos, etc.

CUNHA, Marla Anonieta Antunes. L{feratura Infantdll - Teooxade
e Prafica. SEo Paulo, Atica, 1983, p. 58.

Idem, p. 59.

Nos novos textos, Chapeuzinho Vermelho, diferentemente do
que acontece nos originais, & comumente caracterizada como
uma menina "obediente", "boazinha®, "bem educada", etec; ao
partir para a floresta, sua mae lhe 43 os mais diversos cop
selhos; no caminho, "bichinhos® também se incumbem de leom-—
brar as instrugdes maternas -~ até ¢ lobo participa, ds ve-
zes, das sesstes de ensinamentos; no final, hi, geralmente,

novas e infindiveis licbes de moral.
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