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RESUMO

Consideragdes sobre a possivel funcio das referéncias a ar
tes plasticas no romance, a partir de Cdranda de Pedaa, de Iygia
Fagundes Telles, 934 de Alberto Moravia e Memoadial do copvenic

de Josée Saramago.

RE SUME

& partir de Cilranda de Pedra, de Lvgia Fagundes Telles,
1934, a'Alberto Moravia et de MemonJdal do fonvente, de José Sa-

1

ramago, nous analysons e rdleé joud par les references aux arts

plastigques présentes dans ces oeuvres,
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Tratar da relagdo litevatura/artes plisticas & penetyar em
campo amplo, comt a possibilidade de vaAries &ngulos de abordagem,
Este trabalho consiste apenas no registro de uma reflexac ini-
clal, germem de uma pesqulsa gue pretendo reallzar.

rartindo da leitura de trds romances - Claanda de Podra de
Lygia Fagundes Telles, 1934 de Alberto Moravia e Memeadal do con
vento de José Saramago, que conitém referéncias explicitas a pro
dugoes de artes plasticas, cogitarel agul de dois aspectos: da
propria relagio intertextual {tomando-se o texto em sentido am-
plol e da fungéo gque agquelas imagens visuwals referidas exercen
no interior do texto literdrio. Da andlise da fung@o das ima-
gens, tanto poderd resultar apgnas a explicitagéo de um recurso
semidtico, mals ot menos evidente, utilizade pelo RAutor, guanto
o acréscimo de dados mals valiosos & compreensio do texto.

Quanto & relacao intertextual, agueles romances me levaram
a considerar a origem e a natureza das imagens artisticas evoCa
das. No caso de Cisanda de Pedra, had  iwmagens artificialmente
téncia & absolutamente ficeional, produzida pelas palavras da
romancista. HA também a referéncia a uma estampa de filhinha e
a ciranda dog antes de pedra ~ produghes de cardter “Ritsch®.
J& em 1934 de Mordvia, registram-se referénecias a obras de ar-
tistas de renome universal: siao duas obras de Dlirer - a gravura
e cobre "Melancolila" de gue tratarei e o "Retrato de um jovenm
homem™, além do "Nascimento de Vénus" de Botticelli. Em Memerial
do coavents, Saramago além de tomar a histdrica construgio do
convento de Mafra gomo assunto do romance, desviando-se para a

construgao da lendaria passarola do padre Bartolomeu de Gusmao,
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inda se refere & montagem de uma miniatura da basilica de S5ao

pedro, pelo rel, certameénte criagan romanesca.

g Ho romance de Lyglia Fagundes Telles, h& um retrato desenha
'.10 per Otdvia, ainda menina, e dois gquadros segus, focalizados no
momento mesmo da criagae. A desenhista retrata a mag, deixando-
~se confundir com ala, guer pela "cabelelra esvoagante™, quer
pelos olhos em gue i alge terzivel. Os guadros SA0 agsim apre-—

sentados:

“Tragou com pinceladas zapidas um circule
meic deformado com wrn olho degvalrado no cen
tro. Em torne do clroulo fez uma especle de
acabeleira brotandoe emaranhada em  todoes 08
sentidos: - A cBlula louca. Louca, louca."i

"1a tela havla um aguirio com um gato cin-
zento no fundo e um peixinho vermelho nadapn
do pouce abaixo da boca deo gato. Ambos cha
vam mergulhadog na agua, mas enguanto ¢ pel
xinho aparecia em proporgdes normais, o ga
to tinha a cara enorme e olhos wmonstruosos
gque =ze sstendiam dilatados em guage toda a
superficie arredondada do vidro.”

Essas fLres produ@ées de Otavia reitevam alguns indices de gue
ela poderia enlouquecer, tal qual a mide: o fregiente alheawento,
o desvlo de comportamenteo social {ao adultério da mae correspon
de sua ninfomanial, além da semelhanca flsica, reproduzida no
retrato, Nos guadrog, essa loucura latente estd representada,
pois metonimicamente ela se encontra em "A célula louca”, atra
ves da cabeleira emaranhada, como se encontra, atraves dos olhos
dilatados do gato, na outra tela, cujo efeite meio surrealista
causa em Virginia, sua irmd, que o contempla, acentuada senga-
gao de estranhbeza e mal-estar.

HA nesse mesmo romance a referénoia & estampa de uma folhi
nha: um casal de namorados num piguenigue & sombra de uma arvo-
re. Trata-se da metifora lngénua de uma felicidade paradisiaca
que, lnvejosamenle representada por Virginia na infancia, & re-
cordada por ela na juventude, guandoc percebe gue nao era autén-
tico o "paraiso” onde vivia a moga loura (sua irma Otévia). Mas
& a ciranda dos andes de pedra que constitui a principal metdfo
ra da estdria de Lygia responsivel até pelo titulo da obra. As
estituas grotescas dos andes de maos dadas representam  nao 856

a8 clnco criangas gue rejeitavam a protagonista, como também
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outros grupos de personagens gue de algur modo a exclulam ou dos
gquaiz ela se excluia.

0 romance de Moravia, (934, inicia com a evecagao, pelo pro
tagonista, de uma gravura de Direx, provocada pela palsagem desg
cortinada ac aproximar-se da ilha de Capril. Imaginariamente ele
substitui, na falxa gue na dravura & ostentada por um moreedo,
a palavra emblemitica, "Melancolia™, pela pergunta “f possivel
viver nc desespero sem desejar a morte?® Hssa gravura assoclada
no primeiro momento & paisagem e ds condigbes psicoldglicas do
protagonista, passard pouco depois a relacicnar-se com outra
personagemn - uha jovem alema, sua companhelira de viagem, 50O no-

tada por ele ao chegarem a seu destino.

"portanto, a Sra. MUller enguanto me olhava
com sua singular e voluntariosa in»lSt@K&&
mantinha no olhar a mesma expressac fosca e
infellz da flqura feminina de Dilrer, Podep—
~ge~ia dizer acima de tudo gue essa expres-
sao era produzida pelos mesmos efeltos de
iuz e sombra. Como se pode recordar, a ex
prcs&éo aflita e meditativa, Larawtsrithca
do chamado temperamnento lugubre, isto &, de
wn estado de alma degesperado & obtide na
figura de Birer por meio de contrastes de
sombra e luz, ou seja de branco e preto, dj
versamente graduados.”

Egse paralelo entre a moga e a figura de Direr ocupa uma DagE-
na &, come se VE, encerra a reprodugac dessa parte da gravura.
0 narrador recusa a definigdo de "melancolia" para o sentimento
expresso por adquele olhar, chamando-o “desespero”, como j& suge
rira ac imaginay novos dizeres para a faixa. Estd claro que ele
se v& espelhadc no clhar da jovem e busca a medlagao metaforlea
da gravura para expressar essa idéla.

Por outro lado, se se observa sex a figura de Direr um mis
to de mulher/homem/anjc, pode-se pensi-la como metidfora da  Jo-
ven que seduz e confunde o intelectual italianc, atraveés de um
jogo de engancs e representacdes, cujo sentldo pelitico é bem
claro. Ele, porém, ndo pode ou nilc quer captar nos olhos deseg-
perados da bela e ambIgua jovem alemd a intensidade do drama po
1ltice gue ali se refletia. Diplomado pela Universidade de Munl
gque com tese sobre o romdntico Klelst, estd impregnado de cultu
ra germanica e de angfistia existencial. N3o ousa, porém, expres

sar a verdadelra causa do sentimento gue ¢ atormenta: a perple-
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xidade do lntelectual italianc gue nac quer aderir ac pazi-fascis
mo, mas, impotente, nao lhe oferece resisténcia, nao sabe e nio
tem como agir. A gravura de DUrer simboliza a situagao desse in
telectual, metonimicamente representado pela personagem. A lei-
tura do texto de Walier Benjamin4 sobre essa gravura @ elucida~
tiva. Registre apenas algumas id&las relacionadas com a  situa-
cdo apresentada pelo romance: a melancolia ligada ao  abandono
das boas obras, o distanciamento entre o sujeito e o mundo no
melancblico, o esvaziamento da vida e o terror da morte, o gos-
to da meditagio. Benijamin fala ainda do dom do sonho profético
do melancdlico, o gue ndo se explicita no romance, mas pode ser
considerada pela mediacao da propria gravura evocada pela perse
nagem: O contraste entre a luminosidade e o arco-Iris no fundo

e a desolacac dominante. ¥2o estaria agui o prenfincio da  heca-

tombe que sobreviria? Entretanto, a personagem registra signifi
cativa diferenca entre o direcionamento do olhar da figura de
Diirer e © da moga. C olhar da persconagem alada da gravura se vol
ta para ¢ima, © gue & interpretado come renincia desesperada ao
conhecimento, 38 que & seus pes hi instrumentos clentificos es-—
palhados e eu registro também o compasso em sua mao direita, a
corca de louros ¢ as asas que poderiam gser vistas como metoni-
mia de uma glorla 33 aleancada ou pretendida. O olhar da alema
e volta para ¢ jovem intelectual iltaliane gue o traduz romanti
camente, como expressio de renlncla ao amor gque poderilam viver,,,

Bm Memordlal de convenie, torna-se significativa a presenga
de obras arguitetdnicas em constru¢ac. Come & fol dito, esgas
construgdes sa0 de ordem histdrics, lenddria {(estou, nao sei se
arbitrariamente, incluindo a passarolal) e 1lidica. H3Z de estar
al a meté&fora da propria construgao do romance, pois também ele
& feito de tais matérias. A histdria seria a matéria principal,
mas o romancista nao s0 trata ironicamente os dados obitidos na
histdria oficial, come tenta recompor os fatos nAc registrados
-~ a histOria dos verdadeiros construtores do convente - a privi
legia a lenda, reservando o malor espago do romance & constru-
¢ao da passarola. O ingrediente 1idico fica por conta dos  ble-
fes ao leitor através do veferido desvio do assunto, da apresen
tagdo de episddios desmentidos e de personagens anunciadas como
inexistentes, da rede irdOnica gue perpassa tode o romance. A ba
silica montada pelo rei, com pec¢as de encaixe, reproduz, em mi-

niatura a obra arguitetdnica do Vaticane. Esta &, pois, evocada



através de seu simulacrc e o eplstdic gue a apresenta inicia com
uma frase irdnica: "QOuase tio grande como Deus & a basilica de
Sac FPedro de Roma gue el-rei estld a 1evantar."5 Essa Dpasilica
representa também o sonho megaldmance do rel gue se caracteriza
al como uma espécie de arremnedoe de artista.

Verifica-se, pois, gue a evocaglo das obras de artes plis-
Licas ou visuais, conforme deSignagéo predominante hoje, nas trés
obras a gue ke ative, funcionam como indices relterativos e co-
mo simbolos metafdricos ou metonImicos. No caso de (Clranda de
pedha, a fungio das  imagens, mero recurso auxiliar na carac-
terizagao de personagens, mostrou-se de forma bem explicita. Em
1934, a gravura de Direr além de favorecer a caracterizagio de
personagens de forma ambigua, contribul intensamente na composi
¢ao do cliima do romance, conotando nuances da situagio d8  con-
flite existente na intelectualidade italiana impregnada de ger-
manismo, mas nac adesista do fascismo, J& em Mumonial do econven
fo, pode-se constatar a relagao entye as obras arguitetdnicas e
a construgao do romance, uma espécie de metalinguagem metafdri-
ca, Im todas as situagoes, com menor ou malor slahboragao, os fic
cicnistas pareceram-me buscar nas imagens visuals artistlicamen-
te produzidas, um recursoe simbdélico complementar, na tentabiva,
talvez de supriy a insuficiéncia da palavra ou de torna-la mais
enfitica.

Referi-me a essa relagdo literatura/artes visuals como in-
tertextual e no caso de {iranda de pedra, em gque a referéencia
se faz a producoes de personagem, cheguel a pensar na denomina-
g&0 de pseudo-intertextualidade, pois ela fol forjada pela ro-
mancista. Seija, entretanto, a obra referida no romance de um ar
tigta pléstleo reconhecido historicamente, de uma produgac and-
nima, mas de existénecia independente do romance, ou nele préprio
criada, obviamente ela passa por uma tradugfo, fazendo-se lite-
r&ria, Seris uma partilcular espéoile de intertextualidade yeali-
zada entre obras de linguagens diferantes. Bntretanto, para Jean-
-Twouls Shefer, abonado por Barthes® en L'obuie ot Etobiud a dis
tancla entre cssas artes {(literdria ¢ visuais) tende a se anu-
lar. As artes visuals sio por eles consideradas como o  lugar
disponivel para investimentos subjetivos e sua exlsténgia como
dependente da escrita sobre elas, Haveriamos de concluly ser
essa intertextualidade idéntica & yue se 44 entre duas obras 11

terarias. Uma guestio a ser analisada mais detidamente.
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