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RESUMO

Consideragbes sobre as relacdes entre ironia,
revolugao e literatura, a partir de reflexoes sobre
a ironia como forma dialética de produgao de sen-
tido, capaz de provocar e dinamizar a leitura c¢ri-
tica, desestabilizar og discurseos e relativizar aug

cexrtezas.

ABSTRACT

The relationship between irony,revolution and
literature, thinking on irony as a dialetic form of
sense production, capable of provoking a critical

reading that makes relative all the certainties.

* Professora de Literatura Portuguesa da FPALE/UFMG.
... Mestre em Literatura Brasileira pela UFMG e Dou-

tora em Literatura Portuguesa pela Universidade



s

It {irony) contains and incites
a feeling of the insoluble conflict
of the unconditioned and the
conditioned, of the Jimpossibility
ang the necessity of a complete
communication.

Schlegel (KA 11:160)

Na perspectiva do irracionalismo contemporanec, o homem
e um ser fadado para & morte. Ironicamente e sobre
essa c¢erteza — a unica restante em sua lenta conscien-
tizacao de ser apenas falta e incompletude - que ele
constroi o seu simulacro de vida. Preenchendo-a com ar-
tifictosas encenagoes, busca esquecer a angustia e 3
expectativa da extincao total, tecendo nas bordas de
seu vazio existencial a trama com que finge ser capaz
de vencer a propria relatividade e atingir o absoluto.

A mais eficaz arma com que o homem pode contar
nessa luta {in)gloria e a ironia, gque pode realizar-se
de duas diferentes formas: atraves da retorica, misti-
ficacao que busca conferir ao sujeito uma sensacac de
poder a partir de jogos de enganos, e atraves do humor,
gue desmistifica as manobras sedutoras da retorica. Dina-
mizando & capacidade humana de usar a linguagem, essa
ironia bhumoresque liberta o ser da necessidade de um sen-
tido estabelecido, ajudando-o a conviver com a incerteza ,
com sua situacac de passageiro e com a infinita insa-
ciabilidade de seu desejo.

A primeira dessas duas formas serve ao discurso de

dominacao, ao exercicio do poder e a manutencao das



Hv:éénst?tuindOmse como o discurso do mesmo, da
,pet?éédf'“ﬁ"Ségunda estabelece o dialogismo e serve a0
*dzéénrsé. revolucionario, pois uma de suas funcoes  sera
propiciar mudancas, a partir de denincias dos  artifi-
cios com que se constroem as "verdades” Justificadoras
das diferencas, que condenam o homem a sofredor passivo
das condi¢oes adversas de seu estar no mundo. Se a ironia
retorica serve ao discurso reacionaric ac  sugerir uma
leitura passiva, onde o receptor se configura como vi-
tima inerme que muitas vezes nem tem consciencia de sua
condicao de vitima, & ironia humoresque chama a atencao do
receptor para uma possivel manipulacao da linguagem, cuja ca-
racteristica principal e a impossibilidade de fixar sig-
nificantes a significados, o gque torna provisorio o es~-
tabelecimento de qualguer sentido estabelecido.

0 objetivo deste trabalho e refletir sobre o gue
e a ironia, sobre suas relacoes com a filosofia e a
tTiteratura e, especificamente, sobre ironia  humoresque
e sua manifestacao como ironia romantica. Trata-se de ca-
tegorias que parecem servir ao discurso revelucionario,
na medida que contribuem para que o homem assuma sud
condicao de ser provisorio e fragil, capaz entretanto
de superar suas deficiencias e de comunicar-se com o outro,
atraves do exercicio da linguagem.
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0 que e a ironia

A ironia e um fenomeno nebuloso e fluido, que  desapa-
rece assim que alquem se aproxime. Suas formas e funcoes
sao diversas, 0 que torna dificil uma defini¢ao unica.Se para
Quintiliano essa categoria e uma figura de retorica, para
Secrates e um ponto de vista, o principie orientador de sua
atividade intelectual. Karl Solger a ve como o verdadeiro
principio da arte e em Shakespeare a ironia e objeti-
yidade, possibilidade de distanciamento livremente critico,
consciencia plena do poder criativo. A ironia pode ser uma
arma em um ataque satirico, uma cortina de fumaca que en-
cobre uma retirada, um estratagema para virar o mundo ou
alguem as avessas, ou um artificio que permite ao sujeito
usar a linguagem e conviver harmoniosamente com sua falta
¢ incompletude, Pode ser encontrada em palavras e ati-
tudes, acontecimentos e situacoes.

Costuma-se ver a ironia como a arte de dizer algo sem
realmente dize-To, ou de dizer muito mais do que aparen-
temente, A diroenia relaciona-se, portanto, com sagaci-
dade, e mais intelectual que musical, esta mais proxima
da mente que dos sentidos, e mais reflexiva e consciente
que lirica ou envolvida, Para muitos escritores contempo-
raneos, sejam poetas, romancistas ou dramaturgos, a iro-
nia € menos uma estrategia retorica ou dramatica que po-
dem decidivr nao usar que um modo de pensar,silenciosamente
imposto pela geral tendencia dos tempos, que apresentg a
moderna literatura como ironica por definicao. Isso foi



muito acentuado na Alemanha em fins do seculo XVIII, & partir
do relacionamento entre especulacao filosofica e estetica que
fez daquele pais durante muitos anos um 1ider  intelec-
tual da FEuropa, Os principais dironologos desse  periodo
sao Friedrich Schlegel, seu irmao August Wilhelm e Kar]
Solger, que wusaram o terme ironia ao falar da objeti-
vidade, "indiferenca" e liberdade do artista em vrelacao
ao seu trabalho, procedimento que ja se encontra entretanto
em Aristofanes, Ppetrarca, Cervantes, Goethe, Shakespeare
e outros, sendo tambem, em teoria e pratica, a ironia de
Flaubert, Joyce e Thomas Mann.

Ironia, FPilosofia e Literatura

A ironia ndo e nocao de origem literaria, embora possam
ser encontradas expressoes marcadas por essa  desestabi-
Tizadora de discursos desde a poesia epica de Homero e a 1i-
rica de Arquiloco. Na verdade, por suas caracteristicas ,
a ironia deve situar-se no quadro das atitudes fundamentais
do ser humano e esta mais ligada a filesofia que a Tite-
ratura. 0 exemplo tradicional de um comportamento ironico,
sintomaticamente, nao e dado atraves de uma personagem  ou
de um autor Titerario marcados pela ironia, mas e sempre o de
Socrates, com sua maieutica, sua técnica de provocar da-
vidas e retirar as certezas, com suas perguntas cujo obje-
tivo era esvaziar um conteudo aparente e deixar em seu
Tugar um vazio. O metodo socratico consiste em destruir
qualquer opiniao isolada por coloca-la em contato com um

contexto mais amplo ou estranho. A ironia e assim visao
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critica do mundo, na perspectiva de que s0 se conhece o que
se ignora: pratica persuasiva, realiza-se concomitantemente
com pratica cognitiva.

E nessa perspectiva socratica que se baseia a teoria
estetica de Friedrich Schlegel, para quem a ironia € uma
resposta a irrealizibilidade do Absoluto, visto como  uma
tangivel presenga para a consciencia. Para o romantico
alemao, o abismo entre o Absoluto e a wmente que  busca
realiza-loc e completo e definitivo: embora perceptivel,
o Absoluto nac e concebivel ou exp?écéve?‘. Schiegel rela-
ciona assim a dialetica ironica com as duas polaridades do
pensamento idealista — finitude e infinitude, criacac e
negagao de si — e revela sua inclinacac por uma ironia gue
pudesse absorver todas as outras, a partir da valorizacao
do fragmento e da relatividade.

£ sintomatico que essa perspectiva estetica schlege-
Tiana seja severamente criticada por Hegel, cujo  idea-
Tismo marcado pelos principios da fenomenologia valo-
riza a representacac como a tarefa original, primaria, da
expressao artistica, vista sempre como um degrau para  se
chegar ao Absoluto. Para Hegel, a linguagem e mediadora
entre as representacoes interiores e exteriores, gue  sao
separaveis e hierarquicamente diferenciaveis.Forma e con-
teudo apresentam-se assim como distintos um do  outro,
ainda que a primeira tenha que se adeguar ao seqgundo, a
fim de gue ambos possam ser sintetizados numa representacao

inical.
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Tambem a perspectiva de Kierkegaard e antes  filo-
sofica que literaria, pois ele nao ve a ironia romantica
como um principio estruturante e especifico, mas como ex-
pressao de uma atitude de espirito resultante de determinado
posicionamento diante do munde.

A dialetica e a capacidade reflexiva nao sac suscep~
tiveis, entretanto, de uma interpretacao tao ampla  como
parece de inicio, pois limitam-se de maneira decisiva pelo
fato de tratar-se de uma reflexividade que funciona nos
Timites da lingua, atraves da formalizacao em um modo de
discurso. Essa formalizacac pode realizar-se de dois mo-
dos distintos, conforme a perspectiva em que se celoca
o emissor do discurso, configurando-se assim dois  tipos
distintos de ironia: retorica ou de primeiro grau e de
segundo grau, humoresque, ou simplesmente literaria ou
humor.

Em sua obra Flementos de retorica ]iter&ria3,tausberg
esclarece que a ironia pode ser vista como trope de pala-
vra e como tropo de pensamento. O primeiro consiste na uti-
lizagao do vocabulo com fins partidarios, c¢om a conviccao
de que o receptor reconhecera a incredibilidade desse vo-
cabulario. 0 ponto de vista defendido pelo orador e, as~
sim, reforgado, e "{...) como resultado final, as Dg -
Tavras ironicas sao compreendidas num sentido que e o
contrario ao seu sentido proprio”. Como tropo de  pensa-
mento, a ironia continua a da palavra e consisie na

‘substituicio do pensamento em causa por outro, que se liga
aguele por uma relacao de contrarios, passando a corresponder
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a0 pensamento do adversario. Nesse caso, situs-se entre
dissimulatio {preocupacao em esconder a opiniac do partido
a que se pertence} e simulatio (representacac positivada
apiniao do adversario). Fssa ironia retorica corresponde
ao primeiro grau de evidencia da ironia, aquele em  que
ela pretende ser compreendida como tal: a mensagem deve
ser percebida em sentido contrario, antifrastico, geral-
mente com objetivo de aquisicac ou manutencao de poder.

A intencao da ironia humoresque ou de segundo grau,
diferentemente, nao e dizer o© oposto, ou simplesmente
dizer algo sem realmente dize-lo, mas e wmanter a  am-
biglidade e demonstrar a impossibilidade de  estabele-
cimento de um sentido claro e definitivo.Ao usar esse tipo
de ironia, o escritor coloca-se como um mégico ilusionista
que deixa em duvida perene aquele leitor que procura defi-
nir um sentido para o texto, obstinando-se em decifrar as
suas incongruencias, sem atentar para o carater ludico,

fluido e instavel da linguagem que o constitui®,

A essencia da ironia

Viadimir Jankélévitch® em sua obra classica sobre a
ironia, de perspectiva essencialmente filosofica, aponta a
ironia humoresque como a essencia da ironia -~ a humoresque
—, que ocorre em momentos de distensac, em  que se re-
laxa a wurgencia vital. Essa ironia exige entretanto um
espirito alerts e ativo, capaz de conviver com &  ambi-
gliidade do limite e afirmar sua substancia nas fronteiras,
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consciente de que o absoluto se realiza e ao  mesmo
tempo se destroi em um momento fugidio. Por isso mes-
mo  {dentifica-se com a arte: instante de passagem, bela
e fragil aparencia, que simultaneamente exprime e nega
a ideia.

Ironizar nesse sentido sera portanto distanciar-se,
poder colocar questoes, tornar presenca em  ausencia,
introduzivr no saber o relevo e o escalonamento da pers-
pectiva. Sera ter flexibilidade, consciencia e atencac
ag real, prevenindo-se c¢onira o desencanto, atraves da
arte de examinar distanciadamente, sem se envolver com
o fapatismo exclusivista. Pela vrecusa ac envolvimento e
ac encantamento, essa ironia sera uma gaite um pouco
melancolica que nos inspira a descoberta da  plurali-
dade; nossos sentimentos e ideias devem renunciar 3
sya solidao senhorial e coabitar no tempo e no  es-
paco com & multidac, preferindoc a Justica a intimidade.
Essa visao dronica requer o reconhecimento de que vi-

vemos em um vazio sem significado, o gue produz a
"moderna" fusao do tragico e do comico, pois ha uma dis~
paridade propria da ironia, gue nos Tlivra de noss50%
terrores e, ac mesmo tempo, de nossas crencas; ao de-
sagregar e futilizar a totalidade, da paradoxalmente
vida nova, ao tirar as esperancas e as certezas  ab-
solutas.

.. Esse tipo de idronfa contesta o inaudite, o original,
~sagrado; mostra que nada € eterno e duradouro, ne-
. juramento € para sempre, o universo nao e infinito.
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Suprema guestiionadora das premissas sacrossantas, por suas
interrogagoes indiscretas arruina toda definicaoc e rea-
viva incansavelmente toda problematica. E inquietude e
vida desconfortavel e apresenta-nos o espelhc  concavo
em que enrubescemos de nos ver deformados,ensinando-nos
a nao nos adorarmos a nos  Mesmos.

Apesar do pessimismo, essa ironia e indulgente; nao
se indigna muito com as traicoes nem se espanta muito
com as conversoes; considera os renegades pacientemente
F que ela se prende aoc essencial, subalternizando as tra-
gedias microscopicas, e assim relaxa, “aeriza", simpli-

fica. Sua acao e, entretanto, esvaziadora e deflacio-
nista: esvazia a falsa sublimidade, as exageracoes ri-
diculas e o pesadelo das vas mitologias. Pode  fun-
cionar como principio inibidor dos sentimentos, como um
freio para a alucinacao das imagens, o absolutismo  pato-
logico, a grandilogliencia, a proliferacao de adjetivos.
Negando a poessibilidade do certo, do verdadeiro e do
absoluto, expressa sobretudo o conflite, a crise, pois
a ironia separa, tira as mascaras, revela que a dy-
plicidade e dupla e denuncia o equivoco e o engano.
Por isso € arma critica e grande auxiliar do discurso
revolucionario: mostra a relatividade do Jjusto e do
injusto, o carater enganadoramente Jjusto da injustica
e vice-versa,; pois a sua materia sao as inesgotaveis
mentiras da sociedade e do eu.

: A ironia humoresque vrevela, portanto, a descon-
tinuidade e certamente por isso  Schlegel chamou-a
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genialidade fragmentaria. Suas manifestacoes warcam-se por
pizzicatos e staccatos na musica, o dialogo e a  diale-
tica, a animacao da conversa oral que desaarega  a confe-
rencia compacta; pelos silencios, pausas, reticencias e
elipses que cortam o discursoe e manifestam a renuncia
a tudo dizer, articulando-se segundo as distincoes e a é
pluralidade do real.

Imunizacao contra as decepcoes. essa ironia e  anti-
doto para as falsas tragedias; grande consoladora, e
principio de medida e de equilibrio. Controlando as
falsas intencoes, e mortal ao pedantismo maniace e a

todas as unilateralidades do espirito. Mais seria que a |
seriedade, constitui uma das faces do pudor. A ironia
humoresque diz a sua maneira que toda a essencia do ser e a
do devir, gue nao ha outra maneira de ser que dever-ser.

Fssa consciencia ironica explora com virtuosidade a
dissociacdo entre ser e parecer, 0 equivoco entre o parecer |
e o aparecer, o desacordo do pensamento com a linguagem, do :
pensamento com a agao, do pensamento consigo mesmo. Pela
graca da ironia, que & arabesco, O mesmo ja nao e o
mesmo mas um outro, e a consciencia volta as costas  as
suas proprias tradicoes. O rodeio ironico e, do  ponto
de vista da significacao, uma especie de bordado, algo
como uma licenca poetica. E o senso do detalhe e ao mesmo
tempo, pensamento do universal. 0 ironista apresenta-se

assim como o0 acrobata funanbulo que se equilibra por seus
reflexos e movimentos, pois detem um saber extra-lucido, |
‘tao-mestre de si que & capaz de brincar com o erro.
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parece jogar o jogo do inimigo; e a sua grande arte e sy~
-prema liberdade, a mais inteligente, a mais diaboliica e

‘mais temeraria tambem,

0 ironista se anestesia para nao perceber o gosto das
-qualidades, renuncia a ingenuidade que torna as coisas en-
~yolventes e humanas. Brinca com o fogo e queima-se
ralgumas vezes: fingindo amor, arrisca-se a prova-lo;pa-
‘rodiando imprudentemente pode cair em sua propria ar-
‘madiiha, pois depois de fazer parodia pode-se imitar se-
riamente o0 parodiado e acabar por assumir 0 papel
representado: a consciencia do espetaculo pode gerar
o espetaculo, 0 perigo que corre o ironista relaciona-se
om a crenca em sua propria indiferenca; nao se  endossa
sempre uma idefa sem aderir a ela algum dia, ja que nao
sxiste ironia em estado abscluto; ela esta sempre a
ponto de nomear-se e de instalar-se no centro de um
istema. A menor complacencia da consciencia anula o
esesperc do remorso, torna toda sinceridade suspeits,
empana enfim a pureza de intencao, Assim tambem a me-
r afetacao faz do ironista um profissional e do  ho~

23

Wem charmose um especialista do charme, isto e, um bu-

0 ironista e a boa consciencia wmaldosa que pode fa-
zer e desfazer; nao deixa Jjamais viver muito a  propria
Jusao, pois a sua obra e codigo evanescente e lugar de
Jassagem, Sua trama {penelopeana) e a da obra con-
testada, volatizada, obra fantasma que a cada noite
Se desfaz. Seu reino e o do nao ja e do ainda nao, Dai a
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relacao da ironia com a atividade ludica: ambas destacam a
consciencia do interesse utilitario a que aderem, impli-
cando movimento dialetico, o ir e voltar e a mediacao.

A ironia emerge da consciencia de que a vida esta
em desacordo consigo mesms e com O mundo, pois  0s de-
sejos do homem esbatem-se contra a certeza de sua mor-
te, a impenetrabilidade do futuro, a limitacao de seus
poderes, a forca da biologia, a obstinacac das forcas
naturais. A infinita insacisbilidade do desejoc  encontra
finitas possibilidades de satisfacao. Por isso mesmo ,
a ironia serve as transformacoes: livra da ambicao do
poder, da servidao dos partidos, do pedantismo da ciencia,
da admiracao das grandes personagens, da mistificacao da
politica, da supersticac  deste grande universo e da
adoracac de si mesmo. Ela e mobilidade de consciencia,
0 espirito destituindo sem cessar as  suas proprias
criaturas, para guardar sua vivacidade e permanecer
mestre dos codigos, das culturas e das formas cerimo-
niais,

Essa ironia refinada e efetivamente um fenomeno
cujo valor se situa na transicas e no limite e nao
pode realizar-se sepac em situacao intermediaria, he -
sitante e indecisa, pois repugnam-lhe o desenvolvimento,
a continuacau, as dissertacoes pontificantes. Nunca Ta
ou aqui, mas sempre na passagem: romantica e classica,
mistica e prosaica, aventureira e burguesa, ela se de-
fine por predicados antiteticos. Parece contraria a
_gdmiracéc, ao respeito e ao amor, mas na verdade ela os
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aprofunda,pois nao acredita na existencia da maldade radical;mos-

tra sempre o altruismo que ha no egoismo,a verdade relativaque ha

ng erro,

Wayne Booth julga que essa ironia instavel se baseianaafir-
macao de que o universo — nao este ou aguele esforgo do homem  para
agarra-1o — ¢ absurdo, e Tembra varias obras modernas emque o ser
humano se ve colocado na beira de umabismo impenetravel ou sem fun-
d06
ironia e vista como algo que solapa c¢laridades, abre pers-

. E que tanto para seyus devotos comp para oS que g temem, 3

pectivas sobre caos, libera pela destruicao dos dogmas
ou destroi pela vrevelacaoc o inescapavel cancer de ne-
gacao que existe em cada afirmativa; por isso mesme tor-
na o homem livre e apto a verdadeira comunicacao.

fronia Romantica

Lugar simultancamente do nao ja e do ainda nao,
da afirmacao e da negacao, a ironia foi um ingrediente
‘extremamente importante para o Romantismo alemao, cujo ob-
etivo era fazer brilhar a poesia, nao como obra, mas
‘como arte, pura consciencia do instante e  Tugar do
xercicio da liberdade absoluta. Para Friedric Schlegel, a
ronia e inerente a arte, sendo a ironia romantica a
o artista consciente, cuja posicao e ironica por va-
rias razoes: ele precisa ser criativo e critico, sub-
etivo e objetivo, entusiastico e realista, emocional e
acional, inconscientemente iJnspirado e  conscientemente

rtista; deve fazer um vrelato verdadeiro ou completo
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‘da’ realidade, mas sabe ser isto impossivel, por ser a rea-
lidade incompreensivelmente vasta, contraditoria, em con-
tinuo estado de transformacao.

A unica possibilidade aberta para o real artista
sera a de permanecer a parte de seu trabalho e ac mesmo
tempo incorporar a ele essa consciencia de sua ironica
posicao e entao criar algo que seria, no caso do  ro-
mance, por exemplo, nao simplesmente uma historia, mas
o contar uma historia completa, com o autor ¢ a narracao,
o leitor e a leitura, o estilo e sua escolha, a ficcao
e o fato,

A ironia apresenta-se, assim, como um fator de  au-
tonomia em arte: arte como arte, como realidade propria,
nao considerada como um fim em si, mas como fenomeno au-
tonomo — simulacro — ao mesmo tempe valor supremo e
nao valor abscluto., Atraves da ironia, a literatura ro-
mantica toma consciencia de si mesma e assume as  suas
contradicoes e a sua consciencia poetica,inaugurando uma
epoca em que entra em jogo o sujeito absoluto de  toda
revelacac, o "euy" em sua liberdade, que nao adere a
nenhuma condicao, nao se reconhece em nada em particular
e so esta em seu elemento no todo em que e livre. Por
isso mesmo & arte romantica tem na ironia a sua arma,
o seu castigo e a sua redencao, pela consc%éncia de nunca
poder chegar a ser perfeita, o que a torna sempre e eter-
namente nova, infinita e livre, e assim, capaz de  rea-
Tizar o mais fecundo e esplendido misteric que € o de

- falar apenas por falar, expressando justamente o que
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pode ser mais original e verdadeire. F que a ironia romanti-
ca, assim chamada por ter-se iniciado naquela epoca, nao
apenas coloca em crise a representacéo do eu, como tambem
compromete a nocao de totalidade e a unidade dialetica da
arte, apresentando-se como o divisor de aguas que delimita
idade classica e idade moderna.

Antecipando-se a psicanalise, reflete Novalis que o
homem 1ignora o que e proprio a linguagem, isto e, que
ela so trata de si mesma, 0 que corresponde ao falar poe~

tico, na perspectiva da ironia romantica, em que se  tor-
na possivel wuma fala nao-transitiva. Sua tarefa nao e di-
zer as coisas {desaparecer no gue elas significamj, mas
{se) dizer deixando dizer {se}, numa linguagem sem obh-
Jeto, capaz de evocar e de revogar a ohra no joge sobe-
rang da jronia.

A forma descontinua e, por isso, a unica que  convem
a ironia romantica, ja que somente ela pode fazer coin-
cidir o discurso e o silencio, o divertimento e a serie-
dade, a exigencia declaratoria ou oracular e a indecisao de
um pensamento instavel e dividido, a necessidade de ser
sistematico e o horror ao sistema. Ter um sistema € para o
espirito tao mortal quanto nao te-lo, diz Schlegel, &
preciso portanto que o homem se decida a perder essas duas
_tendéncias. Escrever fragmentariamente equivalera ao aco-
Thimento da propria desordem, a escolha de um diz-curso,
reflexo da propria discordancia.
; Preconizando a obra da ausencia da obra, a poesia
consciente de si mesma, afirmada na pureza do ato poetico,
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e a literatura nao como resposta, mas como questao, a ironia
romantica tem como fundamento a descontinuidade e a dife-
renca. A obra tera assim a pretensao de ser tudo, mas Sem
conteudos ou com conteudos quase indiferentes; buscara afir-
mar o absoluto e o fragmentario, numa forma  que, sef -
do  todas as formas, nao vealiza o todo, significando-o
entretanto ao suspende-lo, ao rompe-lo.

Existira ironia romantica na arte que se gquer reco-
nhiecida como arte, essencia ficticia. Trata-se de uma arte
que nao se satisfaz com o serio absoluto, pois nac quer ser
igual a realidade; por isso toma o dito e o decompoe, frag-
menta, desestrutura e discute, consciente da necessidade
de distanciamento do vreal. QO ironista consente assim
em ser apenas um “mure sens?ve%“,gor cujas fendas se pos-
sam  “ver as vozes e ouvir os rostos"; refugia~se conscien~
temente no papel representado, fazendo-se espectador de
si mesmo e espectador desse espectador.

A obra ironica sera entao sintese de nocoes antite-
ticas; acaoc e contemplacao passiva, alianca entre ob-
jetividade e subjetividade, nao sera expressao da beleza
mas da arte como ideia. Misturando o sério e a brinca-
deira, o sonho e a realidade, o sublime e o patetico,o real
e 0 aparente, busca tornar sensivel a distancia entre o
munde Timitado e ¢ infinito do ideal, situdndo-se no ins-
tante fragil da passagem do determinado ao indeterminado.

Afirmacao da ilusac das coisas e, antes de tudo,
da ilusao da propria arte, a ironia romantica busca  fazer

whé?fédqcéo infinita de imagens a vrefletirem-se de espelho
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sm espelhorl seus wmolivos recorrventes sap oS da masca-
rada, do especular e do duplo, cuja funcao e merquihar
i Jedtor num @qu§v0c0 benfeitor, que o torna ativo e
tento para perceber a diferenca entre o eu que ve e 0
'que atua. |

Maria de lLourdes Ferraz lembra & presenca do au-
v na obra como elemento importante da iromia romantica/ .
consciencia da coexistencia dos contrarios e na impos-
ilidade de separar a plenitude do caos estao al-
h§ de seus elementos, que impedem ac mesmo fempo a8 pura
jetividade e a pura objetividade, apresentando a re-
géo poetica multiplicada como que em uma serie in-
ta de espelhos.

So existe ironia romantica quando o autor realiza
parabase, isto e, quando ele se - mostra por tras de

personagens, apresentando a consciencia de ser o
rimeiro Teitor. Ao desfazer a 1ilusao de ser a sud
uma  “realidade”, ele afirme simultaneamente a sua
de e seu valor transcendental. Pode-se ver  por-

~utilidade da ironia na autobiografia ou em qualquer
H:através da digressao dubitativa acerca da verdade
”Que se conta; no teatro, pela consciencia provo-
To cenario, pelo figurino, pela convencao; no  ro-
fiaufrpmaﬂcexggﬁgmance" e pela intervencao do autor;
eia, pela negacao interna do maravilhoso no  mo-
esmo em que ele se afirma: no lirismo, peio  es-
nto da emocac atraves do eco bufo.
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Na obra ironica o significadec nac e ¢ resultado
do discurse, pois cada sentido, compreendide diretamente
e depois fironica e sutilmente, reenvia ao significante
para lhe dar o unico valor possivel, o de ato es-
tetico. 1ss0 porque a ironia nao permite jamais con-
cluir: ela forma um ciclo de sentidos contraditorios e
se coloca como perpetuo desafio ao principio de  nao-

~contradicao.
Em resumo, ao usar a ironia romantica a obra
afirma sua consciencia de que a arte deve morrer para

peder sobreviver, pois o seu conteudo indica a sua pro-
pria transitoriedade, Jja que sua essencia esta nela
mesma e nao naquilo que ela representa. Para Schlegel,

a ironia e abertura que pode conduzir a um novo  tipo
de discurso baseado antes no caos, na espontaneidade e
na emancipacao, atraves de uma continua transcendencia
do eu de procedimentos materiais: a mimese, por exemplo,
seria destruida pela narracao constante, equivalente ao
incessante processo discursivo da diegese, em que se co-
locariam em pe de igualdade as praticas sociais, 1i-

terarias e filosoficas.




111~
Ler Ironie

Toda essa  imponderabilidade dificulta,certamente, a
percepcao da ironia. [ impossivel encontrar o que e ob-
jetivamente ironico, pois nada ha de substancial na ironia,
que ¢ indefinivel, embora nao inefavel. Comunica-se  sem
se comunicar; dirige-se, porem, a um determinado meio so-
cial, em que 0% seus segredos tem condicao de ser re-
conhecidos, o gue salienta a importancia do contexto pa-
ra a sua percepcac, que se fara principalmente atraves da
intuicao, da capacidade de ler nas entrelinhas, nos si-
lencios, nos espacos vazios.

A ironia literaria sera assim uma vrealizagao con-
junta de autor e Jeitor, pois os elementos fundamentais
da estrutura comunicativa sac emissor, receptor e mer-
sagem, © que supoe uma comunhao do codige entre  os
dois extremos do processo. 0 manuseamento defectivo do
codigo impedira o reconhecimento da ironia porgue nao per-
mitira a recepcac plena da mensagem, ja que o re-
ceptor deve ser sensivel a sensacad de  estranhamento
provocada pelo texto, para que possa correr o risco de
uma comunicacao mais profunda, em que a compreensao de um
sentido preestabelecidc deixara de ser o objetivo da lei-
tura.

A principal relacao entre ironia, literatura e re-
volucao baseia-se, portanto, na capacidade da fironia de
provocar € dinamizar a leitura critica.Ao constituir-se
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como forma dialetica de producao de sentido, colocar em
questas o univoco, apontar as contradicoes, instalar a
varicdade e vrelativizar as certezas, essa desestabili-
zadora de discursos abre caminho para o dialogismo e anula
temporariamente, atraves da comunicacao, & solidao exis-
tencial que € marca do sujeito em seu estar no mundo.

NOTAS

1. Em ”Friedrich Schlegel's qrony:  from negation 1o
conscience”, Gary Handwerk reflete sobre o conjunto da
obra desse romantico alemao, que antecipou muitos  dos
temas_centrais dos debates criticos atuais, como ¢ das
refacoes entre discurse e autoridade, ou entre sujeito
e comunidade, Cf.: HANDWERK, Gary. Friedrich Schlegel's
trony: from negation to conscience. In: -, Irony and
ethics in narrative — from Schiegel to Lacan. New
Haven: Yale University Press, 1985, p. 18 - 43,

2.  Marike Finlay comenta a critica de Hegel a ironia  ro-
mantica preconizada por Schlegel, lembrando que Adorno
posiciona-se a favor de Schlegel que, segundo ele, re-
volucionou a dialetica da representacao ao basear a es-
tetica na auto-presentacao da arte, cuja pratica dis-
cursiva e inseparavel da praxis de interacao social e
se compara a ela, embora nao a represente. Cf.: FINLAY,
Marike. Irony the ic0nociast:thecrisiscﬁ’representation.
In: —. The romantic irony of semiotics - Friedrich
Schlegel and the crisis of representation.Berlin: Mouton
de Gruyter, 1988. p. 133 - 181, {Existe traducdc  por-
tuguesa feita pelo grupo que estuda a ironia na lite-
ratura, na FALE/UFMG). '

3. LAUSBERG, Heinrich. Flementos de retorica literaria.
Trad., pref. e aditamentos de R, M. Rosado Fernandes.
Z. ed. Lisboa: Fundacao Calouste Gulbenkian, 1972.
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Cf.: ALMANSI, Guido. L'affaire mysterieuse de 1'abominable
tongue-in-cheek, Paris: Poetique 36:413-426, nov. 1978,

JANKELEVITCH, Viadimir. L'ironie humoresque, Ini — .,
Litronie. Paris: Flammarion, 1964. p. 160-178,

BOOTH, Wayne C, The ways of stable irony. In: =
A rhetoric of irony. Chicago: University of Chicago
Press, 1974, p. 231 e ss,

FERRAZ, Maria de Lourdes A. A ironia romantica — estudo
de um processo comunicative. Lisboa; Imprensa Na -
cional - Casa da Moeda, 1887.



