O ESTILO E A IMPERFEICAO

Lucia Castello Branco*

RESUMO

Este texto pretende refletir, a partir de algumas nogdes de
Jacques Lacan e Georges Bataille, sobre questdes relativas a produgio
escrita e suas articulagSes com a beleza e a imperfeigdo. Discute ainda
o conceito de estilo, enquanto marca autoral, mas também enquanto
marca de um sujeito que busca se inscrever.

ABSTRACT '

This paper aims at elaborating, from the standpoint of
certain notions advocated by Jacques Lacan and George Bataille, on
issues concerning written production an its links with beauty and
imperfection. The concept of style is also discussed, inasmuch as it is
both a sign of the author and a sign of a subject who seeks histher
inscription. ’
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"A literatura é o essencial ou nio
¢ nada. O Mal — uma forma aguda do
Mal — que a literatura expressa, possui
para nds (...) o valor soberano."

(Georges Bataille)

, O trago dos grandes escritores algumas vezes se
assemelha ao rastro dos grandes animais. Nio ¢ dificil ver as pegadas
de um velho urso nos textos do velho papa Hemingway, como ndo é
dificil ver um falso repouso de ledo na escrita de Lillian Hellman, por
exemplo (algo da ordem da furia se passa por ali).

Ha escritores, entretanto, que, embora produtores deuma
escrita grande nem sempre buscam uma escrita grandiosa. Este é
certamente o caso de Kafka, com sua literatura menor, que termina por
minar a grande literatura, como um esquisito animal subterrineo. A
esse respeito, as observa¢Ses de Deleuze e Guattari (bem como suas
idéias acerca da literatura menor de Kaftka) sdo bastante oportunas:
"Escrever como um cdo que faz seu buraco, um rato que faz sua
toca".!

O que pensar, entdo, de alguns escritores que produzem
uma escrita-convulsionada, agonica, obliterada no ponto mesmo em que
se afirma inteira, incompreensivel quando se pretende fazer audivel,
ruidosa e indisciplinada quando pretende buscar a ascese ¢ o siléncio de
um absurdo ermitdo ao longe, na montanha? Refiro-me a Georges
Bataille, com sua escrita rasurada, imperfeita, assimétrica, irregular. (E
penso imediatamente em Clarice Lispector, Lya Luft, Nelson
Rodrigues, Jodo do Rio. E verdade que as imperfei¢cdes ai sdo bastante
diferentes, mas ndo ¢ dificil reconhecer a irregularidade e a rasura no
texto desses autores).

! DELEUZE, GUATTARL, 1977, p.28.
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E verdade também que nem sempre a imperfei¢do se
confunde com a incompreensdo, mas ndo é incomum a alianga entre
esses dois projetos. A esse respeito, nio se pode desconsiderar a
insistente proposta de Jacques Lacan, com sua "escrita” impossivel: "O
escrito n3o é algo para ser compreendido. E mesmo por isso que vocés
ndo sdo forcados a compreender os meus. Se vocé€s ndo os
compreendem, tanto melhor, isto lhes dara justamente oportunidade
para explica-los".2

: Um semelhante efeito pode ser percebido na leitura de
Georges Bataille. Ha algo da ordem da opacidade ali, quando o
discurso busca, alucinadamente, apontar para uma transparéncia, para a
verdade singular e irrefutavel de uma experiéncia. Mais que isso, ha
algo nesse discurso da ordem da impureza, da mancha, da imperfei¢do:
como uma frase daquelas pode caber num discurso aparentemente
classico?

Parece que um dos pontos de tensdo desse discurso (que,
acima de tudo, € tenso, é tensionado) pode se localizar exatamente na
interse¢do em que Bataille insiste, ao desenvolver sua teoria acerca do
erotismo: nos polos da continuidade e da descontinuidade. Ou, nas
palavras de proprio autor, naqueles momentos do texto em que
"desaparecemos contra nossa vontade, quando era necessario, a
qualquer prego, que ficissemos".3

Porque, afinal, a imperfei¢do nio é mais que um efeitoda
busca de perfeicdo a que qualquer trabalho de arte — e de escrita — se
submete. Entretanto, a beleza, esse inefavel buscado pela obsessdo
formal de que os artifices da letra séo tomados, ndo passa de um ultimo
anteparo do Real, como observa Lacan. Além da beleza, o que resta é o
horror do Real. Ou, nas palavras do proprio Bataille, “quanto maior a
beleza, mais profunda a mancha"4

E o que seria a criagdo (de um texto, de uma obra de arte)
sendo a irrup¢do de uma descontinuidade nessa continuidade imaginaria
de que nos fala Bataille? Por isso, a0 construir uma obra de arte — e

2 LACAN, 1985, p.48.
3 BATAILLE, 1981, p.12.

4 BATAILLE, 1957, p.161.
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aqui falamos especificamente da escrita, entendida, na acep¢io de
Derrida (e também de Barthes) como escritura —, o sujeito, submetido
ao encanto e a sedugdo da beleza, mergulha, inevitavelmente, na morte.
Alias, a beleza niio passa de um dos nomes da morte, como se pode ler
em inimeros poetas-> -

Entretanto, ha diversas formas de abordar essa beleza,
que ¢é também esse horror. Uma delas (certamente a que se
convencionou chamar de classica, ou de tradicional) prefere fixar-se no
carater de anteparo de que a beleza se reveste: dessa forma, o horror
do Real é encoberto por sedutoras roupagens, por densas plumagens
que defendem o sujeito dessa nddoa, desse mal estar irremediavel que
subjaz a beleza. Uma outra (aquela que Deleuze e Guattari denominam
de menor, a que sempre se situa & margem do paradigma) ndo procura
encobrir o horror, mas antes o exibe, terrivel, inabordavel,
absurdamente concreto e intangivel, com sua face estranha de Real.

Essa segunda forma é sem divida aquela que escritores
como Bataille, Sade e Artaud perseguem. E quando procura essa forma
rasurada, a escrita desses autores termina por admitir a imperfeigéo,
ndo como uma decorréncia logica da busca de perfei¢do, mas como um
frajeto, como um processo, como um projelo de escrita. Como um
estilo.

E também nesse estilo da imperfeicdo que parece se
inscrever a narrativa filmica de /mpério dos Sentidos, de N.Oshima.
Pois parece ser também em torno dessa tensdo continuo X descontinuo
o que ali se passa, naquela relagdo sexual impossivel que ndo péara de
ndo se escrever ("sera sempre impossivel escrever como tal a relagio
sexual”, nos diz Lacan).

O que a primeira vista se pode detectar, na ordem do
continuo, localiza-se numa narrativa tenuemente linear, numa estorinha
banal de sexo, violéncia e morte e num "sad end" plausivel e sem
surpresas: morto o rapaz, louca a mocinha, a paixdo é mesmo sempre
um impossivel. Entretanto, nio ha como negar que ha ai um resto, um
residuo, alguma coisa que sobra que foge das molduras, imperfeita,
assimétrica, irregular. E é exatamente esse resto que faz pensar, que faz
escrita: "Tudo que é escrito parte do fato de que sera para sempre

5 ATTIE, 1989, p.28.
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impossivel escrever como tal a relagdo sexual. E dai que ha um certo
efeito do discurso que se chama a escrita" .6

Como se pode fazer durar, numa narrativa filmica de
longa-metragem, essa monotonia, essa repetigio exaustiva que é a
relagdo sexual? Talvez deslocando-a, talvez rasurando o cliché, (curto-
circuitando o continuo), propondo um enquadramento desconfortavel,
uma tela suja, repleta de pequenos objetos insignificantes, quando o
foco busca a absoluta nudez dos personagens. Ou uma tela rasurada
pela absurda feiira de uma velha gueixa em convulsies orgasticas.

Ou talvez privilegiando a voz, esse "grdo da garganta”,
essa "péatina das consoantes” de que nos fala Barthes, em O Prazerdo
Texto-! De qualquer forma, é dessa presenca de um "focinho humano”
que essa escrita da imperfeigdo nos fala. E da presenga de alguma coisa
que, sendo corpo, é além do corpo, sem contudo se pretender
metafisica. Trata-se, talvez, de uma absurda materialidade.

. Dessa materialidade que € a do corpo apresentado (e ndo

simplesmente representado), mas também da letra que se inscreve, ao
se escrever. Dessa materialidade a que, afinal, o estilo se reduz, ja que
o estilo é também o estilete que sulca a superficie da pagina, o territorio
da escrita, a terra da letra, essa literaterra que Lacan tdo bem nomeou
como lituraterra, assinalando o lugar da mancha, da rasura (e,
portanto, da imperfei¢do) no texto escrito.3

Dessa materialidade que, em Ultima instincia, reside ndo
apenas na letra escrita, mas também na caneta que escreve a letra, mas
também na mdo (no corpo) que suporta a caneta que escreve a letra,
“Le stylo c'est le style", sugere graciosamente Haroldo de Campos,
numa releitura de Buffon e Lacan:? Ndo hi como fugir dessa absurda
materialidade que a letra suporta e quea imperfeigiio do estilo denuncia.

Disso nos falam escritores-roedores como Artaud,
Bataille, Sade. Disso nos fala o absurdo ovo de Império dos Sentidos (e

6 LACAN, 1985, p.49.
7 BARTHES, 1977, p.116.
LACAN, 1986.

CAMPOS, 1990, p.2.
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o absurdo ovo de Clarice). Disso nos fala certamente O em Historia de
00, essa imensa boca entreaberta e sem palavras, a repetir que, a
repetir que.
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