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RESUMO

Leitura dos tragos de ruptura inerentes a obra critica de
Octavio Paz. Anilise das reflexdes do poeta sobre a Modernidade e os
problemas de identidade cultural da América Latina .

RESUME

Lécture des traits de rupture caractéristiques dans l'oeuvre
critique de Octavio Paz. Analyse des refléxions du poéte sur la
Modernité et les problémes de l'identité culturelle de I'Amérique Latine.
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para José Olympio N.Borges

"El espiritu critico es la gran conquista de la
edad moderna. Nuestra civilizacion se ha
Jundado precisamente sobre la nocion de
critica: nada hay sagrado o intocable para ¢l
pensamiento excepio la libertad de pensar. Un
pensamiento que renuncia a la critica,
especialmente a la critica de si mismo, no es
pensamiento. Sin critica, es decir, sin rigor y
sin experimentacion, no hay ciencia; sin ella
tampoco hay arte ni literatura."

(Octavio Paz)

Octavio Paz, ao inaugurar sua produgfio ensaistica em
1950, com El laberinto de la soldedad, entrou no contexto cultural da
América Latina desta segunda metade do século XX como um desses
raros escritores que conseguem fazer de sua-obra uma biblioteca.

Incursionando no universal sem renunciar a sua condicio
de hispano-americano, Paz vem transitando, desde entdo, pelos mais
variados assuntos, percorrendo e vasculhando diferentes lugares e
tradigGes. Sua versatilidade o leva a discorrer sobre a cultura hindu ou
a poesia japonesa com a mesma destreza com que trata da crise da
Modernidade no Ocidenté ou dos problemas de identidade cultural na
América Latina, e a escrever sobre as civilizagbes primitivas, os
movimentos de vanguarda e a politica internacional com a mesma
desenvoltura que demonstra em seus textos de poesia e poética.
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Essa pluralidade singular do poeta e critico mexicano ndo

¢, todavia, dispersa. Seus textos sio atravessados por uma mesma linha

ue confere a sua obra uma totalidade tensa e em permanente pulsagao.

E possivel delinear, tanto nos seus poemas quanto nos seus ensaios,

uma poética inconfundivel que se filia, nitidamente, ao que ele préprio
designou de "tradigdo da ruptura”.

Paz, ao aliar criagdo e critica em todas as suas produgdes,
ndo abdica da modernidade, ainda quando trata da crise da era
moderna. Sua heranga surrealista e mallarmaica o incita a privilegiar,
mesmo quando pensa sobre a tradi¢do, a via da ruptura, o que o
coloca, enquanto escritor que discute tanto o moderno quanto o
contemporaneo, em um lugar de visivel contradi¢io. SO que essa
contradigdio ndo pode ser tomada como fruto de uma suposta
incoeréncia ou inconsisténcia do autor; ela € menos uma caracteristica
do que uma /igica. Paz busca no paradoxo e no jogo de contrarios a
base do seu método de abordagem e de escrita: em todas as suas
reflexdes, o centro e as margens, a tradi¢do e a ruptura, o particular e o
universal, o mesmo e o outro se tensionam, se contradizem e se
conciliam simultaneamente. A sua propria escrita articula-se
engenhosamente através de uma linguagem giratoria em que as
tautologias, os paradoxos, as afirmagdes e as duvidas se confrontam. O
que levou Sebastido Uchoa Leite a observar que, em Octavio Paz, o
pensamento afirmativo esbarra sempre "na duvida metodolégica
implicita no préprio mecanismo verbal da sua critica.”!

Essa opgio pelo dialégico pode justificar a postura
intelectual que Paz assume no contexto do mundo contemporineo. Ao
assumir — em fins do século XX — uma inquieta modernidade no trato
de questdes da chamada Pds-Modernidade, o escritor ndo abre miio do
que ele proprio considera a maior conquista do pensamento moderno, .
desde o®Romantismo Alemio: a critica. Para Paz, o método de inves-
tigagdo que se pretenda rigoroso e criativo inexiste sem a mediagiio de
um pensamento critico que seja capaz de se destruir a si mesmo.

A Modernidade, ao preconizar/canonizar a autodestruigio
criadora, transformou a critica niio apenas em trago distintivo e vital de

1 LEITE, Scbastiio Uchoa. Oclavio Paz: o mundo como texto. In: PAZ, Octavio.,
Signos em rotagdo. Sio Paulo, Perspectiva, 1976, p.289.
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sua propria tradigdo, como também no 4cido responsivel pela sua
propria morte.

Como diz o autor: "Desde su nacimiento, la modernidad
es una pasion critica y asi es una doble negacion, como critica y como
pasién, tanto de las geometrias clasicas como de los laberintos
barrocos. Pasion vertiginosa, pues culmina en la negacién de si misma:
la modernidad es una suerte de autodestruccion creadora."2

Assim, movido pela "paixdo critica” e pelos mecanismos
de construgdo/desconstrugdo de seu pensamento, Paz insiste em se
colocar no dmbito da "tradi¢do da ruptura" para tratar da decadéncia da
Modernidade, da obliteragio do novo nas artes contemporaneas e da
perda da "potencialidade de nega¢do” da estética atual. O que da
margem para que muitos criticos hoje afirmem um suposto anacronismo
da sua visdo.

Na verdade, Paz assume — em seu movimento menos
contraditério que dialégico — um pensamento convergente: o que
admite a confluéncia de tempos e espagos distintos dentro de um
mesmo fopos. Sua "modernidade pés-moderna" justifica-se pelo que em
Los Hijos del Limo foi designado de "ponto de convergéncia” da
estética contemporinea, ou seja, o ponto em que as divisdes do antes e
do depois se justapdem e se dissolvem, num jogo de intersecgdes e
simultaneidades. E é nessa medida que Paz conjuga a afirmagiio da
heranga recebida dos movimentos poéticos da Modernidade com a
negagao desse mesmo legado.

Tal simultaneismo, ndo obstante seja um resquicio cubista
€ que remonta também ao pensamento romintico, é apontado pelo
poeta mexicano como um rasgo inerente as artes destas Gltimas décadas
do século. No presente, no agora, reconciliam-se passado e futuro.
Nessa Otica, se as idéias de mudanga, revolugdo, novidade e utopia
(todas ligadas a cren¢a no futuro) perdem a forga neste findl de século,
elas se convergem — diluidas e justapostas aos valores do passado —
no instante presente.

. Esse pensamento convergente de Paz, imbuido de
modernidade, corresponde coerentemente ao que ele mesmo afirmou

2 pAZ. Octavio. Los hijos del limo. Barcclona, Scix Barral, 1989, p.20. "
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em La Otra Voz: "La oposicion a la modernidad opera dentro de la
modernidad. Criticarla es una de las funciones del espiritu moderno."3

Assim se instaura o paradoxo do escritor: s6 com um
olhar moderno ¢ possivel fazer a autépsia da Modernidade. O circulo ai
se vicia e Paz ainda nio mostrou como sair dessa vertiginosa
experiéncia de lucidez.

11

A opgdo de Octavio Paz pela via da ruptura se faz ver em
suas reflexdes sobre o problema da identidade cultural da América
Hipénica, quando afirma que "hasta la aparicion de los *modernistas’ no
era facil percibir rasgos originales en la literatura hispanoamericana".4

~ Paz acredita que a literatura nos paises americanos de
lingua espanhola s6 conseguiu inventar seu proprio rosto a partir do fim
do século XIX, quando irrompeu a Modernidade. Até entdo, ela
oscilava entre “"una vaga aspiracion hacia lo que llamaba Ila
independencia literaria"> e copia do modelo peninsular, o que impedia o
seu ingresso na universalidade. Com o advento do simbolismo francés e
das vanguardas européias, nasce, segundo Paz, a cosmopolita poesia
hispano-americana e, com ela, surgem um pouco depois as narrativas.

Esse tardio crescimento nio foi, contudo, abrupto.
Octavio Paz fala de um timido e lento processo de desprendimento da
literatura hispano-americana do tronco espanhol, iniciado nas obras de
alguns romanticos e consumado pelos modernistas.

Ha, por parte do critico mexicano, em varios ensaios
sobre a questdo, uma recusa das chamadas ‘“literaturas nacionais"
deflagradas. pelos movimentos de independéncia- politica, ja que as
considera como simples mascaras de si mesmas. Ele afirma que “el

3 PAZ, Octavio. Ruptura y convergéncia. In: La otra voz-- poesia y fin de siglo.
Barcclona, Scix Barral, 1990, p.35.

4 PAZ, Octavio. Alrcdedores de Ia litcratura hispanoamcricana. In: In/Mediaciones.
Barcclona, Scix Barral, 1981, p.27. :

3 PAZ, Octavio. Op.cit. p.27.
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nacionalismo no solo es una aberracion moral; también es una estética
falaz,"6

Dentro dessa perspectiva, Paz julga que as supostas
literaturas nacionais s6 sdo compreensiveis se tomadas como partes da
literatura hispano-americana. Se, para ele, a idéia de nagéo € ilusoria, a
de literatura nacional nfio passa de uma farsa criada para simular uma
realidade inexistente.

A fundamentagdo dessa idéia consiste no fato de que o
nacionalismo que irrompeu na América Hispdnica no século XX foi
menos uma expressio popular do que um produto das oligarquias
nativas, dos caudilhos militares e do imperialismo estrangeiro. Alias,
toda a realidade da América Latina antes de esta conquistar uma
existéncia histérica foi uma grande utopia. A América, na condigdo de
continente sem rosto e sem tradigdo, teve que, a partir de uma visdo
critica de si mesma, adquirida apenas no fim do século XIX, criar a sua
literatura e a sua identidade. Nio através do culto xendéfobo da cultura
indigena ¢ de um passado rasurado, mas do reconhecimento da
alteridade e da diferenga.

A questio do desmascaramento da realidade hispano-
americana, ou melhor, da critica das mascaras realizada pelos escritores
modernos é, segundo o cientista politico Celso Lafer, um ponto de
encontro entre Octavio Paz e Hannah Arendt, quando esta, fazendo a
"hermenéutica do politico"?, trata do processo de remogdo das
mascaras politicas durante a Revolugdo Francesa. Hannah e Paz,
aliados _intelectualmente através de um comum fascinio pela
Modernidade e pela idéia de revolugiio, admitem que a leitura critica
dos signos politicos da Historia é um trabalho de desmascaramento e
decifragdo da realidade, que demanda uma postura de ruptura critica e
criativa. Tanto Hannah quanto Paz créem que "atras da méscara ndo ha
nada"8 e que, por isso, é necessério, pela via da interpreta¢do, delinear
uma possivel face para esse vazio.

6 PAZ, Octavio. Litcratura dc fundacion. In: Puertas al canipo. Barcclona, Scix
Barral, 1989, p.15.

7 LAFER, Celso e CAMPOS, Haroldo de. Conversa sobre Octavio Paz. In: Revista
USP, Siio Paulo, USP, 1990/1991, p.100.

8 LAFER, Celso. O pocta, a palavra ¢ a miscara. In: PAZ, Octavio. Op.cit. p.272.

»
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Nesse contexto, Octavio Paz afirma“ que, quando os
hispano-americanos removeram as mascaras do continente, tiveram que
inventar uma realidade, o que s6 foi possivel no momento em que se
colocaram no fluxo da corrente universal. Ao se desenraizarem do
mesmo ¢ ao desmitificarem a imagem de ‘América imposta pelo
colonizador, descobriram e inventaram a tradi¢io hispano-americana:
"La literatura hispanoamericana es una empresa de la imaginacion (...)
Nos proponemos inventar nuestra propia realidad o rescatarla? Ambas
cosas. La realidad se reconoce en las imaginaciones de los poetas; y los
poetas reconocen sus imagens en la realidad."?

Para que os escritores pudessem realizar essa empresa de
resgate e invengdo, tiveram que se exilar em Paris e conjugar a sua
histéria particular com o legado da universalidade. Até que se
consumou o regresso e, dai, o encontro com uma "porgio de realidade"
e a procura de uma tradigio. ’ ‘

Ir

A posigio de Octavio Paz diante da questiio da identidade
cultural hispano-americana encontra no Brasil a cumplicidade de um
poeta-critico também comprometido com a “tradigio moderna” da
ruptura: Haroldo de Campos que, ao sistematizar o termo oswaldiano
"antropofagia”, transformou-o em.-um conceito operacional eficaz no
trato de questdes relacionadas a identidade cultural brasileira.

' No ensaio "Da razdo antropofagica: dialogo e diferenca
na cultura brasileira"!%, Campos sustenta ser- a antropofagia 'um
conceito capaz de resolver dialeticamente o embate entre o nacionial e o
universal, sem sucumbir a estreiteza da xenofobia ou a humilhagiio do
simulacro. Dentro desse prisma da devoragdo, tanto as literaturas
periféricas nutrem-se da literatura européia quanto esta ¢ alterada por

9 PAZ, Octavio. Op.cil. p.21.

10 CAMPOS, Haroldo de. Da razio antropofiigica: didlogo ¢ difcrenga na cultura
brasileira. In: Metalinguagem & outras metas. Sio Paulo, Pcrspectiva,
1992. :
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aquelas, o que desencadeia um processo de transculturagdo reciproca.
A alteridade, assim, seria "um necessario exercicio de autocritica"l! e a
diferenca, elemento mobilizador dessa operagio, é que conferiria a
literatura nacional uma feigdo propria e nova em relagio a outra:

"Dai a necessidade de se pensar a diferenga, o
nacionalismo, como movimento dialogico da
diferenga (e ndo como fun¢io platénica da
origem e rasura acomodaticia do mesmo): o
des-carater, ao invés do cariter; a ruptura, em
lugar do tragado linear; a historiografia como
gréfico sismico da fragmentagdo eversiva, antes
do que como homologagio tautolégica do
homogéneo."12

Ao instrumentalizar o conceito de antropofagia, Haroldo
de Campos vai privilegiar toda uma tradigdo de ruptura na historia da
literatura brasileira, que remonta ao Barroco do poeta Gregério de
Matos, reconhecido como o primeiro antropéfago da nossa literatura e
"fundador" da nacionalidade/modernidade brasileira.

Essa tradigio do descontinuo, consumada no
modernismo, seria a responsavel pela afirmagio de uma identidade
cultural brasileira e, conseqiientemente, pela inser¢io da nossa literatura
na corrente universal.

Embora o Brasil seja um pais lingliisticamente deslocado
dentro de seu proprio continente e, por isso mesmo constituir-se como
uma nagdo (ao contrario dos paises de lingua espanhola que compdem
uma outra América dentro da América Latina), a teoria da diferenga
elaborada por Haroldo de Campos encontra ressonincia nas reflexdes
de Octavio Paz sobre a literatura de fundagdo hispanoamericana.

Ambos véem na poesia de ruptura a literatura de
fundagdo da América Latina e adotam o método da historia sincrénica
para traba-lhar o entrecruzamento de linguagem e tradigdes da
literatura ocidental. ‘

11 CAMPOS, Haroldo de. Op.cit. p.125.
12 cAMPOS, Haroldo de. Op.cit. p.237.
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O conceito de antropofagia que, segundo Leyla Perrone,
"nos permite superar a ‘angustia da influéncia’, acabar com todo o
complexo de inferioridade por ter vindo depois, resolver os problemas
de ma consciéncia patriética que nos levam a oscilar entre a admiragao
beata da cultura européia e as reivindicagGes estreitas e xenofobas pelo
‘autenticamente nacional™!13 encontra, a meu ver, curiosa ressonancia
no conceito de outridade elaborado por Octavio Paz no ensaio "Los
signos en rotacion”. O que nio significa uma correspondéncia tedrica
entre eles, ja que a idéia de owtridade dialogaria com apenas um dos
aspectos da anfropofagia: “..la otredad es ante todo percepcion
simultanea de que somos otros sin dejar de ser lo que somos y que, sin
cesar de estar en donde estamos, nuestro verdadero ser esta en otra
parte. Somos otra parte."14 ' '

Em todas as reflexdes de Paz sobre a identidade latino-
americana, inscreve-se esse conceito que, distinto do de “alteridade"
‘(que inclui apenas a dimensdo do "outro"), incorpora o jogo da
identidade e da diferenga, do aqui e do 14, do particular e do universal.

Um outro aspecto que aproximaria Octavio Paz de
Haroldo de Campos é o fato de o critico mexicano, em seus estudos
sobre Sor Juana Inés de la Cruz, vislumbrar na poetisa barroca a
primeira manifestagio de modernidade da literatura mexicana,
comparando-a até mesmo com Mallarmé. No entanto, ndo considera
que no Barroco (tido por Campos como a "ndo-origem" fundadora da
literatura brasileira) tenha emergido a literatura hispano-americana. Paz
assegura que ‘“desde - fines del siglo XVI las naciones
hispanoamericanas, sobre todo los vierreinatos del Peri y de Nueva
Espaiia, dieron figuras de relieve a la literatura castellana"!5, entre elas
Sor Juana-Inés de la Cruz, a mais importante. Ndo obstante, para Paz, a
poetisa nio marcou o comego de uma outra poesia: "con ella acaba la

13 pERRONE-MOISES, Leyla. Literatura Comparada, interiexto ¢ antropofagia. In:
Flores da escrivaninha. Siio Paulo, Companhia das Letras, 1990, p.98.

14 pAZ. Octavio. Los signos en rotacién. In: E/ arco y la lira. México, Fondo de
Cultura Economica, 1990, p.266.

15 pAZ, Octavio. Es moderna nucstra litcratura? In: Op.cit. p.41.
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gran poesia espafiola del siglo XVII"16, O Modernismo, sim, seria o
inicio da poesia americana de lingua espanhola.

Vimos, assim, que os dois poetas-criticos sintonizam-se
na mesma opgdo pela via da ruptura, ao se debaterem com os
problemas de poética e politica na América Latina. Ha, por parte deles,
uma consciente filiagdo a uma tradi¢do de poetas-criticos do Ocidente,
inaugurada pelos romanticos alemdes e consolidada por Baudelaire,
Mallarmé, Valéry, Pound e Eliot, dentre outros. Tradi¢io que, na
América Latina, comporta eminentes representantes como Mario e
Oswald de Andrade, Borges, Jodo Cabral, Lezama Lima.

Cabe observar que muitos desses autores dedicaram-se a
reflexGes sobre temas relacionados a historia literaria, com uma mesma
concepgdo sincronica e simultaneista do tempo. A partir de uma recusa
explicita da idéia de progresso literario e da linearidade temporal,
elegem como ponto de referéncia e de confluéncia de tempos, o
momento presente.

Como diz Leyla Perrone, "¢ na afirmagdo da leitura
presente como fundadora, sempre provisoria, da "verdadeira' historia do
passado, que esses escritores-criticos — td3o diversos por outros
aspectos — assumem uma idéntica atitude"17.

Octavio Paz, provido do que Haroldo chamou de “clareza
pés-utopica”, faz da sua obra — dentro da tradigdo de poetas-criticos
da América Latina. — uma constelagio descontinua e continua ao
mesmo tempo, aberta a polémicas, e onde brilham, soberanas, a critica
e a lucidez.

16 pAZ, Octavio. Op.cit. p.41.

17 PERRONE-MOISES, Leyla. Histéria literdria e julgamento de valor. In;
Coléquio Letras, Lisboa, n.100, nov./dez., 1987, p.39.
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