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Esse artigo pretende realgar os obsticulos
centrais que vém dificultando a elaboracdo de um
corpo de conhecimento especrfico, consistente,
que dé sustentacio & pratica educativa da arte na
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A partir da aprovagdo da Lei n® 5.692/71, que colo-
cou a arte como um componente curricular obrigatério pa-
ra o ensino nas Escolas de 19 e 29 graus, artistas e educado-
res vém refletindo sobre a questdo e tém procurado clarifi-
car a sua fun¢do pedagégica, quer a nivel de discurso, quer a
nivel de prética efetiva (BARBOSA, 1982).

Entretanto, sem uma articula¢do dialética entre a teo-
ria e a prdtica, a arte em educagdo vem sendo conceitual-
mente fragmentada em sua totalidade de forma e contetido.
Com freqiiéncia, no seu dia-a-dia, 2 arte nas Escolas se nota-
biliza pelas posi¢hes extremistas assumidas entre os dois pd-
los das idéias filos6ficas, contidas nos pressupostos, ora
idealista-romdntico, ora racionalista-positivista. Assim, apri-
sionada em conflitos ideoldgicos, a arte em educagdo nio
conseguiu, ainda, superar as contradicBes de sua prdtica e
elevar-se ao tedrico a partir de sua propria experiéncia,

Mas, mesmo que incipiente e contraditéria, essa prd-
tica epistemoldgica inicial da “Educacfo Artistica”, vivida
no pafs apds 71, ¢ fundamental, pois nfo se pretende ex-
purgar dos fatos os valores da realidade de cada Escola, pre-
sentes nessas experiéncias. (0 que se espera € a elevagio da
consciéncia de cada profissional 4 condi¢dio de critico de
sua propria realidade, em confronto com outras totalidades
conceituais estruturadas, tendo como referéncia os obstd-
culos conjunturais do sistema que o oprime. Supde-se nio
a redugdo do ponto de partida a qualquer ccisa de diferen-
te mas, pelo contrdrio, pde-se em evidéncia o que a experi-
éncia contém de coeréncia interna, de riqueza concreta e
de originalidade (GOLDMANN, 1975).

Assim, n3o basta dizer que a arte em educagiio nfo
conseguiu refletir ainda a sua prépria prdtica ¢ nem elabo-
rar, a partir dela, os pressupostos tedricos que a identificam
com as demais prdticas educativas que constituem os curri-
culos das Escola de 1.9,2.9 ¢ 3.9 graus.

Nao basta dizer que a arte constitui um problema
para a Escola; ¢ necessdrio considerd-la, nesse momento
historico, um desafio para a educagio do pars.

E preciso indagar as causas, e refletir por que essa ex-
periéncia ndo se transformou ainda em referencial tedrico
para a arte em educagio no pafs,

As causas estdo relacionadas aos aspectos comjuntu-
rais do sistema como um todo articulado. Mas o foco cen-
tral do problema se sitva na pratica ideologica autoritdria,
embutida na politica educacional do pafs, que deu origem
a Lei 5692/71,
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A andlise em profundidade daquela Lei desnuda todo
pano de fundo e mostra na ideologia opressora da revolugdo
o cardter pragmdtico que norteou a politica educacional
brasileira no perfodo ditatorial, pds-64, totalmente contri-
ria 4 natureza da arte.

A arte é por exceléncia idiossincrdtica, divergente e
original.

O imagindrio politico da revolugdo, ao colocar a arte
como elemento obrigatério, procurou ocultar oz verdadei-
108 propositos da reforma em relagZo s fungdes da Escola
em uma sociedade antoritdria, ndo-democrdtica. A educagio
autoritdria destroi z identidade humana, original do sujeito;
¢ 0 dogmatismo pragmdtico, positivista, transforma o cida-
ddo em escravo do sistema de produgfo. Esses pressupostos
entram em conflito com a arte, que desenvolve, de maneira
dialética, a originalidade do individuo e sua consciéncia so-
cial.

Se a Escola tem por fungdo “‘a preparagio do indivi-
duo para a vida social, para o desenvolvimento de algumas
competéncias, exigidas pela sociedade moderna, tais como
a cultura, a polftica e a profissio” (RODRIGUES, 1984),
deve iniciar pela pritica da liberdade consciente na experi-
mentagio desses valores.
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A Escola deve prover espagos para o exercicio da ci-
dadania. O aluno necessita vivenciar os efeitos das normas
criadas nele préprio e gradualmente ir determinando quais
dentre elas parecem ser as mais apropriadas a sua realidade
{BARRET, 1979), pois liberdade pressup@e escolha consci-
ente. Ninguém é responsdvel pelas normas sociais impostas
autoritariamente.

E 2 partir desses pressupostos que a educagdo abre es-
pago para a arte, pois *‘a fungdo bdsica da arte em educagdo
¢ o desenvolvimento da realidade individual de cada um
dentro do seu meio natural e sécio-cultural” (BARRET,
1979).

Mas, para isso, o aluno terd que viver e relacionar es-
sas experiéncias, expressar as suas emogdes, criar representa-
¢Oes e transformd-las em simbolos culturais. E no exercicio
da transcodificagdo simbdlica entre a realidade natural e ©
imagindrio que estdo as rafzes universais da alfabetizacio.
Alfabetizar é dar ao sujeito um codigo cultural. Cada pala-
vra, gesto, forma, cor e som crganizados através da experi-
éncia particular do sujeito representa uma leitura critica da
realidade.

Arte ¢ express?o cultural. E cultura é a pritica de
criar ¢ dar significado s coisas criadas no nosso dia-a-dia
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telacionando o imagindrio individual do sujeito, dquelas
criadas pela coletividade social, com propdsitos de articular
o Eu com o munde. Ndo uma relagio passiva, mas ativa,
tornando a experiéncia um elemento precipitador de mu-
dangas.

Mas a repressdo do sistema autoritdrio age sobre as
estruturas da a¢3o e da defesa das estruturas cognitivas.

O que resta entdo ao homem para se libertar da rea-
lidade que o oprime?

O mundo do imagindrio, da fantasia, do sonho, que
30 os espagos onde a liberdade, de inicio, tem sua realiza-
¢do virtual, antes de se tornarem realidade concreta. Se a
fantasia, num primeiro estdgio individual, pode ser conside-
rada ilusdo, é ela, entretanto, a fonte da energia que gera o
impulso para a agdo transformadora de realidades.

0 imagindrio amplia a forga motriz ¢ d4 significado
4 imaginacdo. Segundo Freud, o imagindrio particular do
sujeito ganha for¢a de a¢fo coletiva, quando o individual
se articula com o coletivo. Cria-se, entdo, o espago das pro-
fecias, das utopias que geram esperangas. Elas s3o indicado-
ras de caminhos para os problemas sociais humanos porque
se apoiam nas formagdes de cultura (ROUANT, 1985).

Eis af a funcdio central da arte em educagdo: libertar
o sujeito dos condicionamentos sociais impostos pelo racio-
nal, que ¢ a drea, por exceléncia, trabalhada pelo sistema.

Os primeiros sinais de libertacdo social aparecem na
arte, através da linguagem poética, que tem por fungio
subverter os codigos do sistema. Através dos signos, da lin-
guagem metaférica é possivel inverter e mostrar a verdadei-
ra realidade que a ideologia tenta ocultar, através de falsas
aparéncias.

Eis af uma das razdes pelas quais a Lei n® 5.692/71
relacionou obrigatoriamente a arte no curriculo, e ndo lhe
deu condigtes de sobrevivéncia na Escola.

A polivaléncia e a licenciatura curta foram fortes de-
terminantes da formagao insuficiente do professor de Edu-
cacdo Artfstica, a nivel de contetdo e de visio critica, fren-
te aos desafios impostos pelo sistema. A formagdo de recur-
sos humanos deve merecer cuidados especiais, pois af se
situa o foco do problema.

Houve propdsito em ndo desvelar as contradiges do
processo. Transparece nas andlises dos fatos que a ndo supe-
racdo dos aspectos contradit6rios entre o racional e o irra-
cional foi desejdvel aos pressupostos do idedrio revoluciond-
1io, que mascarou o processo para perpetuar as discrimina-
¢0es nas relagdes entre os homens e a arte.

Foi a partir da formagZo da sociedade burguesa que
a arte se separou do trabalho, da relagdo social de produgdo
e consegiientemente foi aberto um corte entre arte e socie-
dade, entre o artista e o artesfo. A partir de entdo, a ideclo-
gia do gosto, baseada nos valores do sistema, legitimou as
divisdes entre arte de elite e arte popular, que correspon-
dem, respectivamente, as divisSes sociais de classe. Através
do processo historico é possivel constatar que a Escola re-
produz, na pritica, essas diferengas: oficio para aqueles eco-
nomicamente carentes, ¢ “décor” para a alta burguesia. Essa
divisfo permanece, ainda hoje na Lei n¥ 5.692/71, de ma-
neira velada.
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Em contrapartida, o trabalho, ac se separar da arte
na formagio da sociedade modemna, industrial, rompeu
com os aspectos lidicos das atividades cotidianas, extraindo
de sva natureza especffica o prazer estético, relacionado is
artesanias culturais do fazer comunitdrio.

A realizagiio do Encontro Nacional de Arte em Edu-
cagdo teve por objetivo abrir o debate sobre a quest@o, exa-
tamente nesse momento de rupturas politico-ideolégicas
no pafs, em que o sistema reflete sua histdria ¢ propSe mu-
dangas. A UFMG, sensivel aos problemas da arte em educa-
¢do, apoiou a iniciativa e a coordenagdo do 179 Festival de
Inverno, da UFMG, em Diamantina, Minas Gerais, abriu es-
paco para a sua realizagio. A dimensdo nacional dada ao
evento teve a intencgode mostrar que o problema nZo se si-
tua nas instdncias regionais t3o somente, mas é desafio na-
cional para a educagdo e cultura.

O temdrio do Encontro sintetizou as questdes consi-
deradas centrais para o problema;

— Debater as experiéncias em relagio aos pressupos-

tos tedricos;

— Refletir os virios enfoques ideoldgicos da arte em

educagio, na pratica efetiva;

- Refletir a formagdo do arte-educador em relagio d

realidade nacional da educacfio;

— Debater a relagio entre arte, Escola e comunidade;

— Propor mudangas.

Os debates que se desenvolveram durante o periodo,
trouxeram contribui¢des significativas para a ampliagio do
conhecimento das questBes, e objetivaram solugdes desafia-
doras,

O Encontro propds a elaboragdo de um documento,
sintese das idéias bdsicas discutidas nesse evento, que tem
como objetivo oferecer subsfdios para a reformulagio da
arte em educagdo a nivel nacional. Esse documento, elabo-
rado por artistas e educadores, fol entregue aos Srs. Minis-
tros da Educacgio e da Cultura e a todas as autoridades e
4rgdos que atuam nesse setor,

0O documento, denominado “Manifesto Diamantina™
apresenta-se na Integra, nesta publicagfo, na Secdo Palavra
Livre.
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