‘0 SENTIDO TERMINOLOGICO DA
INDUSTRIA CULTURAL EM T. W. ADORNO.

RESUMO

O presente artige visa refletir sobre a deca-
déncia da cultura em geral, ou seja, sobre o sentido da
inddstria cultural enquanto uma forma produtora de
um semi-esclarecimento que paralisa ¢ destréi até o
iltimo fragmento de pensamento critico e reflexivo
das suas vitimas., A partir da relagdo cultura, arte e
educagdo no seu aspecto de formagio (bildung e
hallbildung), investigaremos o histdrico do termo In-
distria Cultural, no pensamento de T. W. Adorno,
enquanto superestrutura ideoldgica e mecanismo de
manipulag@o das consciéncias.
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as standpoint the intersection of art, culture and education
in their formative aspect {bildung and hallbildung),the
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people’s consciousness.
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Abordaremos a decadéncia da cultura em ge-
ral no dambito da Indistria Cultural. Faz-se, assim, ne-
cessdria uma reflexio terminolégica para explicitar o
sentido de Indistria Cultural,

A reflexdo conceitual sobre esse fendmeno
no pensamento de Adorno temum itinerdrio histérico.
Segundo o préprio autor, o termo é cunhado pela pri-
meira vez na Dialética do Esclarecimento. Em tal
obra, Adorno aponta para a dominagio ocidental no
ambiente liberal democrético. O escopo da tematizagio
€ mostrar o progresso técnico a servigo da Ideologia,
isto €, a tecnologia utilizada para a enganagio e a “la-
vagem cerebral” das massas. Nesse sentido, o escla-
recimento (na Indistria Cultural) obedece aos impul-
SOS regressivos por atuar enguanto engodo e mistifica-
¢io das massas.

Em outro texto - Resumé uber Kulturindustrie -
Adomo procura mostrar que a Inddstria Cultural é
radicalmente distinta da cultura popular. Essa identi-
ficagdo equivocada advém da pseudo-democratiza-
¢a0 da cultura trazida pela Indistria Cultural. O gue
ocorre, de fato, € a mercantilizagio e banalizagdo da
cultura, da arte e da educagdo, que na sua produ-
¢lo/recepgiio sdo forgadas 2 submissao ao imperati-
vo do valor-de-troca, o principio universal burgués,
reflexo do poder absoluto do capital. Em relagdo a
isso, Adorno observa que a

Indiistria Cultural é a integracdo premedi-
tada de seus fregueses, vinda de cima. Ela
forca @ unido até mesmo de territérios, por
milénios afastados, da alta e da baixa cul-
tura. Para o prejuizo de ambas. O que re-
sulta no Kitsch. (RUK, 60)

A Industria Cultural, enquanto enganagdo das
massas, esconde que as massas nao sio a sua medida,
mas a sua Ideologia; ndo o seu sujeito, mas seu objeto
de dominagio ¢ massacre espiritual.

Ao fazer a arte e a cultura tornarem-se mer-
cadorias “foda a praxes da Indiistria Cultural
transpée o motivo do lucro diretamente para os
construtos espirituais” (RUK, 61). Desse modo, o
cardter de autonomia da produgfo artistica & pro-
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gressivamente desintegrado, a cultura se degrada
na obediéncia a exigéncia dos fins lucrativos e con-
sumo passivo das vitimas da Inddstria Cultural, O
desejo da “mais valia” torna-se inerente & produgao
das mercadorias culturais que siio enfiadas de qual-
quer modo pela goela dos consumidores.

No que concerne A dialética do progresso, a
apari¢io do novo & um puro fetiche ou um simples si-
mulacro no sentido platdnico; a oferta constante e
ininterrupta do novo na Inddstria Cultural €, na verdade,
a repeti¢io do sempre-o-mesmo. Repeticio que, pelo
seu cardter mecanico, ¢ em Ultima instincia o eterno
retorno do igual. Desse modo, elimina-se a diferenga
estrutural entre igualdade e mesmidade apontada por
Nietzsche na sua reflexfio sobre o etermno retomo do
mesmo. Assim, a repetigio, na medida em que € estru-
tura da Indiistria Cultural, perde a sua dindmica interna
enquanto dialética entre 0 mesmo ¢ o outro, fazendo
com que produgio se torne reprodugiio do sempre-igual.

Adorno, ao apontar a convergéncia progres-
so-retrocesso, verifica que tal fato € oriundo do funda-
mento da sociedade burguesa, o principio universal de
troca. A “troca” € a eterna igualdade mitica elevada a
forma racional. Na relagio de troca do “igual pelo igual”,
mentirosa pela presenca da mais-valia, advém o cariter
gstdtico do progresso que ao trilhar tal caminho faz o
esclarecimento recair no mito pela permanéncia da
troca. Isso se liga ao fetichismo da cultura, que subor-
dina a sua produgéo ao valor de troca, fazendo, assim,
cessar a dialética do novo. Nesse sentido, o que € per-
cebido como aparicio do novo €, de fato, o velho dis-
farcado na roupagem da variaco. O nove surge como
um outro, em relagdo ao antigo, e € aceito como tal
pelas vitimas da Indastria Cultural; mas, de fato, é o
mesimo, ou melhor, € igual ao que era antes. Relacio-
nado a isso, Adomo nota que:

o entrecruzamento do sempre igual com 6 novo
na relagdo de troca se manifesta nas Imagens
do progresso em meio ao industrialismo burgu-
és. Nelas parece paradoxal gue ainda possa
Surgir wm outro, que possam envelhecer, por-
que em virtude da técnica, a sempre igualdade
do principio de troca se eleva a dominacdo da
repeticdo na esfera produtiva (KM, 48),



Contudo, o termo Indistria Cultural, segundo o
autor, ndo pode ser interpretado a la lettre, uma vez que
ndo se refere diretamente aos processos de produgio
que configuram o cardter de Indiistria no sentido literal
do termo. O seu aspecto industrial remete ao processo
de estandardizagdo da cuitura subsidiada pela grandes
indiistrias (ago, petréleo, eletricidade etc). A Inddstria
Cultural recebe tal denominagiio pela mimese que faz
na sua adaptagdo ao modo industrial de ordenagdo e
organizagdo; logo, distante do comportamento
tecnolégico-racional do processo de produgao. A proxi-
midade estd no aspecto de atividade comercial & circu-
lag&o de bens (mercadorias) culturais.

A Indistria Cultural congrega esferas como o
Cinema, o Rddio, a TV, as Revistas, Empresas
Fonogrificas, que em si mesmas possuem uma coerén-
cia interna e todas, em conjunto, geram a sua coeréncia
enquanto um Sistema. E enquanto sistema que a In-
dustria Cultural garante a perpetuaciio da dominagio e
a coisificagfo das consciéncias dos que habitam o uni-
verso da Indistria Cultural.

No Ambito da criac@o artistica, Adomo obser-
va que, ao contrario do que ocorre na auténtica obra
de arte onde a técnica se refere a sua ldgica interna,
na Inddstria Cultural a técnica é mera distribuigio e
reproducdo mecinica do Belo utilitarista presente nos
seus produtos. Sobre isso, Adorno diz:

Como que parasitaria, ela vive da técnica
extra-artistica de produgio material, sem res-
peitar os compromissos que a objetividade
dessa significa para a forma intra-ariistica,
mas tampouco respeitando a lei formal da
autonomia estética. (RUK, 64)

Segundo Adorno, a defesa da Indiastria Cultu-
ral feita pelos “intelectuals mansos” é sustentada no
caréter da Ideologia enquanto fator ordenador, que ofe-
rece orientagdo e identificagdo social entre os consu-
midores. Isto €, na verdade, insustentivel pela
constatagio do potencial destruidor € massacrante da
Indistria Cultural no que concemne ac homem e a cul-
tura. Na visao do autor, a cultura, na sua manifesta-

¢Ao autentica, expressa o tragico, a contradi¢io do real.
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Contudo, ao se tornar mercadoria, a cultura é
corrompida pela sua reproduciio deformada, operada
pelo espirito afirmativo e positivista que preside a In-
distria Culwral. A “verdadeira” Ideologia da Indds-
tria Cultural &, de fato, o negdécio. Isso reflete o seu
espirito objetivo tomado pelo cariter de mercadoria.

Na visao adorniana, o que condiciona, de fato,
a adaptagfo ao sistema sfio as duras condigGes de tra-
balho do modo de produgio e nao as influéncias cons-
cientes da pedagogia do emburrecimento que atuam na
fabrica, na sala de aula, no sindicato e em todos os
meios de comunicagdo de massa. Estes tltimos consti-
tuem o drganon por meio do qual atua a Indiistria Cul-
tural no processo de distanciamento da verdade e
embrutecimento dos homens. Nesse sentido se expres-
sam M. Lowy e Eleni Vankas:

Assint como a razdo que se desvia de sua finalida-
de emancipadora renuncia a sua realizagéo, o pro-
gresso tecnoldgico que dela é o meio privilegiado
transforma-se em progresso do poder quando se
automatiza com relagcdo aos fins que deve servir.
Nesse sentido, ndo é a evolugdo ou a tecnologia
que permite a transformagdo da mdquina em me-
canismo de dominacdo, mas sua adaptacio do
poder A manipulagdo da consciéncia que Ador-
no chamou a indiistria cultural e a utilizagdo bru-
tal das técnicas mais sofisticadas pela barbdrie
facista sdo dois aspectos essenciais dessa inver-
sdo sinistra do progresso cientifico. (A Criti-
ca do Progresso em Adorno, 209-10).

Esse aspecto sinistro do progresso € apontado

_por Adomo na inddstria cultural, classificada como o

esclarecimento enquanto mistificagfo e semi-formagéo
dos individuos, isto é, o “esclarecimento se converte,
a servico do presente, na total mistificacdo das mas-
sas” (Dez, 52), ou seja, “a racionalidade técnica
hoje é a racionalidade da propria dominagdo. Ela
é o cardter compulsivo da sociedade alienada de
si mesma’”. (Dez, 114),

Nesse sentido, Adorno vé a cultura como fator
de regressdo, em fungio do fendémeno da cultura de
massas e da “manipulagdo universalizada nos termos
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de uma racionalidade instrumentalizada pela pro-
dugdo material como expressao do capitalismo tar-
dio. A cultura continua como suporte do seu mo-
mento de dominacdo”. (Lukcdz, Adorno e o Pro-
blema da Formacdo, 190). Em outros termos, a In-
distria Cultural significa o progresso tecnolégico a
servi¢o da mistificagdo de uma sociedade configurada
como totalidade negativa ou md universalidade.

O outro aspecto maquiavélico do progresso,
além da sinistra Indistria Cultoral, foi o uso letal da
alta tecnologia no exterminio nazista dos judeus. Des-
se modo, Adome vé o anti-semitismoe como um limite
do esclarecimento. Segundo M. Léwy e E. Varikas,
nesse viés se verifica a influéncia de W, Benjamim na
concepgdo adorniana de progresso, quando o autor
tematiza os elementos anti-semitas da civilizagio oci-
dental enquanto idiossincrasia' racionalizada do si-
mesmo, sempre-idéntico, repressor da ndo-identidade.

No interior da Indiistria Cultural a conscién-
cia € treinada para a obediéncia. Isso € arquitetado na
producao, pelo cardter infantil da linguagem dos seus
construtos e pela pseudo-identidade particular-univer-
sal, reflexo do mundo administrado enquanto ma-uni-
versalidade massacrante do particular.

No que se refere ao construto estético, o
esquematismeo da inddstria cultural substitui a for-
ma pela férmula, na construgdo dos seus bens cultu-
rais. Desse modo, dissolve a idéia de obra enquanto
veiculo da Idéia e a substitui pela férmula enquanto
veiculo da Ideologia. O pensamento, enquanto es-
forco critico e dialético que exige concentragdo, ji é
a priori eliminado, uma vez que o prépric produto
prescreve a sua reagio,

Assim, arecepcio s6 pode ser alienada, regressi-
va. A consciéneia € substituida pela adaptagio as exigénci-
as dos sniversais, no consumo da mercadoria da Indistria
Cultural. Em relagdo acs produtos desta, Adorno diz que

1. Segundo Adorno, a simples existéncia do judeu j4 era, por si sd, fator
de irritagdio do nazista. E nesse sentido, que Adorno discute o estatu-
to da Educagio pos-Auschwitz e roga que Auschwitz nunca mais se
repita, para gue no ocorra novamente a sociedade enquanto catés-
trofe, i.e, enquanto segunda natureza ¢ totalidade alienada de si mes-
ma na sua compulsio e desejo de destruigio.
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sua recepcdo converte-se no aproveitamen-
to de chances. Qs consumidores se esfor-
gam por medo de perder alguma coisa. O
que - ndo estd claro, de qualquer modo 56
tem chance quem ndo se exclui. O facismo,’
porém espera reorganizar os recebedores
de dddiva, treinados pela Indiistria Cultu-
ral, nos batalhdes regulares de sua clien-
tela compulsiva. (Dez, 151),

A individualidade se torna estereotipia, pseudo-
individuo que imita ¢ modelo da Indiistria Cultural. Esta
ultima, ao recusar o esfor¢o de individuagio, impde o
universal destruidor, afirmativo. A consciéncia do Eu
& progressivamente atrofiada.

Assim, o prazer ¢ a felicidade oferecidos pela
Indistria cultural aos seus fiéis consumidores geraum
anti-esclarecimento e um aprisionamento da conscién-
cia. Nio obstante, Adorno observa a existéncia de um
ponto de fuga na Indistria Cultural que explica o *“l-
timo residuo da diferenca entre arte e realidade no
seu espirito, porque ainda nem todos véem e aceitam
o mundo tal como € preparade pela Indistria Cultu-
ral” (RUK, 69).

E frustante constatar que a realidade histérica
criticada pelo autor era culturalmente menos decaden-
te do que 4 nossa conjuntura cultural contemporinea,
que assiste a um processe muito mais violento e
inexoravel de idiotizagdo da humanidade em geral.

A Inddstria Cultural, atualmente, estd mais
consolidada e adquiriu bastante autonomia face & sua

2. Vale notar o uso da misica pelos neo-facistas, skinkeads, com vistas
a catequizar, educar (convencer), um cerio piblico adolescente da
supremacia branca ariana e a conseqiiente inferioridade judia ¢ ne-
gra, entre outras. Ou s¢ja, a misica, nesse caso, cumpre fungio de
difusio da supremacia racial e da ideologia de violéncia dos
neonazistas. (Cf. artigo: Skinheads lungam a misica da violéncia;
de Brian Lysaght publicado em 30/04/95 na Segunda Segda do Jor-
nal Estado de Minas) . Guardadas as devidas diferengas entre a for-
ma neonazista ¢ outras, a midsica sempre foi utilizada como instru-
mento pedagigico, basta citar o fenémeno do Cante Gregorianoe na
histéria do Cristianismo Catélico para ilustrar tal fato. E€ porestae
outras razdes que Platdo dedica-se em indmeras passagens da sua
Repiiblica i reflexdo sobre a inportincia social da miisica na educa-
¢hio do cidaddo da Pélis. Obviamente essa importiincia ndo passou ao
largo do olhar de outros grandes filésofos musicais e educadores como
Rousseau, Nietszche e Adorno {entre outros).




dependéncia do complexo industrial produtivo. Hoje hd
uma simbiose entre a indiistria produtiva e a Cultural.
O exemplo da Sony confirma tal afirmacio. Esse au-
mento de forca econdmica da Inddstria Cultural
hipertrofia o seu potencial de destrui¢io e massacre
espiritual. Tal decadéncia verifica-se em funcio do as-
pecto sinistro do progresso, que faz da tecnologia e dos
meios de comunicagdo de massa um drganon de do-
minagio. Isso explica o escopo do commercial system
de tornar a cultura totalmente administrada.

Desse modo, o cariter ideoldgico da ratio bur-
guesa que € a absolutizacdo do logos instrumental, ex-
pressio da autocracia do sejeito e do fetichismo da téc-
nica, manifesta-se na arte e na Inddstria Cultural
(divulgadora dos bens culturais e mensagens educativas
no seu cardter catequético). Segundo Jimenez, é inge-
nuidade imaginar que a “Indistria Cultural, cuja capa-
cidade de integra¢io se subestima, seja incapaz de ab-
sorver e manipular as mais vanguardistas manifesta-
¢oes artisticas.” (Jimenez, 34)

A Indistria Cultural representa a socializagao da
semi-formagao, da semi-cultura, 1sto é, situagio social de
banalizaciio da cultura, da arte e da educagio, na medida
em que enquanto Aparetho Ideoldgico do Estado® alie-
na a capacidade critica e reflexiva dos individuos.

Nesse sentido, a reflexdo de Adorno sobre a
Inddstria Cultural é bdsica para se investigar as contri-
bui¢des da sua Teoria Critica Estética (TCE) para a
pedagogia. Zahmell observa que:

A contradigdio crescente entre educagdo
comeo ideal e a realidade social fica mais
explicita com o desenvolvimento da Indiis-
tria Cultural. Esta blogueia, com recursos
cada vez mais refinados, a experiéncia das
pessoas € forja a integracdo/adaptacdo do
individuo na sociedade. Os meios de comu-
nicagdo de massa responsabilizam-se, de
fato, pela divulgacdo dos “bens educativos”

3. A apropriagio da expressio althusseriana ndo ignora as diferengas
entre Althusser ¢ Adorno.
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{produtos da educagdo) mas também os es-
vaziam, Resultado desse processo é o desa-
parecimento do potencial critico, esclarecedor
e criativo da educacdo o que resulta em semi-
educagdo. O crescimento da semi-educagdo
dentro do desenvolvimento geral da socieda-
de, questdo fundamental para a pedagogia,
ndo recebeu atengdo pelas reformas pedago-

gicas. (Zahmell, 18).

A citagao acima, de per si, jd é uma prova
irrefutdvel da importancia e da contribuigiio da Teoria
Critica da Escola de Frankfurt, para a teoria educaci-
onal contemporédnea. O resultado pedagdgico do
declinio espiritual da contemporaneidade é a semi-
educagéo, semi-formagao, semi-cultura (a formagio
do tipo feflah, o barbaro, desumano, coisificado, semi-
esclarecido e alienado).

Se se pensa em termos de uma nogdo de pe-
dagogia, ficam interditadas as vias de uma auténtica
educacfo (tanto musical, estética, quanto no sentido am-
plo do termo, que transcende as esferas aludidas), em
fungio do potencial destruidor dos meios de comunica-
¢do de massa na formagio, isto &, na semi-formacao
dos individuos da sociedade contemporinea.

Isso explica o gran de interferéncia da televisao (o
teatro doméstice do consumidor); do cinema, no seu caréter
Kitsch de obra de arte total; e do radio, na constituigao dos
hibitos hodiernos, ou seja, o fato desses mecanismos, em
certa medida, atuaremn como condicionadores antropologi-
cos e agentes socializadores do embrutecimento e
imbecilizagdo da hmmanidade em geral.

Um exemplo crasso dessa dialética da
coisificagiio, no Ambito artistico da cultura, se verifica, entre
oulras tantas, na apropriagao que a Indistria Cultural faz
da musica. A fetichizacho da produgio e recepgio musi-
cal faz com que a pop music e a classical music se con-
vertam em ideologia, na medida em que cumprem funcio
de enganacdo e mistificagdo das massas.

A uniformizacio dos meios técnicos, o
esquematismo da repetigio (entre outros, a
estandardizagfo musical como exemplo de produgio
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em série), a inversdo entre valor-de-uso e valor-de-tro-
ca, a reprodugdc mecénica do belo utilitarista e a cor-
rupgdo do trégico sdo caracteristicas constantes nos
produtos da Inddstria Cultural. Esses aspectos mostram
a pseudo-identidade universal-particular, reflexo da fal-
sa dialética da espiritualizag@o que ela ensaia...

Assim, o progresso tecnoldgico € posto a servi-
¢o daideclogia e o esclarecimento recai em mitologia...

Na coisificagio da subjetividade e da cultura -
no caso da educacio - destaca-se o fendmeno da cultu-
ra e dos meios de comunicagioc de massa, no seu cariter
alienante, o “esclarecimento posto a servigo do en-
godo das massas”. (ADORNO & HORKEIMER,

1991, 30). Ou seja, o advento da Indiistria Cultural
enquanto agéncia educativa, formadora de compor-
tamentos, hdbitos e opinides. Em suma, como drganon
de formagdo da semi-cultura e modeladora das cons-
ciéncias dos individuos estereotipados, semi-educa-
dos, semi-esclarecidos, embrutecidos, barbaros.

Adorno observa que a sociedade, no seu as-
pecto barbdrico, anticivilizado, destruidor, revela, além
da Indistria Cultural, uma outra faceta sinistra do es-
clarecimento - produtor do fendmeno Auchwists, Daf o
fildsofo afirmar que face a Auchwists, “tode debate
sobre a educagdo é lixo”, que para a educacido
“a exigéncia que Auchwists ndo se repita é pri-
maordial” (Adorno, 1986, 34). ¢

REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

ADORNO, TW.& HORKHEIMER. Max. Conceito de
iluminismo. Tradugdo Zeljko Loparik. Sdo Paulo:
Abril, 1975, p.9-124 (Col. Os Pensadores, 48).

& . Dialética do esclarecimento:
fragmentos filoséficos. 2*ed. Trad. Guido Antonio de
Almeida. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1985. (Dez)

. A Industria Cultural. In: ___. Adorro: socio-
logia, Tradugéio de Gabriel Cohn, Flédvio R. Khote, Aldo
Onesti e Amélia Cohn. Sao Paulo: Atica, v.54, p.92-
100, 1986. {Colegdo grandes cientistas sociais)

. Critica Cultural y Sociedade. Traduccion
de Manuel Sacristan. Barcelona: Editora Ariel,
1969 y 1973.

. Fortschrist. In: __ . : Stichworte, Kristiche
Modelle 2. Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1969. (Tra-
dugdio de Silke Kapp. Texto escothido - Conceito de
Progresso - p.29-49). (KM)

.0 fetichismo na miisica e a regressdo na au-
digdo. Tradugdo Luis Jodo Baralina, revisdo Jodo Mar-
cos Coelho. Sdo Paulo: Abril, 1975. p.171-189 (Os
Pensadores, 48).

Educ. Hev., BeloHorizonte (20/21/22/23/24 & 25): 54-60, dez/94-jur/97

. Porque ¢ dificit a Nova Musica. In: ___.
Adorno: sociologia. Tradugio de Gabricl Cohn, Fl-
vio R. Khote, Aldo Onesti e Amélia Cohn. S&o Pau-
lo, Atica, v.54, p.147-162, 1986 (Col. Grandes Ci-
entistas Sociais).

. Resumé Uber kulturindustrie. In: __. : Ohne
Leithild._Parva Aesthesfica. Traducio de Silke Kapp.
Frankfurt am Main: Suhrkamp, 1967, p. 60-70. (RUK)

. Sobre Miisica Popular. In: ____. Adorno: so-
ciologia. Tradugdo de Gabriel Cohn, Flavio R. Khote,
Aldo Onesti e Amélia Cohn. Sao Paulo, Atica, v.54,
p.115-147, 1986 (Coi. Grandes Cientistas Sociais).

. Teoria da cultura de massa. 2* ed. Tradu-
¢do, Introdugdo, Comentérios e Selegio de Luis Costa
Lima.Rio de Janeiro: Paz e Terra, 1978,

DUARTE, Rodrigo A. P. Da Flosofia da Misica & Mu-
sica da Filosofia: Uma Interpretagéo do Itineririo Fi-
loséfico de T. W. Adorno. Kriterion. Belo Horizon-
te, v.33, n.85, p.9-30, jan/jul 1992.

. Notas sobre a Dialética da Mudsica Radical.
Kriterion. Belo Horizonte, V. 30, n. 79/80, pp. 67-
102, Julho/87 - junho/88.




LOWY, M. & VARIKAS, Eleni. A Critica do Progresso
em Adomo. LUA NOVA, Sao Paulo, n.27, p.201-
215, 1992. (Tradugao de Régis Castro Andrade).

MAAR, W. Leo. Lukdcs, Adorno e o problema da For-
magio. LUA NOVA, Séo Paulo, n.27, p.170-200,
1992,

. Educagiio apds Auschwitz. In: ___, Aderno:
sociologia. Tradugdo de Gabriel Cohn, Flivio R.
Khote, Aldo Onesti e Amélia Cohn, Sio Paulo, Atica,
v. 54, p. 92-100, 1986 (Colecdo Grandes Cientistas
Sociais).

. Teoria Estética. Trad. Artur Morfo. Lisboa:
Edi¢des 70, 1988. 405p.

ASSOUN, P. L. Marxismo ¢ Teoria Critica. Rio de Ja-
neiro: Zahar, 1978.

COELHO, T. O que é Indiistria Cultural. Sio Paulo:
Brasiliense, 1985.

FREITAG, Barbara. A Teoria Critica: ontem e hoje. Sdo
Paulo: Brasiliense, 1986.

Politica Educacional ¢ Indistria Cultural.
S&o0 Paulo: Cortez, 1987,

60

GIROUX, Henry. Escola Critica e Politica Cultural.
Trad. Dagmar M. L. Zibas. Sfo Paulo: Cortez: Auto-
res Associados, 1987 (Col. Polémicas do Nosso
Tempo).

. Teoria Critica e Resisténcia em Educa-
cdo. Trad. Angela Maria B. Braggio. Petropélis:
Vozes, 1983.

JIMENEZ, Marc. Para Ler Adorno. Trad. Roberto Ven-
tura. Rio de Janeiro: F. Alves, 1977.

KANT, Immanuel. Réflexions sur { *Education. Traduit
de 1’allemand par J. Philomenko. Paris: Urin, 1967.

MARCUSE, H. Eros e Civilizagdo: Uma Interpretaciio
Filosdfica do Pensamento de Freud. Trad. Alvaro
Cabral. 6%¢d. Rio de Janeiro: Zahar Editores, 1975.

SAHMEL, Karl-Heinz. A Pedagogia Critica e a Escola
de Frankfurt. Conferéncia realizada em Belo Hori-

zonte, no Programa de Pds-Graduagio em Educaciio
da UFMG, em 05/09/1989. Tradugdo de Rita Amélia
Teixeira Vilela.

SCHIMIED-KOWARZIK, W. Pedagogia dialética: de
Arnstoteles a Pauwlo Freire. Trad. W. Leo Maar. Sao
Paulo: Brasiliense, 1983, :

Educ. Rev,, BeloHorizonte (20/21/22/23/24 & 25); 54-60, dez/94-jun/97



