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REsumMOC

Andlise do papel da disciplina de desenho no
liceu portugués

PALAVRAS-CHAVE: desenho, liceu, Portugal

A instituiciio liceal em Portugal nasceu
em 1834 sob a égide da formacao de uma
elite intelectual nacional. Esta funcio
social, que marcaria 0s seus primeiros
passos, tendeu a prolongar-se por todo o
século XIX e mesmo até a década de 60
do século XK. Tal definigiio foi reafirmacda
nos documentos legais que atravessaram
varios governos e logicas educativas,
desde os liberais aos republicanos e,
posteriormente, durante a ditadura do
Estado Novo. As mudangas curriculares

Educacio em Revista, Belo Horizonte, n. 35, jul. 2002

ABSTRACT

Historical approach to Drawing as part of the
Portuguese high schaol curricutum.
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do projecto liceal e os debates politicos
que se geraram entre as defesas de um
curriculo - “cldssico” e a entrada de
disciplinas de caricter pritico, nunca
viriam a pdr em causa uma formagio com
vista a0 acesso ao patamar mais elevado
do ensino nacional — o universitirio. O
cariz exclusivo dos liceus portugueses na
formacao propedéutica para o ensino
superior constituiu, pois, o contexto em
que nos Movemos na compreensio do
papel especifico da disciplina de desenho
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que aqui iremos tratar. Muito embora o

desenho se apresentasse territorialmente
com umza expressao diminuta no curticulo
geral dos liceus, sujeito A dependéncia
de outras disciplinas’ e suspenso de cargas
horarias “flutuantes” e, quase sempre,
recduzidas,’nem por isso deixou de
contribuir decisivamente para o projecto

em que se encontrava integrado.

Parece-me que € exactamente aqui
que reside o particular interesse do
desenho liceal, o contraste patente entre
uma identidade curricular que se afirmou
pelo empirismo das aprendizagens no
seio de um projecto de feicio tedrica,
como ¢ dos liceus, subjacente a referida
formagio de elites. Serd, igualmente, na
posicio territorial insegura do campo do
desenho e, fazendo apelo 2 propensao
empirica das aprendizagens nele
incorporadas, que se vieram a instalar e
acomodar priticas discursivas e extra-
discursivas inovadoras. Considero que esta
inseguranga curricular tornou a disciplina
de desenho mais permedvel 2 entrada
de discursos origindrios da psicologia e
da estética numa conjugacio muito
particular. Mas, sem mais, comego por
rever algumas das tradigdes identitirias
que habitaram historicamente a disciplina,
na tentativa de compreender como estas
se foram entranhando, acomodando e
formatando nos discursos que hoje
tomamos “naturalmente” por seus. Trata-se

de uma breve abordagem geral a tracos
de continuidade e descontinuidade da
disciplina ao longo do vasto periodo de
fabrico como campo de saber escolar, nos
liceus. O que me importa € encontrar a
trama que se esteirou ¢ que veio dar
formas precisas e complexas nos
discursos actuais.

Entido, nas primeiras fases de
“gestacio” do séc. XIX, o desenho nos
liceus portugueses, se bem que
visivelmente agregado 2 disciplina de
matemdtica, viria a modelar um conjunto
precioso de materiais discursivos. O seu
prestigio social no ensino secundario foi

! Estou a referir-me s disciplinas de ciéneias, mas
particularmente i matemdtici. Como virei a explicar
mais adiante, a sua ligagiio 4 muemitica encontrou-se
ndo 56 nos primdrdios da sua construgic identitdrn nos
liceus, como fundamentou, em larga medicla, a sua
permanéncia no curriculo liceal pela via ca defesa <da
geometria nas aprendizagens cogmitivas dos alunocs.

? 0 desenha teve, no transcurso das virias reformas que
atravessaram o século XIX e XX, até i Reforma de
Pires de Lima, cm 1947-48, wma situaagiio insegurnt.
Esta insegurangn pode ser verificacla nfo 56 pela
atribuigiio de um reduzido nimero de horas semanais
nos planas curricilares (2 a 3 hors no méxime), como
ainda estas mudangas fizeram com que a prépria
disciplina desaparecesse em alguns planos de esrudo
(ou completamente ou apenas pari determinaclos ciclos
de ensino liceal). A instabilidade a que i discipling se
encontrou sujeita foi alva da reflexaa cle virios autores.
Veja-se, a proposito, a anilise de Alfredo Betiimio de
Almeida ac percurso histdrico do desenho nos liceus
no attigo -0 desenho no ensino liceals, em 1961 ¢
publicado na revista Palestra, Neste atigo realizou o
levantamento dos programas de desenho, fazenda
referéncia ao nimero de homs que os plinos de
estudo das virias refonmas do século XIX fofam
atribulnde a0 desenho.
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crescendo consideravelmente durante
este século firmado, no essencial, em dois
discursos: o primeiro, mais adequado ao
contexto liceal, o da sua importincia para
a formacao cultural e académica dos
alunos no acesso ao ensino superior; 0
outro, por vezes presente, de defesa do
seu papel nas industrias nacionais. Para o
primeiro, a Universidade de Coimbra
representou um suporte pioneiro, na
medlida em que esta criou o primeiro curso
de desenho, em 1840. Com a organizacio
do ensino liceal,? incluiu-se, desde logo,
oensino do desenho no plano de estudos,
mas ainda anexado a programas de
aritmética, ilgebra, geometria e
trigonometria. Esta imprecisio da sua
especificidade abriu campo a que, em
1844,* o desenho deixasse de constar do
novo plano, ndo obstando poder ser
subentendido na “geometria com
aplicagio as artes”,

Os discursos que neste limiar se
" produziram sublinharam, logicamente, a
sua vertente de auxiliar da geometria e
«la aritmética. E, relativa a esta funcio, os
curriculos de desenho deram toda a
prioridade ao desenho geométrico. Os
seus objectivos educativos, no séeulo XIX,
centraram-se na destreza manual e no
afinamento da visio, com vista a que os
gestos e a percepeio acompanhassemm o
processo cognitivo de abstracgio mental
exigido pela formacio liceal. As técnicas
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de ensino seguiram, por esta razio, os
principios pedagégicos defendidaos por
Pestalozzi e, depois de Froebel que, em
tragos largos, preconizavam uma
sequéncia de dominio motor a partir do
tracado progressivo: primeiro de linhas
rectas, depois curvas e, finalmente, de
articulagfio entre rectas e curvas na
delimitacio de figuras planas. Com vista
a0 treino continuo de construcdes e
aplicagdes, para além do desenho
geométrico, fizeram ainda parte dos
programas a representagiio de modelos.
Estes modelos, ji reproduzidos em
estampa, investiam-se numa orientagio
faseada das formas de representacio
consideradas correctas. Porém, o ensino
do desenho ndo se limitava a copia de
estampas e ndo excluia a compreensao
racional. Os compéndios de desenho
revelam niio s6 o cuidado de enunciagiio
verbal dos problemas colocados, como
ainda um claro faseamento dos processos
construtivos impressos nas proprias
imagens e por meio dos quais o desenho
se faria.

As imagens destes compéndios
adquiriram, por assim dizer, um cardcter

didictico no planeamento das acgdes,

*Brasi, Decreta de 17 de novembio de 1846, Reforma cle
Passos Manuel. Didric do Governo n® 275.

*BrasiL. Decreto de 20 de Setembro de 1844, Reforma de
Costa Cabral, Difirio do Governo n? 224,
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estabelecendo-se como guides de
aprendizagem. Enquanto a mio era
orientada para processos técnicos de
habituagao e regulagio do corpo, 2 visio
apoiar-se-ia nas linhas tragadas no papel
e em sdlidos conhecimentos de
geometria plana e no espaco. Uma
educaciio dos senticos, ainda alargada
pela rigorosa medicio matemitica dos
solidos a copiar e pelos conhecimentos
6pticos do comportamento da luz na
produgio do sombreado. A perspectiva
linear da realidade constituia o suporte
cientifico da representacio pldstica. O
desenho, concebido como um auxiliar da
ciéncia e do pensamento racional era,
igualmente, numa relac¢io de troca,
auxiliado pelo pensamento racional e
cientifico. Apesar deste discurso de
auwtoridade, a histéria do desenho no
curriculo dos liceus sofreu uma forte
instabilidade, com sucessivos recuos e
avangos, ao sabor das mudangas politicas
liberais que atravessaram no século XIX,
Se ng reforma de 1851 a disciplina
apareceu, pela primeira vez,
independente, sé em 1860° surgiram os
seus primeiros programas. Face 2
instabilidade da disciplina, os compéndios
de desenho adquiriram um papel central
de sistematizagio de contetidos e técnica
de ensino, contribuindo para reforcar a
afirmacio identitdria da disciplina.

Entre os compéndios publicados no
século XIX, o Compéndio de Desenho

Linear,® de Teodoro da Mota,” merece

uma atengio especial, por uin lado, por
ter sido amplamente usado por virias
geragGes de alunos e professores e, por
outro, por ter constituido uma referéncia
histérica fundamental para outros
compéndios produzidos posteriormente.
Por exemplo, Joaquim de Vasconcelos,?
figura emblemitica da defesa pelitica do
ensino do desenho nacional, ao realizar,
em 1879, uma retrospectiva critica dos

compéndios de desenho portugueses,’

f Dec. de 10 de Abril de 1860, apresentado no compéndio
Curso Completo de Desenbo Linear de Manuel Nunes
Godinho.

¥ Nas primeiras edigges, tratava-se do desenvolvimenta da
reforma de Rodrigues Sampaio de 1872, Em 1868, ¢
publicade o primeiro compéndio que se destinava aos
atunos de 12 ano, seguido em 1862 por um segunde
volume, vocacionado aos alunos de 29 ano. Mais tude
serdo publicados outros dois volumies, um par o 3¢ ¢,
finalmente, cutro para o 42 ano.

7 Teodoro da Mota nasceu em Lisboa, a 7 de Janeiro de
1833. A protecgia do rei D. Fernundo e habilickicle
inequivoca pam o desenhio, permitinim-lhe a frequéncia
do Instituto de Belas-Artes em Lisboa. Exerceu u
docgncin no Licen Nacional Central de Lisbon e foi awtor
de compéndios de desenho oficialmente adoptados ao
longo de virias décadas do séeulo XI1X.

# Joaquim de Vasconcelos (1849-1936), nascido no Porto e
com um percurso académico e cultural rico, foi professor
de linguas do ensino liceal, historiador & critico de arte.
Imprimiu & suz vida vm forte movimento, tanto pelo
estude continua de diversas formas de arte, como pela
intervengdo cultum] € pedagdgica. A sua acgio exprimiu-
se¢ pelo avulado nimero de artigos publicados,
conferbrcins proferichus, ardlise artica de abunchinte ntimer
de obras de arte dos mais variados tipos, assim come do
levantamento, sistematizagiio, organizagia e divulgacio
de muites materiais arquecksgicos, histdricos e anisticos.

? VasconceLos, Joaquim de, A Reformea do ensino das Belas-
Artes. Pono; Imprensa Internacional, 1879.
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referiu-se-lhes como exemplo de
autenticiclade e rigor técnico e cientifico.
Os primeiros manuais de desenho, se
bem que destinados especificamente aos
alunos dos liceus, a escassez de outros
materiais determinou que estes serviram
ainda de orientagao para os professores.
Do eixo organizador de explanar
exaustivamente as construgdes
geométricas patentes nos programas,
sobraria ainda espago para inserir
aplicagdes do desenho a virios ramos
profissionais. Encontramos nessa
categoria, por exemplo, o desenho
topografico e de miquinas, os esbogos
cotados e as indicacdes de desenho 2
vista. Na vastidio de contetdos, os livros
tinham uma aparéncia densa, projectados
que estavam pdard o uso <omo
“dicionirio”, ou seja, recurso continuado
ac longo da vida. O autor explicitou-o: “a
utilidade do livro pode, por este modo,
vir também a sentir-se, mesmo depois
de concluidos os estudos, quando os ex-
alunos, no exercicio das suas profissoes,
tenham de empregar os conhecimentos
que adquiriram nas aulas.™°
Preconizar-se-ia, entio, uma formacio
profissional realizada através do desenho
liceal? Se essa formagio se encontrava em
mente ndo se tratava de uma formacio
imediata, mas sim da demonstracio de
como ¢ desenho poderia vir a servtil mais
tarde e apés estudos que orientassem os
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alunos para cursos de ensino superior. De

qualquer forma, a disposicio
complementar em que tais contetdos
foram colocados' nos compéndlios, leva-
me a crer que a formagao profissional nao
constituia a preocupagio central do autor.
“Q desenho, obrigando a estar atento o
individuo, faz nascer a reflexio, exerce a
perspicicia e desenvolve a imaginacio,
cria o gosto do belo e o amor do belo e
do asseio, € um excelente preparatério
para a caligrafia, e serve para que todos,
nas diversas profissdes sociais, possam
com o auxilio do traco facilmente
compreender muitas ideias e
pensamentos que dificilmente se
explicariam falando ou escrevendo.™? A
utilidade do desenho prendia-se, segundo
ele, is possibilidades de desenvolvimento
cognitivo dos alunos, a este cardcter
educativo que poderia vir a ser utilizado
noutros contextos <a vida para além cla
escola. A configuracio especifica destes

compéndios residia numa distribuigao de

" Morta, Teodaro da. Compéndio de Desenbo Linear: texio,
Lisboa: Imprens: Nacional, 1870.

' Os contetidos 1 que me refiro foram colocados no final
dos compénclios e nio tratados de forma sistemitica.
Parecem-me meras colagens que terfam cosmo tdnico
objectivo, niio a sua aprendizagem, mas a demonstragio
de que existem conhecimentos diversos que derivam
do desenho geométrico.

2 Mora, Teadoro da e Grra, Maniano. Compéndio de desenbo
linear elemeniar. Lishoa: Imprensa Nacional, 1969,
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textos € imagens em separado, a um
volume de texto correspondia um volume
de estampas, designado
significativamente de atlas. Esta
configuragio parece-me querer conciliar
0s meios para um ensino do desenho que
visava atravessar o projecto liceal
contribuindo para a regulacao do
pensamento e, por outro lado, dar-lhe
uma feigiio pritica com sentido social
apoés a saida dos alunos da escolaridade.
Esta conjugacio nio fazia perigar a
progressiva  organizagio  das
aprendizagens. Os contetidos,
efectivamente, encontravam-se ji
escalonadeos do “mais simples ao mais

complexo”.

Porém, o desejo de abarcar um leque
tdo vasto de puablicos justificou as criticas
pedagdgicas de dificuldade em organizar
um ensino sequencial, que lhe foram
dirigidas posteriormente, Os compéndios
das duas Gitimas décadas do século XIX
investiram no fraccionamento dos saberes
e nas indicacdes precisas sobre os
procedimentos dos professores € alunos
nas aulas. A demarcagiio social dos papéis
encontrava-se verbalmente explicitada.
Tratava-se da sistematizagio operativa das
aprendizagens da qual o principal
protagonista foi José Miguel Abreu.”
Os programas de ensino liceal
acompanharam, igualmente, esta
tendéncia, tornando-se progressivamente

mais prescritivos e mecanicistas. Em larga
medida, a tendéncia ficou a dever-se ao
uso do “métedo stigmogrifico”, ja
conhecido por Teodoro da Mota, mas que
50 viria a alargar-se ao ensino liceal pela
mio de José Miguel Abreu. A introducio
do método inscrevia-se na perspectiva
geral de atribuir sentido pritico 2 disciplina
de desenho, economicamente til ao pais
e, Cuja raiz a ligava ao desenvolvimento
industrial. O método era visto como
instrumento facilitador do ensino do
“desenho 4 mio livre”, pela introducio dos
alunos nas nogdes de proporcionalidade
relativa das formas.

Propunha-se que os alunos copiassem
o “desenho de objectos de uso vulgar:
mdveis, vasos, ormamentos plisticos, ete.”
no interior de uma rede previamente
tracacla no papel, primeiro constituida por

" José Miguel Abreu, cuja vida profissional se centrou na
docéncia da disciplina de desenho em virias escokis,
tanto no ensino secundido como no ensino supetior.
Primeiro foi professor do Liceu Central do Pono e
depois como professor proprietirio da cacleira cle
desenho anexa 4 Faculdade de Matemitica da
Universidade de Caimbra, pura a qual foi nomeado em
1871. Comwo professor do Institwio Inclustrial e Comerciil
do Porto leccionou o ensino do desenho arquitectdnico,
desenho topogratico, cortes e plantas de minas. A sua
tarefa pedagtuica desenvolven-se, nio s6 na lecciomgsio
da disciplina de desenha, mas também na awtoria de
compéndios de desenho ¢ de materiiis que fcilitssem
a seu estudo, Os seus compéndios setilo aprovaclos
oficialmente a0 longo de virios anos e vio-se adapranco
408 PrOZrAMAS em vigor.

" Amreu, José Miguel. Compéndio de desenbo linear
elementar. Coimbra: Imprensa da Universidade, 1979,
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uma quadricula, e depois por pequenos
estigmas. Q primeiro manual que
introduzia o método nos liceus datou de
1881 e destinava-se unicamente ao 12
ano. Procurava-se, pois, estabelecer uma
continuidade entre a técnica jd iniciada
no ensino primirio e, agora, continuada
no ensino liceal. A obediéneia A quadricula
na representagio implicava a insercido do
olhar nos espacgos delimitados por ela,
habituando a visio a0 seu enquadramento
e a mio ao controlo dos gestos por entre
o seu tracado. Nio sair das marcas da
quadticula era obtido pelo treino e pela
sequéncia do processo nos tempos de
producgio do desenho, mas nio
corresponderia por completo aos
objectivos cognitivistas tracados para este
nivel de ensino. Nio chstante este facto,
a prescrigio do método, porém,
permaneceri nos programas até 1918,
pelo menos no que respeitava aos
primeiros anos dos liceus. Segundo
Betimio de Almeida,'* quando da entrada
em Portugal da “famigerada quadricula”
ja se congregavam violentas criticas
pedagdgicas nos outros paises europeus,
fundadas em experiéncias que recusavam
o método por este reduzir a
representagio a esquemas € esteredtipos.

Entretanto, a principal estratégia de
afirmacao dos curriculos de desenho, nos
liceus do século XIX, foi realizada pela
acumulacio de contetidos programiticos

e pela sua especializagdo. Contudo, tal
estratégia concduziu a uma reacgio inversa
que punha a disciplina em causa. Neste
medida, na reforma de 1886, reduziram-
se o3 tempos lectivos e, tal opcio
curricular, que colocava o desenho na
mera posi¢ic de auxiliar pritico da
matemitica, foi continuada nas reformas
seguintes. 56, em 1894, se repord a
posigio curricular do desenho,
reconhecendo-o no papel de contributo
para o desenvolvimento intelectual dos
alunos. O sentido .desta reforma
aproximava o ensino do desenho das

opgoes curriculares que se viriam a

"* Alfredo Betdmio de Almeida foi professor de desenho
no ensing liceal e fez desta actividade prolissional vector
central de toda a sua obra. Formade em desenhio pela
Escola Superior de Belas Artes de Lisboa, em 1944,
ingressari no Liceu Pedro Nunes, onde realizou o seu
estigio como professor do 92 grupo. Ainca no inicio <k
suaL carreim © seu nome ficou ligado i Reforma liceal cke
1947, atavés do programa de desenho ¢ trabalhos
manuais publicado em 1948 e que constiwird o
documento oficial de suporte do ensino liceal destas
disciplinas durante um perfoda longo que cormesponde
s décadas de 50 e G60. Em 1957, tormnou-se professor
metoddlogo do 9 grupo e passari a constituir vt
referéncin funcmental para os professores deste grupo.
Esle seu papel na representaciio da disciplina de desenho
foi lurgamente Bicilitacdo peli sua participagio na revisti
Palestra— Revista de Pedagogia e Cultura(1958-1973).

€ Brasu. Decreto de 29 de Julho de 1886, Refonma de
Luciano de Castro. Nesta seforma a represenmagiio do
desenho reduziu-se para os dois primeiros anos dos
licews, Didrio do Governo n® 170,

77 Brasi. Decreta de 22 de Dezembro de 1894, Reforma
de Jaime Moniz. Didrio do Governo n® 292.
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consolidar na reforma de 1905," ao
sublinhar a representacio a partir de
modelos observados ao “natural”. A
presenca dos objectos representados
pelos alunos remetia para as
preccupagdes de concretizagio empirica
do desenho no estudo da
tridimensionalidade, acompanhando o
movimento experimental das ciéncias.
A producio de colecgoes de modelos
através dos quais os alunos pudessem
dissecar o volume de ohjectos concretos
tornou-se, por isso, imperiosa no inicio
do século XX. Contudo, se bem que
noutros moldes, ji no séeulo XIX, o apelo
i criagio de modelos era recorrente. A
necessidade de colecgées de estampas
foi comurn aos virios discursos que se
realizaram scbre desenho. Pretendiam-se
bons modelos para a cépia de estampas
com vista, por um lado, ao adestramento
manual e, por outro, 2 educacio do gosta.
O discurso da importincia da educachio
estética atravessaram a cbra de Joaguim
de Vz{sconcelos, incorporado da estética
do Arts & Craft, recentemente importada
para Portugal. Era uma vertente estética
de apoio a indiistria artesanal portuguesa
que levantou ambiguidades face aos
propdsitos elitistas do ensino liceal. As
‘timictas’ aplicagdes decorativas ao
desenho geomeétrico apresentadas tanto
nos programas como Nos manuais, entre
o final do século XIX e inicic do século

XX, parecem-me reflectir estas hesitagées.

De qualquer forma, o designio de uma
educaciio estética para os liceus estava
longe de ser cumprido. Em 1908, Joaquim
de Vasconcelos, ao valorizar o uso de bons
modelos e o contacto directo dos alunocs
com as obras de ante, fazia notar uma total
omissdo: “€ unicamente como escritor e
pedagogo, que tenho sido nestes assuntos
de educacio artistica, que posso prestar
algum servigo; como professor nio
poderia ter competéncia numa matéria
que em nenhum liceu do reino é
ensinada.”"?

No entanto, mesmo ao nivel da
formacio estética dos alunos alguns
passos tinham comecado a fazer sentido.
Se os programas de 1905 ainda invocavam
uma mistura ecléctica entre os “velhos”
métodos de ensino de Guillaume, numa
clara orientacio “do mais simples ao mais
complexo” e suportados pela
geometrizagio das formas, deixavam
adivinhar ja alguns ventos de mudanga,
como atris referi. Os manuais de Marques
Leitio, aprovados nas primeiras duas
décadas do século XX, foram expressio
da interligacio entre os dispositivos
pedagdgicos e estéticos que marcavam

18 Bras. Decreto de 29 de Agosto ce 1905, Reforma de
Eduardo José Coelho. Didrio do Governo n° 194,

¥ VasoonceLos, Joaduim de. Q Ersine da Histéria da Arte
nos Licens e as Excursdes Escolares. Pono: Tip. de AT <k
Silv Teixeira, 1908,
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a identidade do desenho. Estou a referir-
me 2 articulagdio entre os textos e as
imagens, uniformemente colocados em
pdginas contiguas; ao cuidado no
tratamento dos enunciados das
construgdes, problemas e indicagbes para
a execucio; ao cuidado na selecgiio das
formas representadas; e, finalmente, ag
fraccionamento dos saberes e a sua
dosagem progressiva ao longo de cinco
ancs de escolaridade, que iam desde o
conhecimento comum das formas as

abstractas construgdes projectivas.

Revelava-se, neste limiar do século XX,
um conjunto de solugdes que foram
historicamente encontradas e que
pareciam agora desaguar num equilibrio
formal e conceptueal da propria disciplina.
A educagio estética, porém, nio foi
explicitada nem nestes programas nem
nos que lhes seguiram. As alusdes a
“estifos decorativos” serdo, durante toda
primeira metade do século XX, apenas
isso, alusdes. Esta invocacio aos estilos
decorativos, relegada como mais um
conteiido entre outros, 56 em 1922,
resultou na publicacio de um manual
especifico que alargava o admbito dos
programas 2 histéria da arte. O autor, José
Jalio Leitio de Barros, tornou explicita a
sua insatisfacfio face s limitagdes destes:
“a primeira parte, pela sua natural
extensio, nio pode o autor deixar de
consideri-la no decurso destas paginas

menos qgue superficialmente. O
conhecimento dos estilos, mesmo
incompleto, para nos servirmos do termo
do diploma cficial, afigura-se-nos quase
impossivel de dar”* Um campo periférico
que se preferiu manter no plano da
inculcagdo do gosto e da actividade
empirica, pela selecgio de materiais,
modelos, formas e cores, obedecendo
todas elas a regras de representagiio que
pressupunham padrdes de beleza que
nao sendo discursivamente afirmados,
também néo poderiam ser questioniveis.

Por outro lado, a rejeigio da
perspectiva pestalozziana adstrita 2 «cépia
de estampas ou de modelos de gesso
com motivos geometrizados» e a
divulgacio das novas teorias da percepgio
a partir dos estudos de Owen Jones,
levariam algum tempo para impregnarem
0s programas liceais. Se nalguns meios
pedagdgicos europeus se discutiam ji as
experiéncias levadas a cabo pelos
pedagogos da Educagio Nova, onde a
representacio em desenho servia de base
para os estudos da personalidade e dos
desvios 2s normas inscritas em estidios
psicolégicos, em Portugal, o ensino liceal
nao registava ainda as mudangas
correspondentes a essas novas
concepgdes da crianga € dos jovens. Nem

® Barros, José Jillo Marques Leitao de. Blementos de
Historia da Arte. Lisboa: Papelaa Guedes, 1922,
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Da histéria do desenho no {iceu portugués
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as reformas republicanas de 1918, nem as
de 1926, modificaram significativamente
0 cendrio curricular liceal em Portugal; os
discursos do desenho pareciam circular
em dois planos desajustados. O primeiro,
feito de programas oficiais, que se
mantinham fiéis a uma tradicio
metodolégica ligada ainda 2
predominincia do desenho geomsétrico
sobre outras expressdes, nio obstante um
aumento progressivo do peso do
desenho de #nvengdo e de imitagdo a
mado livre. O segundo plano, um discurso
de circulagio mais “solta™, entre
pedagogos e professores, permeivel aos
estudos psico-pedagbgicos veiculados
pela Educacio Nova.

Os manuais de desenho, no primeiro
quartel do século XX, denotaram, porém,
@ inicio de uma centragem no aluno. Para
além dos ji citados manuais de Marques
Leitao, também os de Angelo Vidal e de
Vicente de Freitas revelavam a
preocupagio de fazer “vibrar o aluno
numa ampla actividade de espirito”,
através do desenvolvimento de
faculdades de andlise e sintese, “da forma
cientifica adaptavel 2 intelectualidade do
aluno™. 2 A procura de motivacio dos
alunos encontrava-se ligada nio s6 2
organiza¢io dos saberes e configuragio
dos manuais, mas também ao seu
cromatismo. Deste teremos de levar em
linha de conta as condi¢es técnicas e o

prego dos manuais para situar os limites
a que o cromatismo destes manuais se
encontrou sujeito. Muitas vezes bitonal,
de cores suaves, bacas e macilentas, os
manuzis eram pontuados pela cor, aqui e
ali, por entre exercicios de aplicagio de
tracados geométricos € de desenho i
vista. De qualquer forma, a cor cumpriria
o seu papel de mobilizacio dos sentidos
dos alunos, tal como a forma e as suas
configuracdes impressas pelas imagens.
Estes elementos de interligagao entre a
estética e a pedagogia tenderam a
acentuar-se nas imagens dos manuais,
muito para além do periodo que me
pPropus estudar.

Por ora e, em tom de conclusio, a
insercdo do desenho, como disciplina de
saberes empiricamente adquiridos,
inscreveu-se no cutticulo liceal pela via da
regulaciio dos sentidos, particularmente
motores e perceptivos, com vista a,
através deles, se ordenar o pensamento.
Daqui considerar que, os seus investimentos
se encontraram determinados pela propria
légica cogaitivista do projecto liceal. Foi
no interior desta racionalidade que se

! Baasi.. Decreto n® 4,650, de 14 de Julha de 1918, Didrio
do Governo n® 157; seguido do BRASIL. Decreto n®
4799, de 8 de Setembro de 1918 Didrio <o Governa
n® 198; e em BRASIL. Decrelo n® 12,425, de 2 de
Outubira de 1926, Didrio do Governo n2 220.

2 Lmrio, Carlos Adolfo Marques. Desenbo. Lisboa:
Fermandes & Comp. Ed., 1909, p. 11.
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dispuseram os contetidos e as capacidades
a que o desenho deveria dar resposta —
uma trajectdria do concreto para o
abstracto. A sua territorialidade néo fez
mais do que afinmar-se neste contexto.
Assim, se o desenho niio era a prépria
ciéncia; seria, pelo menos, o seu auxiliar
mais precioso, imprescindivel na
apropriagio da “realidade”, no seu
dominio. Apresentava-se como a base da
arte, de todas as artes, mas também das
ciéncias. O desenho, como campo
disciplinar, oferecia-se para demonstrar a
realidade exterior, nio apenas como fiel
imitador dessa realidade, mas cam a forga
de prova cientifica, capaz de mostrar para
além das aparéncias enganadoras da visdo.
As construgbes geométricas tiveram, por
isso, um largo espectro de aplicacoes
como suporte de representacio do
pensamento racional.

Esta perspectiva do desenho, no
sentido de campo de saber escolar,
parece-me que nio foi desmentida
pela acomodagio dos discursos
psicopedagdgicos e pelos elementos
estéticos inseridos em programas e
manuais. Estes nio puseram em causa
a focalizacio do desenho na faculdade
de demonstracio cientifica. Muito pelo
contririo, eles constituiram vias de
aperfeicoamento do dispositivo
racional accionado pelo desenho. O

fraccionamento dos saberes, a invencio

de formas de explicitar problemas e
formas de orientagio e centragem da
atengido em campos visiondveis em
imagens, o fabrico de mecanismos de
concretizagio de saberes e processos de
motivagio psicoldgica, fizeram todos eles
parte deste dispositivo que orientava os
aluncs para o pensamento racional. O
desenho continha esta particularidade
curricular que permitia mexer com os
“universo das sensactes”, de se inserir nele
e dele tirar partido; mas também, de
subordinar as sensagdes, de as regular e
organizar, fazendo delas ressaltar os
aspectos cognitivos dos saberes e dos
sujeitos, Estava, por isso, em consoniincia

Com O projecto em que se inseriu.
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