A FOTOGRAFIA COMO FONTE HISTORICA
Introdugao a uma colecéo de fotos sobre a
"Escola do Trabalho"*

RESUMO

Este trabalho ¢ resultado de vérias etapas de
pesquisa, visando 4 reconstrugdo histérica da relagdo
trabalho e educagiio no pensamento educacional
brasiieiro, buscando apreender algumas de suas
mediagdes histdricas e, finalmente, tentando reconstruir a
"escola do trabalho" por meio de fontes documentais
escritas, do trabalho de histéria oral e de fotografias.
Neste texto, no primeiro momento, abordamos
brevemente algumas mediagdes histéricas da "escola do
trabalho" e suas transformagdes rumo ao modelo
industrial. No segundo momento, buscamos aprofundar o
uso da fotografia como fonte histérica tendo como
referéncia uma colegio de 95 fotos sobre trés escolas do
Estado do Rio de Janeiro.
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ABSTRACT

The scope of this research is to evidence the
relevance of photography as historical documentation.
The text shows that photography has been used as a means
for recovering the memory of the relations between work
and education. The significant contribution of the work
developed by the professional schools in the State of Rio
de Janeiro during the first half of the century is also
pointed out. The schools mentioned are: Jodo Alves in
Vila Isabel, Visconde de Maua in Marechal Hermes and
Henrique Lage in Niteroi.
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O que ¢ a fotografia? Como ir além de seu fascinio de
recriagdo da realidade, do seu mistério de simulacro que é
e que ndo €, a0 mesmo tempo, o objeto real?

Como apreendé-la naquilo que ela mostra do real e
naquilo que ela dissimula, esconde, cria e recria como se
fosse uma outra realidade? Como utilizd-la como
documento para a reconstrugo da Escola do Trabalho?

O uso da fotografia como fonte histérica ainda é
pouco explorado na é4rea de educagdio. Os trabalhos
pioneiros concentram-se mais na atividade indispensavel
de identificagdo e organizago de acervos fotograficos e
de outras fontes documentais (NUNES, 1992:
ALMEIDA, 1992; BARROS, 1992, entre outros). As
referéncias usuais para o estudo da fotografia sdo da 4rea
de comunicacdo (BARTHES, 1984; SONTAG, 1986:
MACHADO, 1984) ou de histéria (BENJAMIN, 1987:
FERRO, 1976; ANDRADE, 1993; HUNT, 1992; LEITE,
1986).

Neste texto, nos limitaremos a comentar alguns
aspectos da discussfo tedrica sobre o objeto fotografico,
apontados por BARTHES (ibid.), MACHADO (Ibid),
BENJAMIN (Ibid) na sua doutrina das semelhangas (op.
cit.}, e sobre algumas questdes de pesquisa histérica
levantadas por LEITE (1986), PAIVA (1987) e
ANDRADE (1991 ¢ 1993). Observagdes complementares
foram encontradas em HAGEN (1983), DELSAUT
(1988), BENTES (1993), FABRIS (1991).

O produto deste trabalho é resuitado de virias
etapas de pesquisa, durante, aproximadamente, dez anos,
visando A reconstrugfo histérica da relagdo trabalho e
educago no pensamento educacional brasileiro;
buscando apreender algumas de suas mediagdes histdricas
e, finalmente, tentando reconstruir a "escola do trabalho"
através de fontes documentais escritas, do trabalho de
histéria oral & de fotografias.

No primeiro momento, abordamos brevemente
algumas mediagdes historicas da "escola do trabalho” que
toma forma na primeira metade deste século, primeiro
como escola artesanal e de oficios; e depois como escola
profissional industrial acompanhando as transformagdes
da sociedade brasileira e o crescimento da indistria rumo
4 industrializagdo. No segundo momento, buscamos
aprefundar o uso da fotografia como fonte histérica tendo
como pano de fundo uma coleglio de 95 fotos cujo tema
sdo {rés escolas do Estado do Rio de Jameiro: o Instituto
Profissional Jodo Alfredo, no Rio de Janeiro, em Vila
Isabel; a Escola Visconde de Mau4, no distante subarbio
de Marechal Hermes; ¢ a Escola do Trabalho, mais tarde
Escola Profissional Henrique Lage, no bairro "proletério”
do Barreto, em Niterdi.
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1. Mediagdes histdricas da "escola do trabalho

O recurso a histéria parece ser o lado mais tangivel
da produgdo cientifica para quem trabalha com a pesquisa
em educagdo. Isto porque € a drea do conhecimento que
pode revelar como se produz a vida social, que
pensamentos, sonhos, aspiragdes ¢ interesses impelem os
homens nas suas opg¢des de vida, Mas trabalhar com a
historia ¢ trabathar com fragmentos de um tempo que nfo
¢ mais, que foi e apenas deixou vestigios, como adverte
Marc Bloch. E vestigios s3o pegadas, sdo rastos, sinais,
indicios, partes de um todo que s6 aproximadamente
podemos reconstruir. Dai se segue a importincia das
fontes alternativas, das diversas "linguagens” de
aproximagdo histérica do passado "que relampeja
irreversivelmente no momento em que ¢ reconhecido”
(BENJAMIN, 1987).

A tentativa de apreender algumas mediagdes
histéricas da realizagdo das "escolas do trabalho" obrigou-
nos ao processo complexo de ir das determinagdes mais
gerais do trabalho ¢ da educagio a singularidade dos fatos
empiricos e, destes, voltar ao geral, apreendendo-os nas
suas mediagdes especificas, na sua particularidade
histérica, enquanto durag#io, espago e movimento da
realidade sob a agfio cotidiana dos homens (LUKACS,
1979, CURY, 1985, ZEMELLMAN, 1987).

Assim, o primeire aspecto a destacar é sua
historicidade. O que implica a negagdo da ideologia
dominante que, ao tratar como natural o que ¢ histérico e,
como permanente, o que € passageiro, reifica o real,
retirando-lhe o movimento e a contradicfio. "A histéria é o
mundo das mediagdes. E a histéria, enquanto movimento
do préprio real, implica o movimento das mediagdes.
Assim, elas s3o historicas e, nesse sentido, superaveis e
relativas” (CURY, 1985, p. 43).

O termo “escola do trabalho" n#o € univoco. Como
sugere a palavra trabalho, mais do que uma agfio ou um
objeto, seu methor significado é "mundo do trabalho".
Mais do que um conceito singelo, a "escola do trabaiho”
deve ser entendida como um processo, um agir humano,
um movimento de idéias e agdes que acompanham a
introdugdo do trabalho na escola como um principio
educativo.

Fomos buscar nos textos escritos ¢ nas entrevistas
referéncias & escola do trabalho e a algumas de suas
mediagdes histdricas (FRANCO, 1993). Eles deixam
entrever uma realidade que apenas vislumbramos e que,
possivelmente, pode ser ampliada pela via do simulacro
de realidade que nos ¢ dado pelo éxtase das fotografias.
Talvez avancemos um pouco mais na iluséio por meio do
relato de antigos professores. E assim, teremos chegado ao
conhecimento possivel.
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Em 1898, o prefeito refere-se ao [P Jodo Alfredo em
termos elogiosos: "E a mais democratica das academias,
viveiro de mestres para as industrias, curso de estudos
praticos para os oficios mecénicos, a melhor das escolas
de trabalho"(BRAGA, 1925, p. 70).

Nos anos 30, o poeta e pensador conservador Tasso
da Silveira assim discursa: "O forte pensador traduziu em
sintese admirdvel a inseguranga de nosso momento
historico e a confianga em que a mocidade vira redimir os
erros do passado, desde que seja educada na escola do
trabalho e da ordem"(ALVES, 1936).

Nos jornais de Niterdi, nos anos 40, a escola do
trabalho estd sempre em evidéncia: pelo bom
funcionamento da caixa escolar; pelo encerramento do
ano letivo com a presenga de autoridades ou pelos "novos
profissionais da escola do trabalho" (O ESTADO, 1940).

De contelldo moral da ideologia autoritaria do
Estado Novo é a referéncia de Deldato de Moraes,
escrevendo na Revista de Cultura Politica: "A Escola
Brasileira Nacionalizadora, adaptando-se as necessidades
decorrentes da época e respeitando os principios
fundamentais do Estado Nacional, tornou-se a Escola do
Trabalho, da iniciativa e da fortaleza moral” (MORAES,
1943),

Os documentos selecionados registram aspectos,
tempos ¢ situagdes que acompanham a discussdo sobre o
que deveria ser a escola para formar homens produtivos
no Brasil. Na mesma época, Gramsci, na Itdlia, teorizava
sobre a criagdo de um nove mundo, enfatizando a
necessidade de formar homens omnilaterais, produtores
mas também dirigentes. Seria a Escola do Trabalho a
escola "desinteressada" do fazer imediato, a escola
veltada para a ciéncia, a técnica , o0 mundo da histéria e
das artes e, também, ¢ mundo da técnica e da produgio,
mas como "Escola do Trabalhe desinteressada"
(NOSELLA,1992, p.16).

Nio ¢ esse o discurso que repercute no Brasil. A
busca de um modelo da "nova escola" passa, primeiro,
pela preocupagdc da assisténcia aos desvalidos, do valor
disciplinador do trabalho e do atendimento as
necessidades da industria nascente. Os documentos
escritos, os depoimentos e as fotografias permitem-nos
recuperar algumas das mediagdes histdricas, alguns dos
processos sociais particulares a algumas escolas ou a
uma delas, que ddo forma e legitimidade & educagio
como preparagio para o trabalho: o assistencialismo; a
formagdo moral; o disciplinamento e a formagie de
habitos e comportamentos adequades a futuros
trabalhadores da industria; a valorizagio do homem pelo
trabalho; a alternativa cultura geral ou cultura técnica; a
industrializagfio das escolas.
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Seus antecedentes devem ser buscados no tecido social
escravista que perpassa secularmente a sociedade e
alimenta a hegemonia dos "naturalmente” ricos sobre os
“naturalmente” pobres (ANDRADE, 1990, p. 447} e da
educagio pelo trabalho para os filhos dos proletéarios.

Além do assistencialismo e da formagfo moral para
a ordem, a busca de um modelo da "escola do trabalho”
passa pelo idedrio escolanovista que incorpora as
atividades manuais como um processo pedagdgico de
supera¢do do beletrismo tradicional e como meio psico-
pedagdgico de desenvolvimento intelectual pela via do
slojd, os trabalhos manuais.

O que vai prevalecer na educagio para o trabalho € o
lado pragmatico do ensino profissional, o ensino das
técnicas e a metodologia do trabalho industrial em que ,
progressivamente, os objetos fabricados e a prépria
forma¢dio de mio-de-obra assumem a natureza de
mercadoria.

A formagdo de homens produtivos para a sociedade
industrial, desde seus primdrdios, requer disciplina,
formagio moral e uma ética do trabalho. Esses sdo
aspectos profundamente imbricados na "escola do
trabalho™.

Essa explicitagfio inicial é importante para que os
diversos aspectos da disciplina interna das escolas do
trabalho possam ser entendidos como parte de objetivos
mais amplos, o da construgio da hegemonia dominante na
sociedade e sua expressdo nas diversas formas de dominio
localizadas nas escolas. A fotografia, mais do que os
documentos escritos, parece ser o meio privilegiado para
captar detalhes. E como se a disciplina ou a indisciplina -
mesmo que seja sé a de olhar para o fotégrafo no
momento proibido, na hora exata da foto - & mais
elogliente na imagem que a explicita silenciosamente, com
toda a eloqliéncia do gesto.

2. A fotografia: o exercicio da compreensdo pelo
olhar

Tentar conhecer um objeto por sua fotografia €
como lidar, simultaneamente, com a multiplicidade de
olhares dos sujeitos envolvidos no ato de fotografar, no
ato de se deixar fotografar e na acdo de, pelo préprio
othar, compreender a realidade da imagem e a imagem da
realidade.

A fotografia ¢ um documento visual, um registro
que mostra que algo aconteceu. O que estd na foto ndo se
pode negar que aconteceu, diz BARTHES (1984, p. 127).

um testemunho, como ¢ a palavra empenhada de
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alguém. "A Fotografia ndo fala (forgosamente) daquilo
que ndo ¢ mais, mas apenas ¢ com certeza daquilo que
foi. Essa sutileza ¢ decisiva™, ( grifos do autor)

Mas com Barthes, com sua analise fenomenolégica,
estamos aqui, no coragdo de uma polémica: a fotografia
fala por si 567 "O noema da Fotografia é simples, banal;
nenhuma profundidade: Isso foi" (...} A imagem, diz a
fenomenologia, ¢ um nada de objeto. Ora, na Fotografia,
0 que coloco ndo € somente a auséncia do objeto; ¢
também, de um mesmo movimento, no mesmo nivel, que
este objeto realmente existiu e que ele esteve onde eu o
vejo" (ibid., p. 169).

Mas uma foto ¢ um documento coletivo, isto &,
precisam existir, no minimo, dois sujeitos ou um sujeito e
um objeto produzido por alguém, em alguma situagio,
para que a foto ocorra. O coletivo, o social, esta na
relaglo criada ao fotografar e nfio, necessariamente, na
presenca de um outro sujeito. De modo que o
acontecimento estd sempre ligado a uma situagdo, a
condigles de tempo, espago € movimento em que as
coisas acontecem sob algum tipo de intervengio de quem
fotografa, que produz um novo objeto, a fotografia, a
imagem ou representagdo da realidade fotografada.

Mas qual a natureza dessa imagem ou simulacro? E
um objeto que reproduz o objeto original, que mantém
com ele semelhangas capazes de identificar um com o
outro, mas que é outro, & diferente na esséncia e na
aparéncia. Um € o objeto real, material; o outro, a
imagem, € a construgdo imaterial e simbdélica, enquanto
imagem, e material enquanto fotografia, produto da agido
da luz sobre certas substincias quimicas e da formagfio da
imagem, por meio de um dispositivo ético, produzida por
um sujeito,

A fotografia como fonte de prazer, como objeto
estético, como fonte histérica ou como documento, como
registro que transmite uma informag¢do ou comprova uma
afirmagéio, ¢ sempre produte da visfo de realidade
privilegiada pelo fotdgrafo, mas que, ao ser contemplada,
passa pela visdo, pela interpretagfio daquele que a vé.
Como as outras fontes documentais, o texto escrito ou a
entrevista, a objetividade do mundo exterior registrado na
fotografia é perpassada pela dupla subjetividade dos
sujeitos em presenga. A daquele que fotografa e escolhe o
ingulo de visdo, o clima da fotografia, o tom, o que entra
€ 0 que sai da cena; ¢ a daqueles que véem ¢ decodificam
a fotografia segundo seus préprios pontos de vista, seu
clima interior e seus interesses na apropriagéio da foto e
de suas mensagens.

Disso podemos inferir que, como outras produgdes
sociais, a fotografia ¢ altamente ideologizada. Sdo
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inerentes a ela concepgdes de mundo, pontos de vista de
classes, de grupos, familias, individuos, culturas. E indcuo
tentar avaliar seu grau de objetividade ou subjetividade,
salvo em fungdo de afirmagdes especificas as quais a
fotografia acrescenta informagfo. Como o olhar humano,
¢la ¢ profundamente afetada pelo desejo, pelo
inconsciente que direciona sem se mostrar (BENJAMIN,
1984).

MACHADO (1984), ao lado de uma visdo profunda
¢ abrangente da génese da fotografia, enfatiza suas
relagdes com a ideologia da sociedade ou do grupo que a
produz. A ilusdo especular, se é produto do "didlogo” da
¢dmara com as informagdes luminosas que advéem do
munde visivel, tem, nela, muitoc mais uma forga
formadora do que reprodutora da realidade. "As cémeras
580 aparelhos que constroem as suas proprias
configuragdes simbdlicas, de outra forma bem
diferenciada dos objetos e seres que poveam o mundo:
mais exatamente, elas fabricam "simulacros”, figuras
autdnomas que significam as coisas mais do que as
reproduzem” .

A "intencdo formadora que estd na base de toda
significacdo” fica, normalmente, oculta sob a imagem
processada tecnicamente que se impde para a massa de
espectadores como se fora uma "entidade objetiva
transparente” de modo a parecer "dispensar o receptor do
esforgo de decodificagiio e de deciframento, fazendo
passar por natural e universal o que nfio passa de uma
construgdo particular e convencional” (ibid.).

Machado chama ainda a atengio para os
determinantes técnicos da fotografia, de sua producdo, ndo
apenas dos produtos, das fotos. E como se a fotografia,
por depender da maquina e por incorporar a racionalidade
matemiatica em sua produgdio, gozasse da suposta
neutratidade assegurada pela ciéncia. "Durante muito
tempo, a arte renascentista fez escorar o seu efeito
especular no recurso as maquinas, pois a méquina, na
sociedade capitalista emergente, dava garantia de
cientificidade aos seus produtos: a cdmera fotografica ¢
apenas um eco tardio dessa hipostase” ( ibid., p. 75).

Questdo semelhante se coloca quando Barthes
pergunta: as imagens sfo mais vivas do que as pessoas?
"Uma das marcas de nosso mundo talvez seja essa
inversdo: vivemos segundo um imagindrio generalizado".
Generalizada, a fotografia "desrealiza completamente o
mundo humanc dos conflitos e dos desgjos, sob o pretexto
de ilustrd-lo. O que caracteriza as sociedades ditas
avan¢adas € que hoje essas sociedades consomem
imagens e nfic crencas como as do passado” (...) ,
(BARTHES, 1984, p. 173-174).
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Nio apenas as sociedades ditas do Primeiro Mundo, mas
também todos os povos do Terceiro Mundo vivem a
sedug#io da imagem. Vivemos, neste final de século, tdo
imersos no mundo visual, no mundo aparente da
fotografia, do cinema, do video, da televisdio, de uma
cultura da imagem que se universaliza, de tal forma que
as pessoas e suas obras s& parecem existir se aparecem
nos meios de comunicagiio. Esse € 0 novo senso comum
do critério de verdade, Nesse sentido, € importante avaliar
o potencial mobilizador da fotografia, sua eficdcia na
propaganda, na produgfo da ideologia da valorizagio do
trabalho, na veiculagdo da idéia de "escola do trabalho" ,
principalmente, se nos remetermos ao tempo em que as
fotos mais antigas foram produzidas contemporineas do
cinema mudo ou guando mal se iniciavam o cinema
sonoro e o radio.

Guardadas as diferengas de conteado de cada
situaclo, ¢ esse mesmo fascinio, o da verdade
transfigurada nas belas imagens da escola do trabalho,
que nos envolve quando percorremos as colegdes de fotos
sobre seus escolares, jovens aprendizes, filhos de
trabalhadores, semelhantes aos trabalthadores precoces de
hoje. Ao impacte das fotos, no primeiro momento, de
nada nos vale toda a teoria da alienag¢3o do trabalho, da
serviddo do trabalhador na sociedade industrial em
formag&o naquela época. O problema para o pesquisador
estd em ir além da seduglo, da vivéncia estética, e
desvelar a historia subjacente, oculta no seu "mundo
encantado”.

BENJAMIN (1984, p.108) considera o olhar sobre a
esfera do semelhante de fundamental importancia para a
compreensdo daquilo que ele chama de "grandes setores
do saber oculto”. Mas adverte: "Porém esse olhar deve
consistit menos no registro de semelhangas encontradas
que na reprodugio dos processos que engendram tais
diferengas. A natureza engendra semelhangas; basta
pensar na mimica. Mas € o homem que tem a capacidade
suprema de produzir semelhangas" .

O circulo existencial regido pela semelhanga teria
sido, outrora, muito mais vasto, era o mundo do micro e
do macrocosmos. Mesmo hoje, hd incontdveis
semelhangas que percebemos, umas conscientemente e
muitas mais, inconscientemente. Benjamin fala em uma
"faculdade mimética", uma capacidade de leitura de uns
fatos em outros, como a leitura de um nascimento na
constelagdo dos astros, praticada pelos antigos. Com o
tempo, "com a passagem dos séculos, a energia mimética,
¢ com ela o0 dom da apreensfio mimética, abandonou
certos espages, talvez ocupando outros”. Talvez por ser
esse um dom fragil. "Pois o universo do homem moderno
parece conter aquelas correspondéncias médgicas em

muito menor quantidade que o dos povos antigos ou
primitivos” (ibid., p.109} (grifos nossos).

Nio dispomos mais de uma percep¢io que "nos
permita falar da semelhanga entre uma constelagio e um
ser humano”. Mas restam como que vestigios na
linguagem, nos seus elementos onomatopaicos, desde que
se conceba a lingwagem ndo como um sistema
convencional de simbolos. Walter Benjamin trabalha com
a idéia de que existem semelhangas de natureza extra-
sensivel que se manifestam na linguagem, por meio de
ligagdes entre o escrito ¢ o falado (a mais visivel), entre o
falado e o intencionado, entre o escrito e o intencionado,
sempre "de um modo novo, originario, irredutivel”. A
escrita, pela faculdade mimética manifesta na atividade de
quem escreve, e a linguagem oral seriam um arquivo de
semelhangas, de correspondéncias extra-sensiveis” (ibid.,
p. 110-111).

Essa dimensido extra-sensivel, que pode ser chamada
de méagica, ndo se desenvolveria separada de uma outra
dimensdo, a semidtica. "Todos os elementos miméticos da
linguagem constituem uma intengdo fundada, isto &, eles
s¢ podem vir A luz sobre um fundamento que lhes €
estranho, e esse fundamento ndo ¢ outro que a dimensfo
semidtica e comunicativa da linguagem, O texto literal da
escrita é o Unico & exclusivo fundamento sobre o qual
pode formar-se o quebra-cabega. O contexto significativo
contido nos sons da frase é o fundo do qual emerge o
semelhante, num instante, com a velocidade do
relampago” (ibid., p. 112).

O que quer dizer que estamos no mundo claro-
escuro dos significantes (o objeto que significa) e dos
significados (o que d4 sentido ao significante). Ou seja,
pela linguagem, estamos sempre apreendendo algo além
do objeto imediatamente perceptivel na sua forma, na sua
aparéncia, estamos adentrando o universo das
semelhancas, universo hoje muito mais estreito, porque "o
dom de ser semelhante, do qual dispomos, nada mais é
que um fraco residuo da violenta compulsio, a que estava
sujeito 0 homem, de tornar-se semelhante e agir segundo a
lei da semelhanga” (ibid., p. 113).

Estas notas visam introduzir o tema da fotografia
como uma linguagem em que, talvez mais do que na
leitura e na escrita, os significados podem ser
extremamente obscuros, nfo obstante toda a nitidez
possivel dos significantes. Se voltarmos As primeiras
idéias aqui apresentadas sobre "a doutrina das
semelhangas”, veremos que a fotografia € uma produgéo
de semelhangas {ou uma reprodugfo da realidade),
engendrada pelo homem "que tem a capacidade suprema
de produzir semelhangas”" (ibid., p. 108). Sua leitura
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requer uma capacidade ampliada de percebé-las, pois elas
estdo além do mundo das aparéncias.

Na sua "Pequena Histdria da Fotografia”, Benjamin
observa que, na fotografia, se comparada & pintura, "surge
algo de estranho e de nove"” como no case da vendedora
de peixes do genial artista Hill, "Olhando o chdo com um
recato tdo displicente e tdo sedutor, {...) algo que nio
pode ser silenciado” (ibid., p. 93), mas que estd em outro
nivel de linguagem. O que nos leva a pensar no punctum
que Barthes opdie ac studium no ato de olhar uma
fotografia. "O punctum de uma foto € esse acaso que,
nela, me punge (mas também me mortifica, me fere)"
(BARTHES, 1984, p.46), que estd além do studium, do
gosto, ndo gosto.

Para Benjamin, "A natureza que fala 4 cimera nio é
amesma que fala ao olhar; € outra, especialmente porque
substitni a um espago trabalhado conscientemente pelo
homem, um espaco que ele percorre inconscientemente”
(BENJAMIN, 1984, p.94). A cédmera, com¢o um
"inconsciente ético”, supera o planejamento consciente do
fotégrafo, o comportamento previsto da pose. Nas
palavras do autor. Percebemos, em geral, 0 movimento de
um homem que caminha, ainda que em grandes tragos,
mas nada percebemos de sua atitude na exata fragdo de
segundo em que ele di um passo. A fotografia nos mostra
essa atitude através de seus recursos auxiliares: cimera
lenta, ampliag8io. S6 a fotografia revela esse inconsciente
ético, como sd a psicandlise revela o inconsciente
pulsional” (ibid.).

Benjamin faz outras reflexdes instigantes para o
objetivo que nos ocupa, que € alcancar uma certa
capacidade de fazer a leitura de fotos da “"escola do
trabalho”, onde meninos perfilados, laboriosos,
uniformizados nas roupas e nos gestos, falam de um
mundo em transformagdo, do qual meio século nos
separa. Importa aqui pdr as fotografias (além do prazer
estético que elas nos dfo, a servigo do conhecimento,
compreender os contextos humanos em que elas
aparecem, o espago politico que as legitimou (SONTAG,
1986), como foram produzidas ou, se ndo lograrmos
tanto, que outros mundos, que semelhangas elas evocam.

Citando Goethe, Benjamin nota que "Existe uma
terna empiria que se identifica intimamente com o objeto
e com isso tranforma-se em teoria" gue seria essa
capacidade de ler além do aparente, de desvelar os
significados ocultos, de superar os dados imediatos e
opacos no préprio momento de sua apreensfio, de poder
"transformar-se em teoria” pela captagfio "extra-sensivel
das semelhangas" (BENJAMIN, 1984)
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Um outro aspecto de sua reflexdio diz respeito &
apropriagfo dos eres pela fotografia no ato de fotografar,
como ¢ o dominio do mundo permitide pela
"minituarizacdo” da realidade pelas suas fotos. A
fotografia permite uma apropriagio do objeto que, antes
de sua criagdo, so era possivel pela pintura. Susan Sontag
fala da apropriagio fotografica como violag%o, vendo as
pessoas "como elas nunca se véem, conhecendo-as como
elas nunca poderdo se conhecer", transformando-as em
"objetos que podem ser possuidos simbolicamente” (ibid.,

p- 16).

A questdio da reprodugdio da realidade tem outros
aspectos. Se entendermos o real como "a sintese de
multiplas determinagfes” (MARX, 1971, p. 44),
admitimos, implicitamente, que a apreensdo do objeto, na
sua aparéncia, nfo esgota toda a realidade. Em uma
analogia com o "fetiche da mercadoria” analisado por
Marx, Benjarhin cita Brecht quando afirma que "menos do
que nunca a simples reprodugic da realidade consegue
dizer algo sobre a realidade. Uma fotografia das fabricas
Krupp ou AEG ndo diz quase nada sobre essas
instituigdes. A verdadeira realidade transformou-se na
realidade funcional. As relagdes humanas, reificadas -
numa fabrica, por exemplo -, ndo mais se manifestam. E
preciso, pois construir alguma coisa, algo de artificial, de
fabricado" para alcangar o significado denso de uma
institui¢o social de tal natureza (ibid, p.106).

Temos em mios o real "construido” sobre o mundo
do trabalho em algumas das escolas destinadas a preparar
para o trabalho, as fotografias que revelam o real
desdobrado na sua existéncia oculta e fetichizada.
Importa-nos saber que esse processo existe, e buscar uma
leitura que dé conta de entender o fetiche da mercadoria
que a fotografia oculta e revela, os seus contextos
humanos, as relagdes sociais da sociedade capitalista que
lhe sfo subjacentes.

Outro aspecto desta discussdo sdo os recursos de
identificagio das fotografias para seu uso como
documento histérico. Além da usual critica das fontes a
que deve ser submetido todo corpus documental, resta-nos
buscar a identificagdo dos diversos niveis que estio
"guardados”, nas imagens, incluindo o interpretativo.
Benjamin aborda, ainda que brevemente, a questdo da
legenda, quando fala das "injun¢des implicitas na
autenticidade da fotografia” ¢ no uso dos clichés que
podem apenas produzir associages linglifsticas. A
legenda, pode favorecer a literalizagdo das relagdes de
vida e prevenir o risco da construgdo fotogrifica
permaneca vaga e aproximativa” (ibid, p. 107).
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: Educaglio ¢ Trabalho / Insd Profissional M: lino (Coldgio Estadual Joa Alfredo).
FOTOGRAFG Detconhecigo. o )

DATA: Indetorminada.

ACERVO; Fundaglio Case de Rui Barbosa,
DIMENSOES: 9 x 12 — redusdo.

ORIGINAL: Sim

nescmf,"ko: Refeitscio.

TEMA.Educagilo ¢ Trmlw[nmmo Profissional Masculino (Colégio Estudual Joko Alfredo).
FOTOGRAFO: Desconhecida

DATA: 1908

ACERVO: Fundrglio Casa de Rui Barbosa

DIMENSOES: 9% 12~ reduglo.

ORIGINAL Sim.

DESCRICAD: Aula de Ginistica

TEMA Educacdo e Trabalho / Instituto Proﬁssauml Masculino (Colégio Estadual Jolo Alfredo).
FOTOGRAFQ: Desconheci do

DIATA: 1903

ACERYQ:; Fundagio Coasa de Rui Barbosa

DIMENSOES' 9x 12 - redugio

ORIGINAL Sim

DESCRICAQC: Oficina de impressdo tipografica.
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ACERV(: Prof. Cristodol de Souza (particular)
DIM!ENSOES9x12 redwao

DESCR.ICAO llfemino

TEMA: Educu;lo ¢ Trabalho / Escola Profi moml Hentiquue Lage.
FOTOGRAFC: Desconhecido,

DATA: 1948,

ACERVO:Clube de Hisioria do CEHL

DIMENSOES: 9x 12

ORIGINAL: Sim.

DESCRICAQ: Oficina de Marcenaria.
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E indiscutivel a importancia da identificagio das fotos
na sua utilizagdo como fonte histérica. Pierre Sorlin, em
recente entrevista, afirma: "A imagem ¢ muda. Diante de
uma fotografia podemos imaginar muitas coisas
diferentes. Pode parecer provocativo, mas insisto em
dizer que a imagem ndo informa: quem informa ¢ a
palavra. Uma imagem sem data, sem autor, sem historia,
¢ inutilizavel (BENTES, 1993, p. 5). Ou como defendem
Barros ¢ Strozenberg, "Na auséncia de um narrador que
desvende suas pistas, as mesmas fotografias se reduzem a
registros de uma meméria piblica, genérica, impessoal e
andnima. Perdem sua personalidade e s6 podem interessar
por uma curiosidade eventual, despertada por um detalhe

qualquer ou por suas qualidades técnicas ou estéticas”
(ibid, 1993, p.1).

Neste estudo, no utilizamos a legenda no sentido
de criar um texto explicativo sobre cada foto. Optamos
por acompanhar as fotos apenas dos dados de
identifica¢fo, aos quais acrescentamos, eventualmente,
citagbes de algum texto esclarecedor e, sempre que
possivel, depoimentos colhidos em entrevistas,
evocagdes, "semelhangas interiores” expressas por nossos
entrevistados, ex-alunos e/ou ex-professores de cada uma
das escolas.

Do ponto de vista cronoldgico, sdo dados
imprecisos, exceto pelo reconhecimento da autenticidade
daqueles espagos, dos costumes e das situagdes. Do ponto
de vista do umiverso de referéncia de cada foto (da
totalidade social que cada uma delas revela, enquanto
fendmeno apreendido, e oculta, enquanto mundo das
determinagdes sociais subjacentes), o trabalho se
enriqueceu de aspectos inesperados. E o caso de um
professor que, ao contemplar o longo muro, o portio e a
guarita do Instituto Jodo Alfredo, relata as fugas de
madrugada, burlando a vigilancia do guarda que dormia,
para passear ou para comprar os matutinos que
circulavam no clube de jornais que os alunos mantinham.

Somos levados a pensar que o lade oculto da
fotografia, seus contextos humanos, as relagdes sociais
que constituem sua totalidade social, s3o o seu lado "vago
e aproximativo”. Trabalhando com outras fontes
documentais, além da fotografia, (documentos escritos e
entrevistas transcritas), mais do que legendas, estas
lembrangas podem constituir outras de evocacdo das
semelhangas, de modo a auxiliar na reconstrugdo histérica
das mediagBes sociais cristalizadas no tempo nas
fotografias.

3. As fotos e as escolas

BARTHES (1984, p.132 e 141) fala do tempo como
"a énfase dilaceradora do noema ("isso foi"), sua
representagdo pura”. Para ele, a forca de constatagio da
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fotografia incide ndo sobre o objeto, mas sobre o témpo .
Concordamos com o escritor, mas 4 semelhanga de
Benjamin ¢ de outros autores, entendemos que a
fotografia "guarda" mais do que o testemunho. Sem
duvida, o objeto pode ter sido e ainda ser, ou ja ndo ser, ou
Ja ndo existir, mas nunca serd o mesmo do momento exato
da fotografia, j4 que o tempo € espago e movimento,
duragdo. E a fotografia, como objeto significativo, esta
além da constatagfo estrita de que "isso foi".

Ha uma multiplicidade de tempos condensados na
contemplagdo de uma fotografia: o tempo presente de
quem contempla, o tempo das coisas fotografadas, o
tempo do fotdégrafo. Na andlise do corpus documental de
95 fotografias das escolas, devemqs tentar lidar com toda
a complexidade desse problema. E o que Braudel chama
de "pluralidade de tempo social": "A duragdo social, esses
tempos miltiplos ¢ contraditérios da vida dos homens que
ndo slo apenas substincia do passado, mas também
matéria da vida social atual” (BRAUDELL, 1982, p. 9).

BOSI (1987, p. XVIII), interpretando Benjamin, diz
que "O que foi nfo € uma coisa revista pelo nosso olhar,
nem € uma idéia inspecionada pelo nosse espirito - &
alargamento das fronteiras do presente, lembrangas de
promessas nfo cumpridas"”

Os trés conjuntos de fotos - pertencentes aos atuais
Colégio Estadual Jodio Alfredo, Escola Técnica Estadual
Visconde de Maua ¢ Escola Técnica Estadual Henrique
Lage - ndc constituem um corpus iconografico
homogéneo por varias razdes: por suas referéncias
temporais ao longo da primeira metade deste século, pela
diversidade de seus autores, pelos acervos diversos dos
quais provém e por seus conteudos.

Mas as fotos referem-se a contextos semelhantes no
sentido de que as escolas eram, desde o tempo de sua
fundagdo (respectivamente, 1875, 1916 e 1923),
destinadas a preparar "meninos desvalidos” e filhos de
trabalhadores de bairros "proletdrios” para o trabalho. Até
onde pudemos identifica-las, censiderando as fotos
datadas, (30% delas), & pelas referéncias pessoais dos
professores (0 ano em que entraram na escola, quando se
tornaram professores...), elas pertencem a algumas épocas:
as primeiras décadas do século; a depois dos anos 30 e aos
anos préximos; a antes e depois da Segunda Guerra
Mundial (a primeira foto datada ¢ de 1903 e as mais
recentes sdo dos anos 50). Situam-se, portanto, na
Primeira Republica, parte no Governo Vargas, no periodo
de redemocratizagdo pés-guerra, incluinde o segundo
Governo Vargas e o desenvolvimentismo.

Na maioria, so imagens que parecem representar a
visdo das autoridades ou do Estade educador, nfio sé pela
autoria de Malta, fotdgrafo oficial da Prefeitura do Rio de
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Janeiro, em 22% das fotos, mas também pelo predominio
absoluto da caracteristica de "pose"” e, as vezes, de
"vitrine" de muitas das fotografias. Apenas algumas fotos
da ETE Visconde de Maua privilegiam o que poderia ser
pensado come "o ponto de vista do professor”.

No entanto, apenas as fotos do CE Jodo Alfredo
pertencem, na totalidade, a acervos publicos, o Arquivo
Geral da Cidade do Rio de Janeiro, 0 Museu da [magem e
do Som e a Fundag8o Casa de Rui Barbosa, Todas as
fotos da ETE Henrique Lage, as obtivemos no Clube de
Historia mantido pelos professores da propria Escola,
como parte de seu "patrimdnio”, de sua identidade como
Escola do Trabalho.

Fato semelhante ocorre com as fotos da ETE
Visconde de Maud: o acervo de fotos é de um ex-aluno e
ex-professor do Colégio, o Prof. Cristodolino Guttman de
Souza que preserva, inclusive, alguns negativos de placas
de vidro. O que queremos dizer com isso € que se muitas
fotos tem a "marca” do Estado e das autoridades, muitas
outras se tornaram patrimdnio daqueles que nelas
reconhecem parte de suas vivéncias, de sua histéria
pessoal e profissional. Para eles as fotos tem um valor
simbdélico diferente daquele da memdoria oficial.

O interesse maior das fotografias esti nos
conteiidos, no registro dos ambientes amplos e agradaveis
onde as criangas viviam e aprendiam a trabalhar, na
valorizagdo da aprendizagem do trabalho nas oficinas, na
educagdo complementar que thes era oferecida ¢ no
destaque as figuras representativas do que constituia o
mundo das "escolas do trabalho” Uma visdo
ideologizada do trabalho e do trabalhador percorre as
primeiras décadas do século e perdura até hoje no ensing
profissional e técnico.

O que as fotos revelam da esfera do semelhante, do
saber oculto naquile que a fotografia omitiu ou que esta
além do mundo das aparéncias, o que revela dos
processos que engendraram as semelhangas?
Fundamentalmente, 0 que aparece ¢ a continuidade na
transformagio de um "modelo" de escola, a "escola do
trabalho" que, progressivamente, com as transformagdes
da sociedade, se aproxima da fibrica. Desse "modelo”,
conseguimos identificar algumas das mediagdes: o
assistencialismo, a formagdo moral, a disciplina, a
valorizagdo do trabalho, a formag¢fio geral/formagio
especifica ou cultura geral/cultura técnica, a
industrializagio (a produgio e venda dos produtos).
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Recorremos & histéria oral, as entrevistas com
antigos ex-alunos e/ou ex-professores para a ampliagéo do
reconhecimento das imagens. Os tempos se sobrepdem na
memdria do entrevistado que nfio se identifica naquela
foto, mas se reconhece como praticante das atividades
daquela foto, no mesmo ambiente, no mesmo local, no
"seu" tempo.

Como lidar com a imprecisfo da meméria das datas?
Como apanhar o acontecimento, o fato quando esta
cercado de imprecisio? s6 podemos lidar com
aproximagoes, com os significados mais gerais, com seu
sentido coletive ou conforme a adverténcia de Barthes:
"Diante de uma foto, a conscién¢ia ndo toma
necessariamente a via nostalgica da lembranga (quantas
fotografias estio fora do tempo individual), mas em
relagdo a qualquer foto existente no mundo, a via da
certeza: a esséncia da fotografia consiste em ratificar o
que ela representa” (BARTHES, 1984, p. 127-128).

Discutindo o sentido do termo "esséncia” utilizado
pelo autor, concordamos que o depocimento dos
professores ratifica a representagio de uma determinada
realidade mas, também, amplia seus significados. "O
tempo da memdria é social, ndo so porque € o calendario
do trabalho e da festa, do evento politico e do fato
insolito, mas também porque repercute no modo de
lembrar" (CHAUI, 1987, p. XXX)}.

Seus relatos passam, com a mesma facilidade, do
passado mais remoto aos anos mais recentes ou ao
presente. "O passado conserva-se e, além de conservar-se,
atua no presente, mas nio de forma homogénea" (BOSI,
1987, p. 11). As referéncias misturam-se nessa
multiplicidade de vivéncias, em tempos que apenas
aproximadamente s3o localizados. Nem por isso € menos
rica a referéncia ou a ressondncia interior provocada pela
imagem, a revelagdo de 4reas ocultas da fotografia, das
presengas ndo reveladas, da teia de relagbes vividas
naquela escola.
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