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Resumo

Partinda do pressuposto de que a formagdo docente em arfe ¢ bastante precaria, e
que as relagdes de género estdo implicadas na definigdo do discurso sobre arte & da docente
em arte, pergunto pela possibilidade da consfituigdo de uma docéncia artista, produzida
através da escrita de si e rekagdes de amizade, como formas possiveis de resisténcia, de
subversdo aos poderes subjetivantes (principalments os gue envolvemn relagdes de poder e
género), a partir da andlise do trabalho de formagdo docente em arte, que vem sendo
dessnvalvido hd cinco anes com um grupo de professoras na Universidade de Santa Cruz do
Sul. Esta pesquisa & profundamente marcada pelas feorizagdes de Michel Foucault, par
reverberagdes niefzscheanas e pelas produgdes tedricas dos estudas feministas, ligadds a
arte e educagdo. Os eixos de andlise para o material emplrico (textos diversos, cartas,
mermoriais, portfdlios, didrios de campeo) emergem da produgde tedrica de Foucault: escritas
de si, amizades, arte e docéncia e uma etopoética docente. O texto sintetiza a tese de
doutorade concluida em 2006 e aponta paia a dimensdo étice-estética da docéncid.
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ABSTRACT

Departing from the assumpficn that the Art Teacher fermation is quite precaricus and
from the ldea that the gender relationship are implicated in the definifion of fhe discourse on Art
and the Art Teachet, | ask tor the pessibility of the constitution of an artist docent. These elements
can be praduced across a self-writing and friendship relations as possible ways of resistance, of
subversion face to the subjective powets (mainly those that involves power and gender
relationships) from the analysis of a work of docent formation in arts that has been in development
for five years with a group of teachers in the University of Santa Cruz de Sul. This research is
deeply marked by the thecrizations of Michel Foucaulf, by Nietzschean reverberations and by
the theorefical productions of e feminist studies linked to art and education. The axss of the
cnalysis for the empirical data (different fexis, letters, self-writings, partfolios, field journals) emerge
from the theoretical productian by Michel Foucault: self-writings, friendships, art and feaching
as well frorn a docent etho-poetic. The text summarizes a docterate thesis tinished in 2005 and
shows the etho-aesthetic of the docent art.
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) que me surpreende € o fato de que, em nossa sociedade, a arte
tenha se transformado em algo relacionado apenas a objetos e
ndo a individuos ou 4 vida; que a arte seja algo especializado
ou feita por especialistas que sfe artistas. Entretanto, ndo
poderia a vida de todos se transformar numa obra de arte? Por
que deveria umalimpada ou uma casa ser um objeto de arte e
nio a nessa vida?

Michel Foucault

A arte na escola tem sido, de varias formas, pedagogizada, perdendo
seu potencial transgressor, Muitas praticas ultrapassadas ainda presentes nas
escolas — como desenhos estereotipados prontos para serem coloridos e aulas
de arte que privilegiam a elaboracao de presentes para datas comemorativas
' —s@0 constantemente alimentadas por um mercado editorial que aposta na
ignordncia docente e na busca por receitas faceis. Outros problemas se
acumulam, quase sempre relacionados a formagao docente precaria,
principalmente em uma area como a arte, sobre a qual ainda se pensa que
uma formagdo mais consistente é desnecessaria, ja que seria algo realizado
e fungido de um “dom”, ou de uma “habilidade estética” individual.?

0 livro A professora criativa: Educagéo Artistica e trabalhos manuais
para o Ensino Fundamental (Ed. Claranto, Uberldndia, MG),? em circulacao
em escolas na regido de Santa Cruz do Sul, é um desses “manuais de auto-
ajuda” consumidos avidamente por docentes. A publicacao tem quatro
volumes, todos repletos de receitas de trabalhos manuais com diversos
materiais para as datas comemorativas e desenhos estereotipados. O titulo
ja define o enderegamento ao tipo de espectadora preferencial:* professoras
mulheres. A preocupacac com a utilizagao do feminino no é por acaso, ¢ é
algo raro em publicagbes deste tipo. Livros como esses sao vendidos
diretamente nas portas das escolas e raramente sao encontrados em livrarias,
Estas publicagdes enderecam-se as professoras e o adjetivo “criativa”, embora
tenha aparentemente um tom elogioso, apenas mascara um contetido que

2 Naregido de Santa Cruz do Sul, interior do Rio Grande do Sul, cercd de 80% dos prafessores
que atuam na docéncia em are nos diversos niveis ndo 18m formagae especiiica na &rea
{Loponte, 2000).

°  Outig putlicagdo semelhante & O dia-a-dia do professor (Ed. Fopi, Belo Horzonte).

4 Qlermo “espectadeora preferencial” insere-se no concelte de maodos de enderegamento
desenvolvido por Elizabeth Ellsworth (2001),
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subestima a capacidade criativa docente. Enquanto a maioria dos livros de
histéria da arte exalta a genialidade artistica masculina (discurso gue também
ressoa nos livros didéticos), o discurso pedagogizado sobre arte define a
criatividade feminina como algo a ser controlado por receitas e prescrigoes
de “como fazer”, escapando de qualquer nivel de exceléncia, ou mesmo de
qualquer semelhanca e visibilidade da chamada “grande arte”. Estes discursos,
de alguma forma cruzados e complementados um pelo outro, sédo
incorporados pelas docentes que atuam no ensino fundamental,
principalmente aquelas sem uma formacéo mais consistente na drea de arte.
Penso que desfazer e problematizar estes mitos trazendo algumas
“intervencdes feministas” {Pollock, 2003] e algum tipo de tensao para nossas
definicées comuns sobre arte e ensino de arte é uma das tarefas m~is
importantes para a formacao docente na area.

Nesta pesquisa,® cujo foco € a docéncia em arte, tais guestoes se
apresentam por um motivo aparentemente bvio: a maioria das professoras
de arte sao mulheres, apesar da sua auséncia no discurso oficial sobre arte.
Apesar disso, as mulheres professoras de arte ainda parecem invisiveis
profissionalmente. H& um paradoxo semelhante no que diz respeito a
presenca/auséncia feminina nas artes visuais. A despeito da grande
visibilidade da imagem das mulheres como um dos temas mais recorrentes
da arte ocidental, elas sio quase invisiveis como sujeitos da produgao artistica.
A relagao entre as mulheres e a criagéo artistica na cultura ocidental baseia-
se na “hipervisibilidade da mulher como objeto da representacao e sua
invisibilidade persistente como sujeifo criador” (Mayayo, 2003, p. 21). O
par visibilidade/invisibilidade parece acompanhar as relagbes entre género e
arte ofou género e ensino de arte.

H4 muito percebo que a problematizagao e articulagéo de temas
marginais como género e arte sdo, de alguma forma, determinantes para se
pensar o que se faz em ensino de arte. No entanto, nao sao temas que fagam
parte da maioria das anélises sobre arte e educacdo, pelo menos aqui no

Brasil.? Na verdade, o campo dos estudos feministas e seu dislogo com a

o,

Este artige & sintese da pesauisa realizada pare minha 1ese de doutordo emn educagds
(Loponte, 2005).

6 Egtes termas jd 1&m merecido destague em periddicos americanos coma Studias in Art
Education e Art Education, Vet também Cdllins; Sandell (1996), Callins (1995), Congdon
{1993). No Brasil, esfe ferna ainda & pouce explorado. Destaco alguns livios que tangenciam
a questdo, mas @ partir de uma &nfase mais multicuttural; Bartosa (1 908) & Richfer (2003).
Tenho hatado da relagda entre género, arte & educagdo desde o disseragéo de mestrado.
Ver Loponte (1998, 2002, 2004a0).
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educagdo (de um modo geral] ainda tém um longo caminho a percorrer no
nosso pais, embora esteja avangando.’

Esta pesquisa foi realizada a partir da analise de registros escritos
[textos, cartas, portfélios, diarios) de cerca de 12 professoras de arte do
ensino fundamental e médio, que participam de wm grupo de formacao
continuada docente com encontros mensais na UNISC (Universidade de
Santa Cruz do Sul). O grupo foi constituido a partir de cursos de extensio
oferecidos pela universidade e tem se mantido como um grupo permanente
de estudos sobre ensino de arte desde o ano 2000. O efeito deste grupo de
formagéo docente no trabalho de cada professora é visivel, o que procuret
evidenciar através das anélises desta pesquisa. Os cixos para a analise do
material empirico (textos diversos, cartas, memoriais, portfélios, didrios de
campo) surgiram a partir das teorizacdes foucaultianas: escritas de si, relagies
de amizade e wma ético-estélica docente. Os trés eixos estio extremamente
implicados um no outro. Permeando toda a andlise estac as questdes de
género, vinculadas & arte e & docéncia em arte e, principalmente, a emergéricia
de uma docéncia artista nessas trés formas de aproximacao com o material
empirico.

A partir da interrogacéo ética de Foucault presente em seus tiltimos
trabalhos é possivel pensar em subjetividades artistas para a docéncia, ou
em uma docéncia artista. Na verdade, nao precisamos de mais um modelo,
até porque ja ha tantos (professor critico e reflexivo, professor pesquisador,
professor auténomo, professor transformador, professor competente etc.),
como se fossem fantasias para vestir ou desvestir, ao sabor do modismo
teérico e editorial. Neste trabalho, o esforgo é trazer um contetido especifico
para a ética de si debatida por Foucault, trazer a docéncia para habita-la,
para transforma-la. Uma ética que é estética, poética, uma outra forma de
subjetividade, menos assujeitada, menos presa as relagées de saber e poder,
mas, atencgéo!, nao totalmente livre. Tarefa ardua. O querer-artista da docéncia
que persegui na pesquisa habita um grupo de professoras de arte, marcadas

7 Destaco o publicacdo de um Dossié de Ganere & Educacdo, na Revista Estudos Ferministas
(v. %.n. 2, 2000, e o iabaiho de grupos de pesquisa como o GEERGE - Grupo de Estudos
de Educagdo e Relagoes de Género, ligado ao PPGEDU da UFRGS, & o criagde do GE 23
~ Género, Sexualidade & Educacdo no ANPED, em 2004. Nos dMimos 5 anos, ndo Rd
nenhum trakalho apreseriado no GT 08 — Formagdo de Prafessares da ANPED — aue se
dedique go tema, embara jd aparega nes itules de mukos trabalhos o fermo “professora”
ou "professoras” substituindo o genérico masculine “professor”, revelgndo, de alguma
maneirs, d grande Incidéncia de muheres no exercicio do magistério,
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pela decisdo ético-politica de construir sua formacio continuada em relagdes
de amizade estreitas, que envolvem lagos de cumplicidade afetiva, ética,
politica. Inventamos e reinventamos juntas estes modos de subjetividade
ético-estética que, por vezes, estio ausentes dos programas de formacao
docente. Aqui esté em discussdo a possibilidade de uma formacao docente
que va bem mais além da busca insana por “competéncias” ou pela figura
cristalizada desta “professora competente” ou até mesmo de uma “professora
pesquisadora”. Nesta pesquisa, hé espaco para pensar em unia etopoética®
docente. A estética da existéneia ou o cuidado consigo mesmo apontam
para a invengdo de novas formas de atuar, outras maneiras de constituir o
éthos do sujeito. Esta é necessariamente uma acao compartilhada, que se da
em relacdo com os outros. O modo artista docente pode surgir assim no

entre-espaco da escrita de si e das relagées de amizade.

No contexto do trabalho de um grupo de formagio docente, surge
uma escrita implicada e comprometida, mesmo que ainda com dificuldades.
As escritas agui sdo personificadas, e os nomes das que escrevem nfo sao
ficticios: Joelma, Estér, Marcia L., Marisiane, Rosimeri, Joice, Catiuscia,
Marcia D., Janste, [vani. Muitas professoras passaram pox este grupo, mas

poucas deixaram suas marcas escritas.

De que modo assinamos © que lemos, o que escrevemos? Derrida
{2004) fala de uma leitura assinada, ativa, performativa, interpretativa. Fischer
(2005) reivindica que os nossos textos académicos estejam impregnados de
nés mesmos, de nossa assinatura tnica e insubstituivel. Inventar-se,
reescrever-se, Teler-se. assinal-se através de palavras escritas. Ambigao demais

para professoras?

8 Foucaul oz essa expressdo de Plutarcs, dfimando que 0s texios por ele analisados em
O Uso dos Prozeres t&m uma fungdo “etepostica” (Foucaull, 1998, p. 16). Em oufro momento,
detalha mais a expressfio: "Os gregos Usavam uma palavia muito interessante, gue
encontiames em Plutarco e também em Dionisio de Halicarnasse, sob o forma de
subsiantivo, de valbo e de adjetive, Tiata-se da expressio ou dd série de expiessbes ou

palavras: ethopoiein, ethopoifa, ethopolds. Eihopoieln significa: fozer o &Hos, produzir @

&thos, modificar, tiansformar o éthos, a MaAneiic de sef o modo de existéncia de um

indivicuo, £ ethopolos aguile gue tem a quclidade de tansformnar © modeo de ser de um

individuo [...]. Retenhames o senfido encontrada em Plutarco, isto & fazer o éthos, formar

o &thos (ethonalein), capcz da formar o éthos (ethapoids); formagde do éthos (ethopolia).

Pois bem, parece-me que a distingdo, o cistio Introduzida no campo do saber ndo &,

repito, a que marcarna alguns comfetdos da conhecimento come indtels & oufros como

Oteis, & o gue marca o cardled stopodtico’ ou ndo do saber. Quanda o saber, quando ©

conhecimeants term urma farma, quande funciona de tal manelra que & chamado a

produzie o &thos, entdo gle & Uil" (Foucault, 2004, p. 290).
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Da escrita de professoras, em geral, espera-se pouco. As escolas esperam
que os cadernos de chamada estejam rigorosamente preenchidos, as objetivas
e contetidos cumpridos nos prazos determinados e que a assinatura ou a
rubrica docente dé aquele tom de verdadeiro aos registros escalares, mesmo
que sejam repetidos de um ano a outro, mesmo que sefam copias de
prescricoes dos livros didaticos. Assinar é certificar, tornar verdadeiro, dar
1é, autenticar. Uma assinatura designa autoria, e é desse tipo de escrita de
que trato aqui. Uma escrita de si docente, uma escrita compartilhada que
emerge ndo de obrigagdes académicas e burocraticas, mas da necessidade
de um grupo docente de registrar-se, de inscrever-se, de mostrar-se. Esta
escrita docente nao se separa das condigéos de seu surgimento: um grupo de
formacao docente em arte, £, sem diivida, a escrita gravida de um grupo, e &
nesse entre-espago de escritas e redes de amizades que pode surgir uma
elopoética docente. As escritas titubeiam, fogem, intimidam-se. aparecem,
desaparecem, voltam a mostrar-se, confessam-se: “Sabe de uma coisa, detesto
escrever” (Carta, Ivani, 2002).?

Nesses anos de trabalho com o grupo, a escrita foi surgindo mediante
provocagées. Em alguns momentos, tentamos as cartas, uma escrita mais
informal, que necessita de um correspondente para completar-se (Foucault,
2004a). A carta acaba sendo um elo de ligacdo forte entre a escrita e as
relagdes de amizade.'” Através da carta, nos revelamos ao outro, em uma
cumplicidade com um certo tom confessional, como se sussurréssemos nossos
segredos. Escrever é ainda uma tarefa dificil para a maioria das professoras,
© que aparece aqui e ali nos seus escritos. Em um trabalho com escritas
compartilhadas {cartas ou mesmo diarios) no dmbito da formacao docente,
a escrita de histérias de vida ou a autobiografia' pode ser um comeco, um
desencadeador de outras escritas que digam mais da formagao em processo,
ndo sendo um fim em si mesmo.

A escrita de cada professora retoma para si mesma e para as outras
participantes do grupo os discursos verdadeiros que ali sdo produzidos sobre

Y burante a rsalizacdo desta pesquisa, de 1999 a 2004, ha varos registros escritos das
professoras: didrios, caras, projetas, ensaios, textos diversas, porifélios, Estas escritas
fragmentadas & descontinuas foram o copo smplico principal de andlise da tese. Para
ter acesse A quase integralidade destes pequenas textos, ver Loponte (2008).

¥ A relagdo de amizade com a escrita epistolar & explorada por Basics, Cunha & Mignot

(2002), que tampbém salientam a relagdo deste oo de escriia com as expanéncias de
mulheres.

' Sobre formagdc docente e aufobiogriafia, ver Bueno, Catani, Sousa (2002), Ndvoa (1988)
& Josso (2004).
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a priatica docente em arte, sobre o planejamento, sabre as experiéncias
particulares e pessoais. As escritas inscritas e inseparéaveis das condigdes de
sua producio — o grupo, uma rede de amizades — fornecem um “equipamento
de discursos verdadeiros”* para enfrentar a “solidao da escola™: “Serd que a
soliddo nas escolas, a falta de cuvidos que entendam a mesma linguagem
faz a gente se calar?” (Carta, Janete, 2003).

Da escrita por imposicdo & escrita para o olhar de wm outro. Néo
qualquer “outro”, mas alguém que fala a mesma “lingua” ou que esta atento
as inquietacdes prasentes na escrita, até porque as sente de modo semelhante.
Escrever, “hrincar de escritor” também é arriscado, dd medo, assusta, provoca
ansiedade (“E muito dificil escrever para alguém sem saber como esta escrita
serd apreciada. Temos medo do olhar do outro sobre nds™ — Carta, Rosimeri,
2003). Colocar-se na figura de um escritor ou de um “antor” parece
brincadeira, parece estar fora do “natural” siléncic e anonimato docente.
Escreve-se para repensar a prépria pratica docente sob o olhar do outro,
para fugir da “mera reproducio” gue muitas aulas de arte se tornaram: “As
reflexdes que realizamos, a cada fim do dia, servem para percebermos e
analisarmos o que aprendemos de nove” [Portfélio, Joice, 2003). Tal como
um hypomnemata'® visual, os portfélios foram outra estratégia de escrila
adotada pelo grupo, mas nem todas se envolveram. Através dos portfélios,
oito professoras apresentaram-se visualmente, recolhendo os vestigios da
sua relagdo com o grupo durante estes anos: as redes que se estabeleceram,

ds imagens que marcararn.

Através destas escritas, nao se esta desvelando um “eu-professora”
que estaria aprisionado em algum lugar, um “eu” supostamente mais limpido,
que precisaria ser despertado de um sono de inconsciéncia & ignordncia.
Néo ha nada por descobrir, mas sim por inventar, por experimentar. Também
1na0 se busca nesta escrita encontrar narrativas de “tomada de consciéncia®,
tal como nos adverte Larrosa (1998). Na escrita dessas professoras, busca-

se, no entrelagamento entre escrita e amizade, essa “docéncia artista”, mas

¥ Para os gregos antigos este equiparmenic de discursos verdadealros se chamava paraskeuds
(Foucault, 2004, p. 387, p. 3%4).

B Na cultura greco-romana, as hypomnemata se constituiam como “urna meméria matericl
das colsas lidas, ouvidas e pensadas; assim, eram oferscidos como um tesaure acurmulado
pard releitura & meditagdo posteriores. Formavam fambém uma matéra-prima para d
redacdo de tratados mais sistemdticos [..]" (Foucaul, 2004q, p. 147).
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nao como fim dltimo, como um final redentor de salvacédo ou de algo que se
pudesse chamar de conscientizagio. A questao é experimentar a possibilidade
dessa docéncia artista: nma docéncia cujo fim. felizmenie, é inatingivel;
baseada na invencio de si mesma, como pratica de liberdade produzida e
fortalecida nas relagoes de amizade. Uma docéncia artista que emerge
também do feminino, ou que pode subverter a partir do préprio feminino,
ou, de alguma forma, dobrar as relacdes de poder e saber, nos fazendo jogar
esses jogos de verdade que envolvem arte, educacio e género com o minimo
possivel de dominagio.

Nas escritas das docentes do grupo, é possivel perceber o prazer de
estar juntas, a alegria de encontrar-se e partilhar descobertas, uma “festa de
amigas”. Longe do rango de encontros “pedagégicos™ e prescritivos, neste
espaco de criacdo e invencdo de relagdes “consigo mesmo” e relacoes com
os outros, nos reinventamos comeo docentes. Neste grupo, a arte é o tema
aglutinador. Mas ndo s6 isso. Em torno da arte e seu ensino encontram-se ali
“as mesmas davidas, as mesmas angistias, as mesmas apreensdes, 08 MesMos
medos, os mesmos chjetivos”, & o que salta nas escritas. O “mesmo” quando
compartilhado perde seu carater de mesmice, de coisa sem importancia; o
“mesmo” adquire outros contornos, outra forca. E 0 encontro dessas “solidoes
pedagdgicas”. caracteristicas de muitas professoras de arte, modifica cada
uma e sua forma de atuar na docédncia: “ndo se é mais a mesma”.

Diferentemente de palestras proferidas por especialistas. o trabalho
com um grupo docente traz uma outra cor para os processos de formacao. I
preciso pensar, no entanto, que em uma rede de amizades ndo se estd imerso
em um mar de condescendéncias e afabilidades incondicionais. Escuta-se,
confessa-se, apazigua-se das inquietudes, mas também espera-se rigor,
severidade, seriedade no discurso sobre o outro. E é justamente af que se
encerra o carater politico e transgressor das relacdes de amizade. Mais do
gue uma simples “festa de amigas™, um grupo de docentes com objetivos em
comum & também a celebracdo da diferenca, da distdncia, da alteridade. A
amizade, neste sentido, nao fortalece a identidade, o mesme, 1nas se constitui
como uma possibilidade de nos transformarmos, é “wma ascese, isto &, uma
atividade de autotransformacao e aperfeicoamento™ (Ortega, 2000, p. 81). E
dai as relagoes de amizade nao sio apenas um espago politico, mas um
espago ético-estético de invengao e experimentacao. A alegria e prazer desses
encontros talvez se aloje justamente nessa poética das relacdes, nessa vontade
artista de nao ser mais a mesma, nessa vontade de extrapolar as relagdes
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burccrélicas e sem vinculos a que muitas vezes se reduzem os espacos
escolares, principalmente entre docentes,

Uma questdo recorrente no grupo é: estou no caminho certo? Busca-
se 0 “certo”, a verdade da boa aula, da boa professora de arte. Algo como
perguntar se é “certo” pintar um gato de azul ou imaginar outra cor para as
arvores que nio seja o dbvio verde. O sentido de pertencimento a um grupo,
que déi suporte e acolhida as criagoes de cada uma, apazigua a intranqiilidade
da busca incessante pelo caminho mais lacido e correto. Até porque
aprendemos juntas, o perseguido “Santo Graal” do caminho certo é pura
ilusao. No grupo. nesta rede de amizades docentes, descobrimos que ha
caminhos verdadeiros, feitos dos caminhos e descaminhos trilhados
individualmente e recriados quando compartilhados. Descobre-se entao que
se estd “caminhando” bem quando. ao reconhecer as mesmas angtistias no
outro, percebe-se a forca do seu préprio trabalho. Identifico-me com o outro
e me vejo diferente. “nao sou mais a mesma” aos meus préprios olhos. A
questao ai nao é de identidade docente, mas sim de diferenca. A partir do
olhar do outro, de uma rede de amizades, produzo a diferenga em mim mesma,
me multiplico, me transformo.

Nao ha aqui uma relacao de sujeicao ao outro, ou uma relagao com o
outro marcada pelo vinculo de obediéncia, como na tradicdo crista
questionada por Foucault. De algum modo, ainda somos herdeiros desta
forma de pensar a subjetividade, na qual a autoconstituicao do sujeito
acontece através do exame da consciéncia e da confissdo, tendo como
objetivo a reniincia de si e a aulo-anulagdo. Na constituigao da docéncia,
nos auto-anulamos quando nos submetemos acs “manuais de auto-ajuda
pedagdgicos™. com receitas praticas e rapidas de “como fazer” ou “como ser
uma professora criativa {ou competente) em dez passos”, renunciamos a
nés mesmas diante de “palavras de salvacao™ de um discurso pedagdgico,
que promete a tomada de consciéncia critica, plena e iluminada sobre os
processos educativos.

Foucault traz para o debate ético atual os modos de subjetividade da
tradigao greco-romana, em que “o papel do outro é indispensavel para a
producgao de um eshogo de si compreensivel. [...] para ele o outro esta sempre
presente na origem da constituicao estética de si, na figura do mestre, guia,
professor, diretor de consciéneia ou amigo” (Ortega. 1999, p. 132). A relagao
com o outro nio se estabelece pela simples obediéncia, pela sujeicao e

submissao &s verdades verticais, o que, por outro lado, néo quer dizer também
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um falso democratismo dialégico. A relagao com o outro esta baseada na
invengdo, criacdo estética de si mesmo. Ao me olhar no outro, ao me
reconhecer na diferenca do outro, me esculpo de modo distinto, e esse é um
movimento constante que uma rede de amizades ndo cessa de efetuar. Por
isso talvez essa vontade das professoras de sempre voltar ao grupo a cada

encontro mensal, essa vontade de ser cutra, de nio ser a mesma outra vez.

O espaco criado por estas relagdes de amizades docentes néo esta
imune as relacées de poder, mas se configura como uma dobra, um modo de
resisténcia em que se pode “brincar” de liberdade, ou dizendo de outra
maneira, em gue se experiencia praticas de liberdade. como parte de uma
decisdo ética singular e coletiva. Nos encontros ndo se buscam mais as
receitas infaliveis que “salvardo” as aulas de cada uma e nem a palavra
centralizadora e definitiva de um mestre que teria a chave para todas as
respostas. Todas se comprometem de uma forma ou cutra, todas se autorizam.
Asrelacies de poder estio em toda parte, a docéncia nunca é neutra e muda,
mesnio que aparentemente se apresente desta forma.

Depois de alguns anos de trabalho com o grupo, é possivel perceber
mudancas de atitude importantes de cada professora em relagéo ao seu proprio
trabalho. Nas falas delas durante os encontros mensais emergem muitas razoes
para permanecer naquele espago: “como professoras de arte na escola, somos
sozinhas, no grupo, somos muitas”; “na escola, somos até hostilizadas, aqui
somos acolhidas™; “nem todos os professores de ouiras areas conseguem
nos compreender”; “aqui acreditamos nas mesmas coisas”; "aqui podemos
falar de nossas inquietudes e davidas e captar as solugdes e idéias das
colegas”; “aqui ndo temos vergonha de perguntar”; “hd um vinculo que nos
d4 forca”; “nos transformamos nas ‘chatas do colégio™. As professoras do
grupo sentem-se respaldadas para suas ousadias na escola e para enfrentar o
descaso com que muitas vezes o ensino de arte & tratado. O grupo
potencializa as acdes de cada professora, fortalece e da maior visibilidade
ao seu trabalho na escola. No entanto, reconhecer isso nao quer dizer o
mesmo que afirmar que agora estas professoras tornaram-se repentinamente
“empoderadas”,’? ou que atingiram um grau de emancipagao e autonomia
docente que as fard “felizes para todo sempre”.

: A5 palavias empowsimsnt ou empawered tém sido ulilizades na literatura educacional
critica anglo-saxénica para eferrse ao processo pelo gual grupes socials subordinados
adguirern atiavés da educagéo meics parc fofalecer seu poder diante de estuturas de
opressto & dominagdo (ver Siva, 2000, p. 45} Ha divergéncias na fradugds desta palavia
para o portugués. Siva (2000) sugere “fortalecimenta pelae poder”. Neste texto, opfo pala
expressdo “empoderaments” e "empoderadas”, mantendo Qs aspas.
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N#o é possivel negar a importancia dos chamados “modelos criticos
de formacdo docente” com fins emancipatdrios, se levarmos em conta que a
maioria dos curriculos de formagéao docente em diferentes paises do mundo
é construido a partir de “modelos da racionalidade técnica” [Diniz-Pereira,
2002, p. 23). Contudo, apesar de sermos em alguma medida herdeiros deste
pensamento critico, a infidelidade é necessaria para que continuemos em
movimento.” E esta “infidelidade”, alimentada pela desconfianga em
solugdes totalizantes e salvacionistas que aprendemos com pensadores como
Foucault e Nietzsche, nfo nos permite mais ver da mesma forma e nem
apontar para a emancipaciao e “ empoderamento” como um fim a ser

alcancado pela formacéo docente.

A desconfianca volta-se talvez justamente a essa idéia de “fim”, da
aspiragdo por um lugar a ser alcancado e do qual néo se saird nunca mais.
Tornar-se “empoderado” ou auténomo assemelha-se a idéia de conversao
crista, em que o sujeito renuncia a si mesmo diante de uma Verdade que esta
acima dele. Converte-se a espera de uma salvacio préxima, talvez em outro
mundo. Toma-se para si o “Poder”, a “Consciéncia”, como se os tivéssemos
pexrdido ¢ finalmente pudéssemos nos reconciliar com nossas origens mais

remaotas.

No filme 1,99 — Um supermercado que vende palavras, do cineasta
brasileiro Marcelo Masagao,'® consumidores andénimos percorrem comn sets
carrinhos os corredores de um supermercado imaginario, totalmente branco,
com prateleiras repletas de caixas igualmente brancas e vazias, mas com
slogans negros em destaque. Na mesma prateleira é possivel escolher entre
“pense diferente” ou "pense desiludidamente”, Ou, ainda, “amar é chique”,
“seja vocé mesma”, “vocé é a finica pessoa do mundo que pode fazer o que
vocé faz”, “Gnico”. O filme, sem um didlogo sequer, faz uma critica feroz as
necessidades de fetiche dos consumidores contemporaneos, iludidos pelo
consumo da felicidade em doses homeopéaticas, prometidas pelos slogans de
grandes marcas ou por imperativos de auto-ajuda. Na esteira da analise

proposta pelo filme, de que forma poderfamos imaginar um supermercado

B ] a melhcr maneirs de ser fiel o uma heranga @ ser-he Infiel, isto &, ndo recebé-ia &
letre, como uma totdlidade, mas anles surpreender suas falhas, captar seu ‘momento
dogmético™ (Derida; Roudinesco, 2004, p. 11).

o

1,99 — UM SUPERMERCADC gue vende palavias. Marcelo Masagdo. Brasth, Calitémia Filmes,
2003, (70 min ) Disponivel ern DVD desde 09/2004.
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que vende palavras para a educacdo? As mesmas caixas vazias e brancas
poderiam exibir slogans como: “seja um professor competente”; “10
competéneias para um professor”; “seja um bom professor, vocé pode™; “seja
criative”; “acredite em vocé mesmo”; “descubra o bom professor que ha em
vocd”; “ndo pense, faca™.” Em caixas menores, palavras ja gastas em
liquidagao: “poder”, “consciéncia”, “liberdade”, “cidadania”, “pensamento
critico”, “autonomia”, “emancipacgan”,

As palavras se gastam no uso indiscriminado e impensado, ou quando
se deixa mesmo de pensar a partir delas, o que nao quer dizer que sejam
menos importantes. Uma palavra como liberdade pode tornar-se slogan em
uma propaganda de jeans ou estar no cerne dos atributos de um educador
chamado emancipador. Muitas vezes, a liberdade ai é sinénimo de
“emancipacio total”, e completamente antagdnica & opressdo — nao hd meios
termos, ou € isso. ou aquilo. Libertar-se é chegar a esse lugar transparente e
idealizado, onde nada pode nos subjugar. Vislumbra-se a liberdade 4 distancia,
adia-se indefinidamente sua chegada. O sujeito capaz de libertar-se,
emancipar-se, ser auténomo e critico, ser dono de si mesmo e de sua histdria
& o protagonista do grande relato kantiano, que tem como principal palavra-
chave a "maioridade”. O famoso texto O que séo as luzes? de Kant, escrito
em 1784, ainda ressoa fortemente nos relatos libertarios para a educagao. A
imagem da liberdade aparece ai como “libertacao de qualquer tipo de tutela”
e como “autonomia da vontade” (Larrosa, 2002, p. 87). Em nome desse
modo de narrar o sujeito moderno, muito se disse e ainda se diz e se escreve
e educacdo, nos dias de hoje.

Talvez coubesse a nés, que pesquisamos sobre educacao e ainda
queremos pensar o impensavel de palavras como liberdade, imaginar uma
forma de liberta-la “de todas essas falsificagbes que se aderiram a ela e que
secretamente a povoam”, conio sugere Larrosa (2002). Que palavras nos
sobram em tempos pés-modernos para falar de educagao e de formagao
docente? Talvez ainda precisemos dizer as mesmas palavras, mas fazendo-
as soar de modos distintos. A partir de Foucault podemos escutar uma
liberdade impaciente, que se produz a partir de praticas de liberdade

Urma rdpida busca na Intemnet nos revela ciguns tiulos semelhantes disponiveis nas iviarias
brasllelras: Como ser um Gom professar (EPU}, Como ser um professor univarsitano inovador
(Artmed), Comoe vencer na Vidg sendo professor: dependes de vocéd (Vozes), Ser professar
- competéncias basicas...! (Ed, Portol, Como encantar alunos da rmaticula oo diploma
(DP&A), 10 novos compeléncias para ensngr (Atmead).
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descontinuas, parciais, singulares, contigentes, que estd “[...] do lado do
acontecimento, da experimentacio, da transgressio, da ruptura, da criagéo”
(Larrosa, 2000, p. 332).

Voltemos entio as professoras de um grupo docente que tém a arte
coma seu tema e modo de ser principal e que véem seu discurso fortalecido
a partir desse mesmo grupo, a partir da escrita e de relagdes de amizade
intensas. Teriam entio essas professoras tomado o poder para si? Estariam
essas professoras, enfim, libertas de todas as opressdes de género que
podemos associar a arte e docéncia? Depois de anos de formagao docente
continuada, chega-se enfim ao dia da “emancipagéo total”? Uma resposta
positiva seria apenas mais uma tese facil, ou o resultado ja esperado de uma
férmula magica critica, tantas vezes repetida nos discursos educacionais.
Responder a estas questdes, a partir do impensado de palavras como
liberdade e autonomia, é assumir o carater de experimentacgio ¢ de invengéo
singular e coletiva que o grupo potencializa, que faz, por exemplo, com gue
essas professoras se inflem, argulhosas, ao dizerem-se as “chatas do colégio”
e que brinquem com a diferenga que se produziu nelas. Diferenca que. é
preciso reiterar, ndo cessa de se produzir. Afirmar que essas professoras
estariam “empoderadas” ou “emancipadas” tiraria toda a legitimidade de um
processo de formacao docente continuo, que acabaria perdendo o sentido e
artazio de ser. Atingindo a “maioridade”, nada ha mais a fazer, nenhum tipo
de formagao é possivel, Pensar, assim, na possibilidade da invencao estética
de si mesmo, em um tipo de ascese que felizmente nao tem um fim, e que
assume a descontinuidade e singularidade de todo o processo de formagao,
acaba sendo, em cerlo sentido, muito mais revolucionario. Ndo héa mais por
que esperar a felicidade, que nos chegard em sua totalidade em um belo e
distante dia de sol. A “felicidade”, a “liberdade”, a "autonomia” ou o nome
que queiramos dar a esta meta que perseguimos nos processos de formagao
docente esta aqui mesmo, nos intersticios, nas saliéncias, nas

microrresisténcias, nas invencgdes cotidianas, nas transformagoes parciais.

O QUL A DOCENCIA PODE APRENDER COM AS ARTSTAS

O que deveraos gprender com os arfisias. || Afastarmo-nos das cossas até
e nio mais vejamos muita cotsa delas ¢ nosso olhar tenha de lhes
1
juntar muita coisa para #-fas aimnda — ou ver as cotsas de soslaic e como
ue em recotte — ou dispd-las de forma tal que elas encubram
£
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parcialmente umas ds outras e permitam somente vislumbres em
perspectivas — ou contermpli-las por um vidro colerido ou 4 luz do
pcente — ou dotd-las de pele e superficie que ndo seja transparente:
tudo 1sso devemos aprender com os artistas, ¢ no restante ser mais
sabtos do que eles. Pois neles esta suril capacidade termina, normalmente,
onde termina a arte ¢ comeca a vida; #4s, ne entanto, QUErEIMOs et 03
poetas-autores de nossas vidas, principiando pelas coisas mintmas ¢
cotidianas. (Nietzsche, § 299, A1 gaia aéncia)

Parafraseando Nietzsche, acredito que a docéncia pode aprender muito
com os artistas e, mais especificamente, com as mulheres artistas. O impacto
causado pelo feminismo na critica e na arte contemporénea a partir dos
anos 1970 comecou a ter efeitos em pesquisas sobre ensino de arte em paises
coma Estados Unidos, Canada e Inglaterra. Talvez esteja mais do que na
hora de que as “intervengdes feministas” reivindicadas por Pollock (2003)
invadam a cena do ensino de arte no Brasil e comecem a provocar conversdes
de olhares nesse campo. Aprendemos com as mulheres artistas (e nao apenas
com elas) que ha outros modos de ver, que ha descontinuidades na aparente
linearidade da narrativa que privilegia a histéria da arte ocidental como um
produto de génios artisticos masculinos.” Nao se trata de construir ou
“resgatar” uma histdria da arte mais verdadeira, ou uma histéria de arte das
mulheres, nem, muito menos, procurar por uma suposta sensibilidade ¢
delicadeza femininas, que estariam presentes nessas producées, mas sim
redefinir o préprio campo da arte, abalar as estruturas e categorias que
definem o que & arte ou o que pode ser reconhecido como tal. Ver a histéria
da arte, como quer Nochlin (1989}, “outramente”. Essa virada de olhar tem,
é claro, respingos importantes no modo como vemos o préprio ensino de
arte e a docéncia em arte. Se, no discurso dominante sobre arte, as mullieres
séo hipervisnalizadas como objetos da representacao e invisibilizadas como
sujeitos da criagdo artistica, como nos chama a atencao Mavayo (2003),
algo semelhante acontece com a docéncia em arte. Embora as mulheres sejam
maioria como professoras de arte do ensino fundamental, com ou sem
formagio especifica, elas sdo quase invisiveis profissionalmente, sujeitas
aos discursos dominantes de arte que privilegiam uma determinada 6tica
masculina ou aos discursos de receitudrios e manuais pedagégicos gue as
nonieiam ironicamente como “professoras criativas”. As professoras

" Sobre a discussdo o respelto da figura da artista como génic e ¢ milo do sujelto criador
em relagde &s concepgdes mais comuns de are e de ensing de arte, ver Loponte (2004,
2008).
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participantes do grupo de formacao aqui em analise demonstraram de vérias
formas que é possivel ir além dessa “criatividade” pasteurizada dos manuais

em direcao a arte da prépria docéncia.™

A produgdo de uma cena para si mesmo ou de um cenario onde se
pode ver a si mesmo a distdncia, em um “olhar de soslaio”, foi um pouco a
tarefa de portfélios e outras escritas docentes analisadas na pesquisa, e mais
ainda, o papel exercido pelo préprio grupo de formagao. Cada uma dessas
professoras construiu cenas singulares que apresentam o tempo de cada qual,
a forma particular de recolher os vestigios da prépria docéncia e de um
grupo de formagao docente. A vida como arte de si mesmo, ndo como arte
apartada da prépria vida. “Vislumbres” de si mesmo, ndo a descoberta de
uma esséneia do que se 8. Cenas de si em movimento, ndo um processa
evolutivo em diregao a um suposto progresso, oua uma “boa docéncia”. No
tempo singular de cada uma, convivem lado a lado palavras como “praxis” e
“rizoma”; um olhar ampliado que ao mesmo tempo volta-se a si mesmo; o
desafio de escrever enfrentado no exercicio da propria escrita; as
experimentacdes através do desenho e de um “olhar de artista”; aproximagdes
com a arte contempordnea e com pinturas tradicionais alemds. Afinal, nao
somos mesmo a encarnacdo da dissondncia? Nao importa se o que elas
buscam com a sua docéncia seja uma “educacao de qualidade” ou a formagdo
de “cidadios criticos e criativos”, ou alguma meta construida em torno de
qualquer jargdo critico. Importa mais a inquietude, as perguntas que néao
calam através de cada imagem ou de uma escrita que titubeia. Importa também
registrar os tempos de criagdo que estdo nos bastidores de cada escrita e da
prépria docéncia que emerge ali. As cenas encarnadas nos portfélios, cartas
e outras escritas dessas docentes sdo uma amostra da docéncia em arte nas
escolas de uma determinada regidao, mas podem fazer pensar como esta
docéncia acontece em outros lugares: professoras com formagao em arte,
pedagogas que também ensinam arte, professoras sem formacao especificana
drea. A docéncia que aparece ai ndo deve servir como ponto de chegada e
como sintese, muito menos como um modelo, mas como um convite a pensar

em “transformagoes parciais”, conforme nos instiga Foucault (2000, p. 349):

% Ermn trés caplfulos da fese (Loponte, 2008], analisa detidarmente as escrites produzidas por
esie gupo docente durdnte 5 anos. A partir da andlise e discussdo tedica que emerge
deste material {textos, cartas, didrios, portidlios), & possivel perceber claramente os efeitos
positivos deste gupo de fermagde docents no trabalhe de cada professord,
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E verdade que é preciso renunciar 4 esperanga de jamais atingir um
ponto de vista que poderia nos dar acesse ao conhecimento completo
e definitivo do que pode constituir nossos limites historicos. E, desse
ponto de vista, a experiéncia tedrica e pratica que fazemos de nossos
limites e de sua ultrapassagem possivel € sempre limitada, determinada
e, portanto, a ser recomegada.

Mas 1350 ndo quer dizer que qualquer trabalho s pode ser feito na
desordem e na contingéncia. Fsse trabalho tem sua generalidade, sua
sistermatizacdo, sua homogeneidade e sua aposta.

A aposta desta pesquisa foi construir um modo de problematizacao
para a docéncia em arte, um modo artista de relacio com a prépria docéncia,
um éthos que se constitui a partir da escrita e de relagoes de amizade em um
grupo de mulheres docentes. Em tempos de esvaziamento ético, politico e
estético na educacao e fora dela, talvez seja essa uma das responsabilidades
que nos cabe como pesquisadoras em educagdo. se queremos mesmo
“recusar o que somos”, encontrar brechas nas relagoes de poder que nos
submetem e inventar outras possibilidades para nds mesmas, ainda que
precisemos recomegar selnpre.

Acredito que a formagdo docente é o grande “né” a ser desenredado
se queremos que a arte ocupe um lugar de maior destague na educagao. A
atnagio docente leiga na 4rea é muito grande e mesmo as professaras com
urna formacao especifica em arte ressentem-se de uma formacéo continuada
por parte das universidades ou Secretarias de Educagao.” A formacao
docente em arte é precéria e, poT vezes, sirnplesmentc nio acontece, pelo
menos formalmente. Professoras sdo escolhidas para desempenhar essa
modalidade de ensino por necessidade de completar carga horéria na escola,
por suas habilidades “femininas” e “dons” artisticos naturais ou por qualquer
outra justificativa que passa longe de critérios mais profissionais. As docentes
tém sido, dessa forma, alvo facil de editoras que batem nas portas das escolas
vendendo livros, repletos de receitas e desenhos para colorir, estampando
expressfes da moda como: “de acordo com os PCNs”, “projetos”,
“construtivismo”, ou referindo-se a “artistas famosos”. Os efeitos dessa
formacao precaria sdo visiveis nos corredores das escolas. Nao & assim tao

absurdo encontrarmos exposigoes de desenhos mimeografados de coelhinhos

EA - imporante perceber uma tendéncia dos Ultimaos ancs de algumas Secrstarias de
Educagdo de municipios pequenocs, pincipalmente na regido de Santa Cruz do Sul, em
investir em pclestras "maotivacionals” para docentes mais 4o que em eventos de formagdo
pedagogica.
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da Pascoa iguais, coloridos pelas criangas, ao lado de dezenas de reprodugdes
infantis de “girass6is” de Van Gogh ou “abaporus” de Tarsila do Amaral.

E desse confexto dificil de formagio docente que emerge o grupo de
professoras de arte ou de professoras preocupadas com o ensino de arte, e
que constituiu o objeto de estudo principal desta pesquisa. Durante os Gltimos
anos, essa experiéncia de formacdo docente — experiéncia feita de
descontinuidades e rupturas — foi se constituindo como uma brecha de
resisténcia, como uma “dobra” respiravel diante das relagdes de poder e
saber que tecem o campo do ensino de arte. It neste grupo que se da a ver
uma “docéncia artista”. Uma docéncia que se coloca em cena para si mesina.
Mas ndo basta apenas isso, é preciso mostrar de que & feita a cena, tal como
no filme Dogville,” em que o diretor nos faz a todo o momento lembrar que
ha uma cena a nossa frente. Talvez seja preciso trazer esse tipo de cena para
o ambito da formagao docente (em arte ou nao). Retirar as coxias que
compdem a cena e ver mais de perfo os movimentos que compdem a
docéncia: as resisténciag, as dificuldades da escrita docente, a dispersac, os
encontros, as desisténcias, as dissidéncias, os erros, os acertos, as
expectativas frustradas, as conquistas, as relagdes entre docentes, as
mudancas de rumo, as diividas, as incertezas. Ver mais de perto, é claro, nao
quer dizer que, enfim, encontraremos “a” verdade. E saber disso nio deve
nos incomodar tanto nem, muito menos. nos paralisar. Pelo contrario. A
docéncia artista em discussao aqui ndo ambiciona ser um modelo a ser
repetido, ou uma receita para a produgao de uma “boa” docéncia. O gue
importa aqui é o que essa docéncia artista pode fazer pensar ou o que, desde
essa experiéncia, a partir dela, ou contra ela, podemos pensar sobre nds
mesmos e sobre a docéncia (em arte ou nao, feita por mulheres e homens),
parafraseando Larrosa (1996, p. 83).

Michel Foucault ajunda a compor esta cena, a langar um olhar mais
inquieto sobre ela. O “Foucault do poder”, mais usualmente ulilizado em
educacao, nao da conta da complexidade dos processos educativos (e é
claro que essa nunca foi nma ambicao do filésofo). Assim, ndo basta apenas
dizer que somos “subjetivados” ou “governados” por um ou outro mecanismo
de poder. Quais as saidas, quais as resisténcias, quais os “possiveis”, quais
as praticas de liberdade? Nesse sentido, os Gltimos ditos e escritos do filosofo
sio surpreendentes, ainda que sejam pouco explorados no campo da educagao

e menos ainda na formagio docente e nas analises que envolvem ensino e

2 DOGVILLE, Lars Von Trier Dinarnarca, 2003,
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arte. A ética e estética estudadas com profundidade a partir da Antigiidade
greco-romana, por Foucault, tém muito a dizer e fazer pensar sobre a ética
do nosso tempo. O que nfo quer dizer que, ali, enfim, encontraremos todas
as salvadoras respostas (afinal, precisamos delas?).

“Nao poderia a vida de todos se transformar em uma obra de arte?”,
continua nos perguntando Foucault (1995, p. 261). A pergunta ressoa
filosoficamente nos nossos modos de pensar e encontra eco nas proprias
transformacdes da arte contemporanea. Se ainda estamos acostumados
apenas a ver a arte como quadros emoldurados ou como objetos
colecionaveis, é com estranhamento que nos encontramos com um tipo de
arte que desfaz a todo instante nossa pretensa capacidade de determinar o
que é ou o que pode ser considerado uma produgao artistica. A arte
contemporédnea, de algum modo, aproxima arte e vida, vida e obra de arte,
fornecendo respostas variadas e inusitadas & pergunta foucaultiana.

E podemos olhar para a docéncia como uma forma de arte? Sim,
respondo em coro com todas as professoras que tém pensado e experienciado
uma docéncia artista. E aqui é preciso ressaltar que uwma docéncia adjetivada
como artista nao quer dizer que enfim somos todos artistas, indistintamente.
Ser artista da docéncia aqui nos remete a wm modo, uma étca, uma estética
de si mesmo que, na experiéncia especifica desta pesquisa, surge no entre-
espaco das escritas de si e de relagdes de amizade. Pensar em subjetividades
artistas para a docéncia é trazer para o campo de estudos de formacao docente
as problematizagdes filoséficas, éticas e estéticas de pensadores como
Foucault, Deleuze e Nietzsche. Foi esta a intencao da pesquisa apenas
vislumbrada aqui neste artigo: a partir de um olhar filoséfico marcado pela
ética e pela estética, analisar e aprender com um grupo de mulheres gque
pintam, esculpem, poetizam sua propria docéncia na alegria do encontro da
sua experiéncia com outras experiéncias. A docéncia artista aqui conversa
de perto com aquela “virada radical da concepcéo tradicional de formacio
de professores”, sobre a qual nos escreve Pereira (1996, p. 247): “Virada no
sentido de ndo meramente trabalhar com o campo institucional da formacao
do professor como a construgio de um papel, uma roupagem postiga que o
individuo veste e sai trabalhando.” Pensar e problematizar uma docéncia
dangante, contemporanea, etopoética, artista, é inscrever-se na tarefa de
pensar o outro dentro do préprio pensamento sobre formacio docents; é
arriscar-se a pensar diferentemente do que se pensa, em um exercicio de

tensdo e criacdo constante.
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