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Imagine-se o impsassoal e frio
{porque “cientifico”) discurso sobre a
faléncia de nossa escola {sua inefi-
ciéncia, seu fracasso, sua desvincula-
¢do da vida), sobre a discriminacio
das camadas populares na sociedade
e no sistema de ensino, a formagio
alienante do professor e suas precs-
rias condicdes de trabalho, as desi-
gualdades e injusticas sociais, a frus-
trante luta dos que contra tudo isso
se insurgem - imagine-se esse dis-
curso cientlfico/téenico (por isso, im-
pesscal e frio) maravilhosamente
metamorfoseado em discurso litera-
rio, obra de arte em que o calor dos
sentimentos, o medo e a coragem, a
revolta e a desesperanga, o sonho e a
dor ndo se gcultam, ndo se disfar-
g¢am, mas, ao contrério, clamam alto
e forte, de modo que a dendncia so-
cial que o nosso cientffico, impessoal
e frio discurso acaddmico vem inu-
tilmente formulando se torna, aqui,
grito que ndo hi como ndo auvir, A
autora — a desconhecida (n3o o ser4
por muito tempo, depois de uma
obra como esta) Nifma Gongalves La-
cerda = & que, em um seu “breve
currfculo”, que aparece na orelha do
livro, melhor define essa deniincia:

“Testemunho 0 meu tempo,

maneira de dar meu grito,

saber, pelo menos:

n&o serd por falta de berro.”

C romance - 12 lugar, em 1985,
no Concurso “Pr@mio Rio de Litera-
tura”, da Fundacio Rio - serd auto-
biogréfico? memdria? ficgdo? Talvez
a resposta esteja no trecho seguinte:

“A reafidade da ficgdo tem que ser
mais convincente do que a propria
vida, porque nesla — na realidade
do cobidiano — ndo se exige a ve-
rossimithanca a que o romancista
lem que se ater. A inverossimi-

thanga, com efeito, se aceita na vi-

aa real — “parece incrivel” — nfo &

suportdvel na sua transposigédo -
terdria.

Como, entretanto, dar a vocé, Jo-

mat, a autenticidade que a narrati-

va exige? Pois se vocé & feito de
fios tecidos em minha memdria
desde um lempo que se estende
de hd muito e alcanca os ainda
dias de hoje. Oriundos de amplas e
escuras regides, esses fios dor-
mitaram tranqglilos a formar enre-
dado novelo. E hoje, muilo tempo
passado e no sempre do presente,
pego da agulha correspondente

e infero tracar ¢ mapa ou lapete

necessdno.” (p. 37)

A narrativa tem seu foco e fio
condutor na relagio entre uma pro-
fessora priméria e um Jomar, aluno
pobre de favela, inteligente, mas que
repete e repete a mesma 22 série, e
depois abandona a escola, transfor-
ma-se em marginal, sequestrador,
guerrilheira, E uma narrativa que se
desenvolve em vérios nlveis: ora o
relato & da professora, e entdo se faz
em 12 pessoa, ora & de um observa-
dor, e a professora se torna 32 pes-
s0a; ora gquem fala ou pensa (mais
pensa que fala = “fratar com palavras &
negdcio que enjeito”, p. 148) & Jomar:
h& momentos vérios de metalingua-
gem; e hé reflextes - sempre meta-
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féricas, e sempre destacadas em
grifo -~ que acompanham o relato, 4
maneira do coro da tragédia grega.
Tudo isso num estilo que, em pala-
vras de Antdnio Houaiss (que apre-
senta a obra na oretha do livro)
mostra um “espantoso domfnio de
um lingua para exprimir o inefével:
de como, acima e 3 volta e em torno
e abaixo e com e sem as regrinhas
gramaticallssimas e estilisticlssimas,
se faz de uma llngua convencional
a Ilngua necesséria para portar o
humano nas duas vertentes”.

Professora e Jomar, persona-
gens, s80, na verdade, arquétipos,
cada um sdo muitos, como fica clare
neste trecho.de metalinguagem em
que a narradora &, simultaneamente,
12 & 22 pessoas:

"E se te incomoda o tom docu-
mental, narradora, que fazer? Os
simbolos puros ndo se sustentam,
mas vivem na medida em que, me-
ros espethos, estampam uma His-
{dria. Esta & a Histbria que vives,
fu, fou sofitdric Jomar; uma multi-
déo de iguais a §i, uma multiddo de
Jomares. Apde, portanto, o feu sefo
sobre o relato.” (p. 83)
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Em outros trechos, Jomar se
torna mesmo substantivo comum:

“Tendo soficitado uma reunifio & di-
retora, as mées dos jomares apa-
receram. . ." (p. 87)

O meninc hoje, outro jomar, me

disse lancinante. . .” {p. 164)

O terma do romance & 0 processo
lento e doloroso de conscientizagio
da professora priméria, num cami-
nho que avanga, recua, recomeca: os
anas de formacdo, a primeira escola,
a Faculdade, a atuagéo polftica, a
greve, um cargo importante e a ten-
tativa/esperan¢a de realizar mudan-
¢as, a pedagoga em pesquisa para
tese, as decepgdes no carge e diante
das reacdes conservadoras 3 tese
inovadora, o retorno 4 escola, ponte
de partida. Ao longo desse trajeto,
que se vai desenrolando paralela-
mente ao trajeto de Jomar, a profes-
sora-narradora vai descobrindo a di-
visia, a discriminagdo, a opresséo, as
injusticas, e a causa primeira de tudo
isso:

*Dou-thes fio, dou-thes fio: a meni-

na fazia-se, dia a dia, mulher de

olhos que se Ireinavam em perspi-
cdcia, desenvolvendo, sobretudo,

a larefa de acompanhar fios ema-

ranhados em um lrajeto inverso

que lhe desse o nd.” (p. 157}

Como a citagdo deixa claro, a
descoberta se vai construindo e re-
velando através da grande metéfora
do romance, que & a que lhe dé o tl-
tulo -~ Manual de Tapegana: o tapete e
seus dois lados, o direito e o avesso,
a emaranhada trama e o invislvel nd
primeiro, que & preciso encontrar,
para aprender o avesso, destecer o
tapete, desenredar a trama. Outra
meté&fora entrelaga-se com a meté-
fora do tapete, uma outra figura para
o mesmo referente: a hera “de intrin-
cadas tramas e malhas™escondendo a
parede. Mo avesso do tapete, na pa-
rede atras da hera, estd o “outro la-
do”, e & preciso buscar

“na histdria, no tecido, na estdria,

no tapete, na Histdria, na parede, a

trama™. (p. 92)

O romance faz, assim, em arte e
metiforas de tramas tapeceiras e
geografia de hera, o discurso da
contradicdo e da dialética:

“o que traca um lado sustenta o

outro

QO que imprime ¢ negativo revela o

positivo

O que costura & grosso ¢ fino,

conforme o fado
Hios — " (p.92)
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Enriquecendo a metéfora do ta-
pete, pontos de bordado séo outras
metéforas que acompanham em
contraponto a narrativa: o ponto em
cadeia, ponto de cruz, ponto de ali-
nhavo, ponta bizantino, ., e sobretu-
do o ponto de sombra, de que se tira
ligdo das virtudes da sombra:

“A ficio da sombra € que a gente
habitua os olhos para bem enxer-
gar, apesar das deficiéncias? E
que, de tanio exercitd-los, engen-
dram~se engenhos para o fabrico
de-uma luz que vem por tras, ifum-
na o palco e a seu clarfio ninguém
pode ficar cego? E, ainda: porque é
uma luz da sombra, britha irrefred-
vel, esquivando-se ao apagamen-
fo?" (p. 83)

Muitas ocutras metdforas pon-
teiam o romance. Como bem disse
Ortega y Gasset, a met&fora ndo & s6
“um meio de expressdo”, & um
“meio essencial de intelecgdo™, que
nos ajuda a pensar, tanto quanto
a expressar temas dificeis; & sobretu-
do este o papel das bem achadas
metiforas em Manual de Tapegaria:
elas permitem & autora pensar e ex-
pressar, e ao leitor compreender, te-
mas diflcels. E entdo, o rio corporifica
¢ perigoso caminho da conscientiza-
¢do, quando nele se tem a coragem
de mergulhar, mas pode ser também
fuga, quando se buscam as margens
*floridas e sdlidas —~ o abrigo™, ou
quando se segue na correnteza, "de
manso com 0s outras, que af o curso
da 4gua le protege”; a teia de aranha &
a situacdo do oprimido, que enreda e
aprisiona, tendo “l4 no centro impeo-
nentes aranhas peludas de oilo e infini-
las palas, anscos olhos e sonddveis
desfgnios a esperar a mosca mosquito
borboleta mariposa insetinhos quais-
quer leves e leves a voar e mergulhar
na rede™ e como pensar/expressar,
senfio pela metéfora da imagam do
Cristo que se vai abrindao em racha-
duras, até desfazer-se em pé, a pro-
gressiva descoberta da nossa impo-
téncia para destecer tapete, desatar o
nd, desprender a hera e revelar a
parede? Metsforas sBo também os
desenhos de Jomar, que a profes-
sora coleciona, emoldura, e cuja for-
ca simbdlica decifra.

Sdo muitas e ricas metéforas,
mas & significativo que quase sempre
elas surjam para pensar/expressar o
doloroso processo de conscientiza-
¢ao, o lento desvendar do avesso: a
dificil busca do nd, fugindo 3 atracio
das margens e ac conforto de deixar-
se levar pela correnteza, . .

O quotidiano da escola - pre-
sente no romance com tanta veros-
similhanga gue todo professor ali se
verd e se reconhecerf: as provas e
suas questdes alienadas, as reunides
de professores em que muito se ouve
e pouco se discute, as reunides de
pais em que muitc se fala e nada se
ouve, o sistema e seus artiflcios, o
poder de alguns que silencia o pro.
testo, o mito dos programas, o abhis-
mo entre a escola real e a escola uté-
pica que os cursos de formagdo de
professores e o discurso oficial apre-
sentam - esse quotidiano da escola
também se faz metéfora quando abre
os olhos para o avesso:

“.. a labuada nfo comeca no
3x1=3 e o 3x0=0, inimagindve!
ensinar, ficil de compreender: zero
& constante na vida deles, multipli-

car por zero nio & impossivel de

entender, impossivel & entender
multiplicar, entdo a professora,

sempre novo ser bicando o ovo,

vai e descobre: muftipicar ndo, di-

vidir 6 muitc mais fdcil, fazem

sempre, é o mais que da vida re-
cebem.” (p. 10)

O confronto munde da profes-
sora x mundo dos alunos-jomares &,
ao longo do romance, fonte de des-
coberta; apenas um exemplo: diante
da licdo que fala de um vové “alegre,
brincalhdo, bondoso”, e uma vovd
“esperta, tranqdila, carinhosa”, de
um papai “severo, justo, forte” e
uma mamdée “honita, meiga, vaido-
sa”, de um titio “leal, valente, traba-
Ihador™ e uma titia “paciente, habili-
dosa, simpética’”, Jomar pensa |4
consigo mesmo;

“e eu: ndo tenho v8, ndo tenho v6,
nem tio, nem tia, pai sumido no
mundo, mie; bonita, meiga, vaido-
sa? porra o que ternfo 14 & um ca-
co, coitada da minha mae, a culpa
& de quem? essa vida esbodega a
gente, que jeito? mas & cerno isso?
chegar aqui e falarem pra mim de
coisas que ndo sdo verdade? que
ndo sdo0 a minha verdade? gosio
da minha professora mas ndo tem
condicdo: os olhos dela e os meus
ndo ofham juntos pra mesma dire-
géo: os meus mergutham na terra,
deseniranham cos grdos da massa
e 0s dela sobem pras afturas,
bdiam em nuvens que ela faz; a
fala dela n3o & a minha, em que
cartitha ela aprendeu? {p. 121)

No discurso do Jomar, o dis-
curso da opressaoc e da contradigao —
quantas paginas e quantas palavras
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gastaria o discurso académico para
dizer o mesmao (e, quem sahe? ndo
tdo bem, . )

No discurso da professora, a di-
vida, a percepgdo das contradigdes,
caminho para a conscientizacio:

“Estamos no mesmo rumo; meus
alunos e eu? O barco que pega-
mos nos deixa em porto seguro?
Dou-thes o qué? Uma fala que é a
minha, urna histdria que é a minha.
E esta minha histéria &, irrefula-
velmente, wina histéria de vence-
dores: sou alguém na vida, sou
professora. Eles: ... Que histdria
assumo? Como ter lucidez num
mundo que & jogo de espelhos,
perdidas as aulénlicas faces?
Aprendi na carlitha de meus pais,
aprendi na carfilha dos que tragam
o caminho. ..” {p. 122)

E como enfrentar a contradigio?
Ao fim do romance, a tese e a antfte-
se se fazem sfntese: brilha a desco-
berta de um terceiro lado quando, ac
fechar o cfreulo de seu tortuoso ca-
minho, a professora volta ao ponto
de partida:

*N&o havia outra coisa a fazer e a

professora cumpre o lracado: vai

voltar por onde comecou. Busca

VICTOR TOMELIN

PEDAGOGIA DO, SILENCIO

no tempe a escola pequena, perd-
da na favela, retoma turmas das
primeiras séries: “quero ser ingé-
nua de novo, quero acreditar que
se eu me empenhar muito meus
alunos aprenderdo apesar de tudo
contra tudo- e ser8o alguém na vi
da, capazes de ndo deixarem os
seus fios sem nd.” ... Logo. no
primeiro cfia de aula a muther e eles
souberam: s8o do mesmo lado, um
terceiro: direi avesso? direi direito?
Direi: o terceiro lado. (p. 227)

E & entfo que a professora d4 a

sua “ficdo de rasgar cartitha™

“No caminho de riscar o préprio
espago, manejar seus fios, tecer
aurora de todos, a professora vai
dar a licdo do dia: ficdo de rasgar
cartitha,

Pejados, vergados sob o peso
das cartithas de outrora, os meni-
nos chegam para a nova aula, €
Como Cruzes que carregam aque-
las vozes a lhes falar, ano apds
ano, da incapacidade e desacerto.
Cartithas que thes davam relalhos
de néo-saber, frangalfios de néo-
acertar.

A professora, tdo menina, t80
mufher, distribui lalas de lixo, arma
a pira para o fogo. Todos trouxe-

ram lesouras e & sem paix8o, com

conscidneia, porém, que corlam e

recortamm as sflabas e as letras

soletradas h4 mais de séoulo, as

frases de sem-sentido: “Vovd viu o

ovo.” &, de repente, Vovdviuoo v

0, Ovi Vov v o uoo, e cuiras fgicas

mais, atiradlas a fome de lixos e fo-

gos.

A comunhio se d4 na hora de

sem cartilhas, b + a = Balo 4 porta

da aurora,” (p. 229)

Licdo de rasgar cartilha que leva
& porta da aurora, .. Ligdo bonita de
rasgar a escola é este Manual de Ta-
pecaria — um rasgar a escola que leva
4 porta da esperan¢a, quando a pro-
fessora-autora e nds, com ela, des-
cobrimos, ao final, que & deixar de
lado 0 j& bordado e cuidar da costu-
ra:

"As agulhas e finhas, os panos na

méo
0 bordado ndo quero, alimento a
costura,” (p, 230)

Sem ddvida: um romance que

todo professor deveria ler.

MAGDA BECKER SOARES

PEDAGOGIA DO SILENCIO
O tamanhbo do medo

TOMELIN, Victor.
Pedagogia do Siléncio. O Tamanho
do medo. Campinas, SP, Papirus,
Blumenau, SC, Fundagdo Universi-
dade Regional de Blumenau, 1986.

Somos uma geragdo de confes-
santes, Foucauit reconhece no pri-
meiro volume da Histdéria da Sexua-
lidade. A evidéncia espanta, porque
nos fizeram acreditar que conseguli-
mas chegar juntos a um momento de
histéria em que um dos mais sagra-
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dos direitos da pessoa, 0 resguardo
da individualidade, foi finalmente
conquistado. Mas o pequeno susto
do espanto apenas tenta afugentar
a descoberta de que, mais do que
nunca, estamos nus por dentro, vo-
luntariamente ou contra a vontade,
uns diante dos outros, uns através
dos outros, uns contra 0s outros,
Alguns métodos de confissio
conseguimos aperfeicoar, como a
tortura, apenas a face mais perversa
do mundo que estamos construindo.
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