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RESUMO: Tomando como base os novos lugares de enunciagdo da mulher negra nas
literaturas modernas e contemporineas, em especial na zona de entrecruzamentos
culturais do Atlantico Negro, tal como pensada por Paul Gilroy (2001), esse artigo constrdi
uma leitura comparativa entre as obras de duas autoras: a poeta brasileira Lubi Prates e a
poeta mogambicana Noémia de Sousa. Em Noémia de Sousa, identificamos o didlogo com
a Negritude e com o debate Pan-Africanista, que se convertem numa convocaggo urgente
para a luta. Em Lubi Prates, identificamos a melancolia e o sentimento exilico, oriundos de
uma tentativa de organizacdo dos fragmentos da memdria provenientes da afro-didspora.
Em comum, vislumbramos nas poetas um esfor¢o de construir um discurso sobre si
proprias que nio se subordine aos estereStipos negativos historicamente associados a
mulher negra. Por fim, aproximamos o gesto poético disruptivo operado pelas poetas ao
pensamento do fildsofo camaronés Achille Mbembe, em sua obra Critica da Razdo Negra
(2018), e ao Discurso Sobre a Negritude, proferido por Aimé Césaire em 1987.

PALAVRAS-CHAVE: literatura mogambicana; literatura afro-brasileira; Atldntico Negro;
Lubi Prates; Noémia de Sousa; autoimagem da mulher negra.

ABSTRACT: Inspired by the emergence of new places of Black womanhood’s enunciation
in modern and contemporary literatures, especially in the zones of cultural exchange
that form the Black Atlantic, as elaborated by Paul Gilroy (2001), this paper creates a
comparative reading between the works of two authors: Brazilian poet Lubi Prates and
Mozambican poet Noémia de Sousa. In Noémia de Sousa’s poetry, we identify a dialogue
with the Negritude movement and Pan-Africanist debates, and notice these themes
function as an invitation to resistance. In Lubi Prates’ work, we observe melancholy and
an exilic consciousness arising from the attempt to organize the fragmented memories of
diasporic experience. Nevertheless, these poets share an effort to construct a self-image
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that refuses subordination to the negative stereotypes historically associated to Black
womanhood. Finally, we relate their disruptive poetic gestures to the thought of the
Cameroonian philosopher Achille Mbembe in Critique of Black Reason (2018), as well as to
Aimé Césaire’s Discourse on Negritude (1987).

KEYWORDS: Mozambican literature; Afro-Brazilian literature; Black Atlantic; Lubi Prates;
Noémia de Sousa; Black woman self-image.

E eu nao sou uma mulher?

No conjunto de textos do cldssico E eu ndo sou uma mulher?, a tedrica feminista
Gloria Jean Watkins — mais conhecida pelo seu pseudénimo “bell hooks” — ex-
plicita como a situagdo social das mulheres negras e suas trajetérias de vida sdo
radicalmente diferentes da experiéncia das mulheres brancas. Essas diferengas
tém origens histéricas muito evidentes: hooks alude aos traumas psiquicos provo-
cados pelo racismo, a ferida histérica do navio negreiro e da didspora, a exploracdo
nas plantations' e a violéncia sexual aterradora a que eram submetidas as mulheres
escravizadas, sob constante ameagca e vigilancia da figura dos senhores patriarcas
brancos. No livro, hooks resgata um fragmento interessante de um discurso de
Sojourner Truth — abolicionista, ativista pelos direitos das mulheres afro-ameri-
canas e ex-escravizada. No discurso, feito de improviso em 1851, na Convengio dos
Direitos das Mulheres de Ohio, em Akron, Truth faz a pergunta que inspira o titulo
do livro de hooks, isto €, pergunta, provocativamente, “se ndo é uma mulher”:

E ndo sou uma mulher? Olhem para mim! Olhem para meus bragos! Eu arei e
plantei, e juntei a colheita nos celeiros, e homem algum poderia estar 2 minha
frente. E ndo sou uma mulher? Eu poderia trabalhar tanto e comer tanto quan-
to qualquer homem — desde que eu tivesse oportunidade para isso — e suportar
o0 agoite também! E ndo sou uma mulher? Eu pari treze filhos e vi a maioria de-
les ser vendida para a escraviddo, e quando eu clamei com a minha dor de m3e,

ninguém a n3o ser Jesus me ouviu! E nio sou uma mulher? (Truth, 2014)2.

Notamos no questionamento de Sojourner Truth a consciéncia de que a mu-
lher negra escravizada, que havia sido submetida a exploracdo brutalizante nas
plantations, n3o era socialmente entendida como mulher no patriarcado branco. O

! Modelo agricola de monocultura de exportagao, baseado no latifindio e na mio de obra escrava.

? Tradugdo de Osmundo Pinho. No original em inglés: “And ain’t I a woman? Look at me! Look at my arm! I have ploughed and planted,
and gathered into barns, and no man could head me! And ain’t I a woman? I could work as much and eat as much as aman - when I
could get it - and bear the lash as well! And ain’t I a woman? I have borne thirteen children, and seen most all sold off to slavery, and

when I cried out with my mother’s grief, none but Jesus heard me! And ain’t I a woman?”
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livro de hooks demonstra como o periodo pds-aboli¢io no logrou transformar de
maneira substancial os mitos e estere6tipos negativos sobre as mulheres negras,
frequentemente ndo compreendidas enquanto “mulheres”, como se sofressem
apenas com o racismo, e nfo com a opressio de género.

Aliteratura tem se revelado, nos dltimos anos, um lugar muito importante de
enunciacdo da mulher negra. Isso tem sido particularmente importante nos con-
textos de producao do discurso literdrio de autoria feminina dos paises africanos
de lingua portuguesa e da afro-didspora. E no cendrio dos entrecruzamentos cul-
turais estabelecidos no Atlantico Negro, que propomos, nesse artigo, a construgio
de um didlogo entre a poesia de autoria feminina afro-brasileira e mogambicana.
Entendemos o Atlantico Negro como esse espaco contracultural da modernidade
cujas culturas “criaram vinculos de consolagio através da mediagio do sofrimen-
to” (Gilroy, 2001, p. 13). Essas culturas, de acordo com Paul Gilroy, “especificam
formas estéticas e contra-estéticas e uma distinta dramaturgia da recordagio que
caracteristicamente separam a genealogia da geografia, e o ato de lidar com o ato
de pertencer” (Gilroy, 2001, p. 13).

Em nosso artigo, partiremos dessa consideracdo sobre o lugar da memodria e
darecordacdo que emergem da didspora— os “preciosos fragmentos que celebra-

”

mos e veneramos sob o nome de ‘sobrevivéncia’”, de acordo com Gilroy — aliada
a uma reflexdo sobre a questdo da autoimagem da mulher negra, tal como cons-
truida nas literaturas afro-brasileira e mogambicana. Para tanto, tomaremos como
corpus analitico as obras de duas poetas de quem se poderia dizer que habitam
esse l6cus movente de trinsito cultural do Atlantico Negro: a poeta mogambicana
Noémia de Sousa e a poeta brasileira Lubi Prates. E importante, desde j4, fazer
uma ressalva tedrico-metodoldgica quanto a escolha das autoras que comp&em o
nosso corpus. Recuperando o que diz Prisca Agustoni, em seu trabalho O Atldntico
em movimento, a ideia de Atlantico, tal como concebida por Paul Gilroy (2001),
“desborda os limites do mapa” e, portanto, como a critica, acreditamos que a
metédfora do Atlantico Negro também € vélida para “falar da poesia de autores
mogambicanos, cujo pafs é banhado pelo Indico” (Agustoni, 2013, p. 21).

Noémia de Sousa e a metafisica do grito

Noémia de Sousa (1926-2022), considerada a “m3e dos poetas mogambicanos”,
é figura central da poesia africana de lingua portuguesa no século XX. O orgulho
negro e a afirmacédo da identidade racial sdo dois dos temas mais marcantes de
seu livro de poemas intitulado Sangue Negro, formado por uma série de 46 poemas
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escritos entre 1948 e 1951. O tema do orgulho nacional, em Noémia, frequente-
mente associava-se a um orgulho nacionalista mogambicano, ligado a denidncia
da opressdo e da violéncia colonial portuguesa. O engajamento politico de sua
obra faria com que Noémia eventualmente incomodasse a administragio colonial,
e a autora fosse condenada ao exilio em Portugal. Em Portugal, Noémia convive-
ria com os demais intelectuais e escritores da Casa dos Estudantes do Império
(CEI), que acolhia emigrados das coldnias de Portugal em Africa. A CEI, por onde
passaram figuras célebres da poesia luséfona do século XX, como o sdo-tomense
Francisco José Tenreiro e o angolano Agostinho Neto, era, aquela altura, um centro
de formacdo politica para os escritores, engajados na luta anticolonial e antirracis-
ta. A questio do orgulho racial e da solidariedade entre os povos negros de Africae
da didspora estava no centro do debate da época, disseminada pelas contribuicGes
do movimento da Negritude francéfona e das inovagdes culturais trazidas pela fi-
gura do “Novo Negro norte-americano”, no contexto do Renascimento do Harlem.

Sobre a relagido da obra de Noémia com as manifestac¢Ges politicas e culturais
dos movimentos negros do século XX, afirma Carmen Luicia Tindd, em texto escrito
para a edi¢io brasileira de Sangue Negro no Brasil, pela editora Kapulana (2016, p. 12):

Nos jornais mogambicanos, entre 1948 e 1951, os poemas de Noémia de Sou-
sa acenderam consciéncias, fizeram vibrar revoltas, dialogaram com o movi-
mento da Negritude e com o Renascimento Negro do Harlem, entrecruzaram
cadéncias melddicas e estribilhos de blues, spirituals e jazz, fazendo vir & tona a

musicalidade africana reinventada.

No que se refere ao empenho politico da obra de Noémia, destacado por
Carmen Tindd, hd uma particularidade digna de nota. Sangue Negro é um livro
cujos poemas demonstram o didlogo de Noémia com ideias que circulavam no pen-
samento politico pan-africanista de matriz angléfona. Referimo-nos, sobretudo, as
reflexdes de Marcus Garvey (1887-1940) sobre a relagdo entre os povos negros do
mundo e o continente africano. O pensamento de Garvey despertou as consciéncias
para o fato de que a raca era uma questdo comum aos sujeitos negros do mundo
atlantico e instituiu a negritude como um principio estruturador da solidariedade
internacional entre os povos negros. A Associa¢io Universal para o Progresso Negro
(AUPN), fundada por Marcus Garvey, na Declaragdo dos Direitos dos Povos Negros
do Mundo, documento langado durante a Primeira Convengio Internacional dos
Povos Negros do Mundo, realizada no Harlem, em Nova lorque, em 1920, elabora
uma violenta resposta critica a Filosofia do Direito iluminista tradicionalmente
centrada no homem branco. Vejamos o que diz um excerto do documento:
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Que todos os homens saibam que, considerando que todos os homens sio
criados iguais e portadores dos direitos a vida, a liberdade e 4 busca da felici-
dade, e por causa disso, nds, os representantes devidamente eleitos dos povos
negros de todo o mundo, invocando a ajuda do justo e Todo-Poderoso Deus,
declaramos todos os homens, mulheres e criancas de nosso sangue dispersos
pelo mundo uma populagio livre, e os proclamamos cidadios livres da Africa,
a Terra-Mie de todos os Negros® (Wintz, 1996, p. 208-214, tradugio nossa).

A expressio “Motherland”, empregada no documento, que traduzimos como
“Terra-M3e”, sugere a natureza acolhedora, gerativa e uterina da imagem do con-
tinente africano, concebido como origem ancestral e natural dos povos negros do
mundo, opondo-se, nesse sentido, a P4tria (“Fatherland”), imagem masculina
que remete nosso imagindrio ao patriarcalismo do mundo branco. A imagem do
continente africano como Terra-M#e é tema recorrente nos poemas de Sangue
Negro, e a natureza feminina da metéfora é destacada em poemas em que, por um
deslocamento metonimico, o préprio “corpo de mulher” do sujeito poético € ex-
pressdo da geografia do continente. Em “Se me quiseres conhecer”, por exemplo,
o0 enigma quanto a identidade e subjetividade do eu poético se confunde com uma
investigagdo sobre o continente africano, traduzindo-se na imagem de um corpo
que é Africa “da cabeca aos pés”, ou de uma personalidade concebida como “alma
de Africa” (Sousa, 2016, p. 40).

Em Noémia de Sousa, o autorreconhecimento do sujeito poético enquanto ne-
gro é quase sempre uma convocagio para a luta. Disso se segue que, na contramao
das irrupg¢des narcisicas e individualistas do eu que marcam uma certa tradigéo
da lirica no Ocidente, a sua poesia execute um agenciamento coletivo (Deleuze;
Guattari, 2017), isto é, sua voz poética ressoe sempre outras vozes, as quais vem se
juntar para fortalecer a luta pela libertacdo dos sujeitos negros subalternizados na
Moc¢ambique colonial. Ndo por acaso Francisco Noa (2015) descreveu a poesia de
Noémia como marcada por uma “metafisica do grito”. Veja-se, a titulo de exem-
plo, o poema “Passe”, em que a autora emprega a primeira pessoa do plural para
construir um sujeito enunciador que representa os vérios grupos de negros subal-
ternizados e explorados no cendrio da Mogambique colonial (Sousa, 2016, p. 34):

* “Beitknown to all men that whereas all men are created equal and entitled to the rights of life, liberty and the pursuit of happiness,
and because of this we, the duly elected representatives of the Negro peoples of the world, invoking the aid of the just and Almighty
God, do declare all men, women and children of our blood throughout the world free denizens, and do claim them as free citizens of

Africa, the Motherland of all Negroes.”
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somos os muchopes de penas saudosas nos chapéus de lixo;

e zampunganas tragicos — xipdcués vagos nas noites munhuanenses,

e mamparras coroados de esperanca, e magaicas,

e macambuzios com seu shipalala ecoando chamamentos...

No cais da cidade, somos os pachigas

e na Vida digna, somos aqueles que encontraram os lugares tomados, [...]

No poema, a poeta representa, na primeira pessoa do plural, os diversos seg-
mentos negros subalternizados na antiga Louren¢o Marques: os zampunganas
(trabalhadores negros que, na Mogambique colonial, tinham a tarefa humilhante
de transportar excrementos humanos), os pachicas (estivadores, trabalhadores
das docas), os magaicas (mogambicanos que emigravam para trabalhar, frequen-
temente sob condi¢des precdrias, nas minas da Africa do Sul). Mesmo Munhuana,
nome de um bairro periférico da cidade de Maputo, é coletivizado, tornando-se
o adjetivo plural “munhuanenses”, para representar todos os bairros de moradia
preciria em que os negros pobres mogambicanos eram obrigados a morar, “nos
tantos metros quadrados de zinco e cani¢o”, como diz a poeta em estrofe anterior.
Apesar do adjetivo “macambuzios” para caracterizar o temperamento dessas fi-
guras oprimidas, a mensagem final do poema é provocativa e de revolta: “- Agora,
que sabes quem somos,/ ndo nos exijas mais a ignominia do ‘passe’ das vossas
leis!” (Sousa, 2016, p. 35), diz a poeta, dirigindo-se de maneira dcida a figura do
colonizador europeu que deseja legislar sobre um territério que nio lhe pertence.

Num outro poema do livro, Noémia estabelece um didlogo com a musica
negra afro-americana da cena cultural do Renascimento do Harlem. Em “Deixa
passar o meu povo”, a poeta recupera a célebre can¢do de Louis Armstrong: “Go
Down Moses”. O género musical dos spirituals nasce, nos Estados Unidos, com
a chegada da populagdo africana escravizada. Apesar da entonagio religiosa, os
spirituals desempenhavam uma fungio politica abolicionista. A luta pela liberdade
era, muitas vezes, mascarada pelo pano de fundo cristdo. A can¢io de Armstrong
dialoga com a narrativa biblica e o livro do Exodo, quando Deus ordena a Moisés
que diga ao Farad para “deixar seu povo ir” e libertar os israelitas. A libertagdo
dos escravos hebreus, na esteira das mensagens politicas de insubmissdo dos
primeiros spirituals, sugere, na can¢io de Armstrong, o anseio pela libertagio do
povo negro, no contexto de surgimento da figura do “Novo Negro” na cena da luta

antirracista do Harlem.
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Noinicio do poema de Noémia, o sujeito poético, em territério mogambicano,
é atravessado por emogdes profundas apds a chegada das “vozes da América”
que escuta:

Noite morna de Mogambique

e sons longinquos de marimbas chegam até mim
— certos e constantes —

vindos n#o sei eu donde.

Em minha casa de madeira e zinco,

abro-me e deixo-me embalar...

Mas vozes da América remexem-me a alma e 0s nervos.
E Robeson e Marian cantam para mim

spirituals negros de Harlem.

“Let my people go”

—oh, deixa passar o meu povo,

deixa passar o meu povo! —

dizem. (Sousa, 2016, p. 48-50)

H4 vérios elementos dignos de nota nessa estrofe. Em primeiro lugar, veja-se
como Noémia sugere uma continuidade musical entre as marimbas —instrumen-
to africano, de origem angolana — e o som dos spirituals americanos, que vém de
longe, demonstrando a sua crenga no continente africano como origem ancestral
e matricial partilhada por todos os povos negros dispersos pelo mundo. Note-se,
ainda, a familiaridade de Noémia com o cendrio musical do Harlem. O sujeito poé-
tico ouve a cancdo de Armstrong nas vozes de “Robeson” e “Marian”, isto é, Marian
Anderson (1897-1993), contralto e estrela da épera, e Paul Robeson (1898-1976),
ator de teatro e cinema, concertista baixo-baritono. Robeson grava um dlbum in-
titulado Spirituals em 1946. Sdo essas vozes que inspiram e motivam o sujeito lirico
a escrever: “Nervosamente,/eu sento-me & mesa e escrevo” (Sousa, 2016, p. 49).

A medida que escreve, a voz do sujeito poético vai se revelando enunciagio
coletiva, que faz coro com as vozes musicais do Harlem para denunciar as mazelas
do povo negro pelo mundo. Irrompem no texto aimagem cansada da mie, vitima
do racismo e da exploracdo; a fratura histdrica da escravatura nas plantations (re-
memorada naimagem dos algodoais); o sofrimento dos negros mogambicanos na
sociedade colonial, simbolizado pela figura dos “magaicas”.
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Escrevo...

Na minha mesa, vultos familiares se vém debrucar.

Minha Mie de méos rudes e rosto cansado

e revoltas, dores, humilhagges [...]

E Paulo, que ndo conhecgo,

Mas é do mesmo sangue e da mesma seiva amada de Mogambique,
e misérias, janelas gradeadas, adeuses de magaicas,

algodoais [...] (Sousa, 2016, p. 50)

Um corpo negro

O livro de Lubi Prates é publicacgo recente do circuito da literatura afro-brasileira
(2018). O conjunto de poemas narra o processo de autorreconhecimento da autora
como negra, com textos que rememoram a didspora e expdem as fraturas da me-
moria e da identidade que dela se originaram, e seu impacto na configuragio da
subjetividade do eu poético. De acordo com a prépria autora, os primeiros poemas
do livro foram escritos em 2015, quando ela passou pela experiéncia de morar
numa cidade “onde todos eram brancos” (Prates, 2023, p. 11). O livro foi finalista
do 61° Prémio Jabuti e do 4° Prémio Rio de Literatura, e foi traduzido e publicado
na Argentina, Coldmbia, Crodcia, Estados Unidos, Franga, Itdlia, Portugal e Suica
(Prates, 2023, p. 13).

As notas dominantes do livro de Lubi Prates s3o os sentimentos de desterro e
desenraizamento. Como observa Livia Natdlia, em prefdcio, Um corpo negro nio é
“um livro de facil travessia, uma vez que os poemas se organizam pelo desamparo,
pelos escombros, pelas humanidades adernadas no fundo do oceano” (Prates,
2023, p. 15). A experiéncia da didspora e do navio negreiro como memdria trau-
matica e fratura histdrica é recapitulada vérias vezes no livro, como no poema
ironicamente intitulado “nfo foi um cruzeiro” (Prates, 2023, p. 25):

meunome e

minha lingua

meus documentos e
minha dire¢io

meu turbante e
minhas rezas

minha memdria de

comidas e tambores
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esqueci no navio
que me cruzou

o Atlantico.

A anteposic¢do do pronome obliquo “me” ao verbo “cruzar” no penultimo
verso opera uma interessante inversdo seméntica, na estruturagio do jogo de en-
jambement. A regéncia esperada do verbo “atravessar”, nesse caso, é uma transiti-
vidade direta: “o navio cruza (no sentido de atravessa) o oceano”. Mas o eu poético
funda uma regéncia ambivalente em que o navio negreiro atravessa o Atlantico e
o préprio sujeito: “o navio/que me cruzou/o Atlantico”. Enfatiza-se aqui como a
travessia atlintica opera uma dissolucdo do eu e da identidade. O agente é o navio:
o sujeito nfo atua sobre o navio, o navio atravessa o Atlantico enquanto o corpo
permanece a deriva, ndo escolhe atravessar nada, mas € atravessado.

Em outro poema do livro, intitulado “tudo aqui é um exilio”, a poeta defende
que, para um corpo negro que carrega na ferida da memdria a experiéncia de seus
antepassados no navio negreiro, ndo hé possibilidade de identifica¢io com a terra
natal em que nasce, nem com os signos que sustentam a retdrica nacionalista.
Os lugares-comuns empregados para a afirmacdo de uma identidade nacional
brasileira, evocados 4 exaustio durante o projeto literario nacionalista romintico,
parecem impréprios para um corpo negro. A poeta relé, sob uma chave critica, os
topoi nacionalistas da “Canc&o do Exilio”, de Gongalves Dias, como se os signos de
beleza da paisagem tropical deslumbrante ndo pudessem mascarar a nossa vio-
léncia histdrica formativa, e nem romper a desidentificacdo e o desenraizamento
do corpo negro da poeta (Prates, 2023, p. 33):

apesar do sol,
das palmeiras
dos sabids,

tudo aqui é

um exilio.

Aqui, Lubi Prates nos leva a recordar uma reflexo do poeta e critico Edimilson
de Almeida Pereira, presente num dos primeiros capitulos de seu ensaio Entre
Orfe(x)u e Exunouveau (2017), livro que propde um modelo estético afrodescen-
dente que valoriza a pluralidade e o experimentalismo do discurso poético, a
partir de uma epistemologia critica de base afrodiaspdrica. Num dos capitulos
iniciais do livro, intitulado “Lugares de fala da autoria afrodescendente no Brasil”,
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Edimilson nos leva a refletir sobre as especificidades estéticas e politicas que
nascem das poéticas africanas e afrodescendentes nas terras brasileiras. O critico
enfatiza o quanto as paisagens inaugurais da experiéncia desses sujeitos — isto
é, 0 navio negreiro e um vasto cemitério — se diferenciam das visGes da terra
natal que se apresentam a um olhar eurocéntrico ou para brasileiros em posigdes
sociais privilegiadas. Nesse campo inscreve-se o corpo negro continuamente exi-
lico evocado por Lubi Prates, para quem as palmeiras e os sabids ndo formaram a
“pétria transcendental”.

Se me quiseres conhecer

Diante dos poemas que analisamos, € inevitdvel sublinhar, numa leitura com-
parativa, uma diferenca fundamental entre a obra de Lubi Prates e a de Noémia
de Sousa. Em Lubi Prates, a sensa¢do de desenraizamento e desterro do sujeito
negro — aliada a tentativa de recompor uma histdria cuja experiéncia sé se dd a
ler a partir do fragmento — faz da melancolia a nota poética dominante. A pré-
pria expressdo poética de Lubi Prates assume, alids, forma lacunar e fragmentdria.
Os versos sdo curtos, a fala minima e truncada, interrompida, como a sugerir na
propria arquitetura poética a histdria fraturada do sujeito negro diaspdrico. Em
Noémia de Sousa encontramos uma situagio diferente. H4 tanto entusiasmo e
fervor revoluciondrio na poesia de Noémia que, salvo raras exce¢des, a melanco-
lia n3o consegue impregnar o discurso poético. Também em virtude mesmo do
cardter politico e contestatdrio da obra de Noémia, a sua poesia é eminentemente
discursiva, os versos sdo longos, comunicam assertivamente, poesia a ser decla-
mada no pulpito, para as multides.

Aleitura dos poemas supracitados poderia levar, no entanto, a uma oposicio
precipitada entre as autoras que estamos comparando — isto € — sugerir que
a vocagdo eminentemente politica, engajada e agregadora de Noémia de Sousa
opde-se a nota melancdlica e solitdria do livro de Lubi Prates, marcado pelo es-
pectro do desenraizamento e do desterro. Isso ndo seria de todo correto, uma vez
que nio podemos deixar de notar momentos importantes da obra da poeta brasi-
leira, em que o sujeito, num esfor¢o de autoafirmagio e construgio auténoma da
sua subjetividade, tentando recompor um corpo negro que havia se fragmentado
juntamente com a experiéncia diaspdrica, despoja-se das antigas cartografias do
mundo branco, num gesto de libertagio.

Em um dos poemas de Um corpo negro, o eu poético apodera-se de si préprio
e de sua prépria histdria, buscando construir a sua autoimagem e delimitar o seu

EM TESE | BELO HORIZONTE | V. 31 N. 1| 2025 | P. 70-82


https://periodicos.ufmg.br/index.php/emt

estar no mundo sobre uma outra base, reivindicando uma outra ontologia, que
nio se submete & hegemonia branca no mundo. A impossibilidade de retorno a
origem matricial (Africa), inviabilizada pela didspora e pela dispersio do povo
negro no mundo, é aqui simbolicamente redimida pela possibilidade de um re-
gresso intimo do eu negro a si préprio, assenhoreando-se de sua prépria vida,
destino e identidade:

se me arrancaram pela raiz
forco uma cartografia
desejando a terra

[-]

para criar limites e dizer: eu
para criar um territdrio e dizer: eu

para criar um mapa e dizer: eu

[...] (Prates, 2023, p. 27).

Podemos dizer que, nesses versos, a poeta se aproxima daquilo que o filéso-
fo camaronés Achille Mbembe, em sua obra Critica da razdo negra (2018), define
como uma “consciéncia negra do Negro”, por oposi¢io a uma “consciéncia oci-
dental do negro”. A consciéncia negra do Negro, segunda modalidade daquilo
que o filésofo chama de “razdo negra”, consiste na tentativa do sujeito negro de
produzir um discurso sobre si préprio, a fim de elaborar e construir uma autoima-
gem que nio se subordina aos esteredtipos negativos e racistas disseminados pelo
europeu ocidental. De acordo com Mbembe, trata-se aqui, simultaneamente, de
um gesto de “autodeterminagio, olhar interior e utopia critica” (Mbembe, 2018,
p- 58). Nesse sentido, esse poema de Lubi Prates pode ser associado a um dos po-
emas de Sangue Negro, de Noémia de Sousa, que j4 mencionamos anteriormente.
Referimo-nos aqui a “Se me quiseres conhecer”, em que Noémia traca uma espécie
de autorretrato poético. Nesse poema, para recorrer outra vez a Mbembe, a poeta
mogambicana faz uma “declaracdo de identidade” (Mbembe, 2018, p. 51) — ao
responder a pergunta ‘Quem sou eu?’, o sujeito poético recusa-se sumariamente
a aceitar aquilo que “dizem que ele é”, fundando uma verdade sobre o seu préprio
corpo e subjetividade.

Essaverdade, no poema, estd profundamente ancorada na afirmacéo do orgu-
lho negro e na reivindicagio de uma ancestralidade africana. Essa ancestralidade
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éreivindicada de tal forma que o préprio corpo feminino do sujeito poético repre-
senta, metonimicamente, a geografia do continente africano, seja em suas fraturas
histdricas, transformadas em cicatrizes na pele, seja em sua fecundidade cultural,
beleza e imponéncia (Sousa, 2016, p. 40):

Ah, essa sou eu:

Srbitas vazias no desespero de possuir a vida,
boca rasgada em ferida de angustia,

maos enormes, espalmadas,

erguendo-se em jeito de quem implora e ameaga,
corpo tatuado de feridas visiveis e invisiveis
pelos chicotes da escravatura...

Torturada e magnifica,

altiva e mistica,

Africa da cabeca aos pés |...]

Conclusao

Sabendo n3o terem se esgotado as possibilidades de interlocugdo entre as poetas
que aproximamos nesse artigo, estabelecemos, ainda, uma dltima aproximagio
entre as autoras, tomando como base algumas das ideias de Aimé Césaire, a respei-
to do conceito de “Negritude”. No Discurso sobre a Negritude, proferido em Miami,
em 1987, Césaire resgata e repensa o conceito de “Negritude”. Depois de tentar
definir o conceito pela negativa, isto é, apresentar o que a Negritude ndo é (uma
metafisica, uma filosofia), o escritor martinicano enuncia aquilo que ela foi e aquilo
que ela ainda pode ser. Césaire menciona que a Negritude, num primeiro momen-
to, corresponde a uma tomada de consciéncia e, num segundo momento, implica
num “despertar de dignidade” pautado na rejei¢do da opressdo, na luta politica e
narevolta. Interessa-nos, sobretudo, o que Césaire diz sobre o papel que aideia de
Negritude teve na vida dos intelectuais e artistas que integraram o movimento.
Nas palavras de Césaire, a Negritude devolvia esses sujeitos a si prdprios, e
consistia na apropriacio do passado por eles mesmos, e, “por meio da poesia,
por meio do imagindrio, por meio do romance, por meio das obras de arte”, ela se
tornava a “fulguracdo intermitente” (Césaire, 2010, p. 110) de um possivel devir.
Trata-se, aqui, de um procedimento bastante andlogo ao que fazem Noémia de
Sousa e Lubi Prates em suas respectivas poéticas, ao se reapropriarem do signifi-
cante “negro”, num exercicio disruptivo de autoafirmacio e positivag¢io da iden-
tidade. A maior afinidade entre as duas autoras, a despeito das diferencas entre
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seus projetos poéticos, consiste no esforgo de construir um possivel devir para a
identidade negra, bem como para a mulheridade negra, dissociando-as dos tra-
dicionais olhares estereotipados do patriarcado branco. Nesse sentido, Noémia de
Sousa e Lubi Prates juntam-se ao coro daqueles que “recusam a amnésia mesmo
como uma saida” (Césaire, 2010, p. 114).
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