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RESUMO: Este artigo propde uma reflexio sobre os poemas de Concei¢do Evaristo, tendo
em vista seu cardter fortemente narrativo, a luz de discussdes sobre os limites entre poesia
e prosa. Foram analisados forma e conteudo, em sua correlagio e copresenca, a partir de
discussdes sobre a literatura contemporinea, associadas ao emprego de determinados
recursos estéticos. Verificou-se que a poética de Evaristo rompe os limites entre diferentes
géneros, culminando em poemas com passos de prosa, isto é, em uma escrita hibrida
dotada de um andar dancgante, oriundo da fus3o entre o andar e a danga, associados por
Paul Valéry (1991), respectivamente, i prosa e 4 poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Concei¢do Evaristo; literatura contemporinea; poesia; poema em
prosa.

ABSTRACT: This article proposes a reflection on Conceicdo Evaristo’s poems, considering
their strongly narrative character, from discussions about the boundaries between poetry
and prose. Form and content were analyzed, in their correlation and co-presence, from
discussions on contemporary literature, associated with the use of some poetic resources.
It was found that Evaristo’s poetry breaks the boundaries between different genres,
culminating in poems with prose steps, that s, in a hybrid writing composed of a dancing
walk, originated from the fusion between walking and dancing, associated by Paul Valéry
(1991), respectively, to prose and poetry.
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Primeiros movimentos

De acordo com Marcos Siscar (2015), as distingdes entre poesia e prosa, pensando
os limites entre elas, compreendem uma discusso antiga, porém ainda pouco
aprofundada. Embora o mais comum na histdria das combinag¢des entre os dois
géneros seja a emergéncia do poema em prosa, existem ainda muitas outras varia-

“c

¢Oes, de modo que “‘a mestigagem da poesia com os outros géneros’, na expressio

deJean-Claude Pinson, faz parte do horizonte de nossa época” (Siscar, 2015, n.p.).
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Além disso, Siscar ressalta que a prosa € uma questdo de poesia, afinal, as relacGes
entre esses géneros seriam uma das questdes mais relevantes da reflexdo atual da
poesia sobre si mesma.

Destacam-se nos estudos recentes sobre a poesia uma procura por outras
relacGes com o real e com a forma, culminando em um interesse cada vez mais
recorrente por temas contemporineos e em um distanciamento do aspecto nor-
mativo da tradi¢io poética, gerando maiores aproximagdes com o terreno da pro-
sa. Nessas novas tendéncias, inclusive, percebe-se certa rejei¢io ao entendimento
da poesia como expressdo auténoma, valorizando a experiéncia, de modo que
“aproximar-se da prosa seria uma maneira de dar um passo na direcdo do real,
da imediatez antes excluida pelo sentido do ‘mistério’; significaria abandonar a
autocomplacéncia sublimadora que desdenha da vida e de suas multiplas vozes”
(Siscar, 2015, n.p.).

O interesse por problemadticas externas ao terreno da arte € justamente uma
das principais faces da estética contemporinea. O que nos conduz, segundo
Florencia Garramufio (2014b), a reflex3es sobre questdes e consequéncias da arte
fora de suas fronteiras. De acordo com a autora, também se destacam na estética
contemporinea hibridismos diversos, entre linguagens artisticas, meios, dispo-
sitivos, suportes, materiais etc., que questionam os limites entre as diferentes
disciplinas no campo das artes e da literatura. Tais mesclas colocariam em pauta
ideias de pertencimento, especificidade e autonomia de um meio, fendmeno que
Garramufio (2014a) nomeia como formas do no pertencimento ou da ndo perti-
néncia, até chegar na nogio de impertinéncia da arte.

Para Garramufio (2014b), o aprimoramento dos poderes da arte, permitindo
que ela possa interferir no que lhe é externo, seria um dos efeitos mais perceptiveis
e promissores dessa estética inespecifica. Nesse sentido, a autora percebe uma
relagdo entre as praticas literdrias e a experiéncia contemporéanea, através da ar-
ticulagdo entre textos e e-mails, blogs, discursos antropoldgicos, fotografias etc.,
bem como pontos de conexio e fuga entre diversos discursos literdrios, como o
ensaio, o documental e as memorias, além de tensdes entre poesia e prosa.

As considera¢des de Paul Valéry (1991) sobre as disting¢des entre a prosa e a
poesia constituem um ponto de partida bastante interessante para se pensar de-
terminadas relagGes entre os dois géneros. Separando-os completamente, o critico
francés os associa, respectivamente, a metdfora do Andar e da Danga. Aquela,
Valéry define como uma atividade repetitiva e pouco aperfei¢odvel, sempre com
um objetivo especifico, como “a necessidade de um objeto, o impulso de meu
desejo, o estado de um corpo, de minha visio, do terreno etc.” (Valéry, 1991, p. 212).
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Para tanto, s3o estabelecidos um curso, uma velocidade e um prazo delimitado.
Uma vez alcangado o objetivo proposto,

quando o homem que andava [...] atingiu seu lugar, o livro, a fruta, o objeto que
lhe causava desejo e cujo desejo tirou-o de seu repouso, no mesmo instante
essa posse anula definitivamente todo o seu ato; o efeito devora a causa, o fim
absorveu o meio; e qualquer que tenha sido o ato, permanece apenas o resul-
tado. (Valéry, 1991, p. 212)

Ora, tdologo a “linguagem util”, da qual o inico destino é ser compreendida,
completa seu propésito, desaparece. De modo que “saberei que fui compreendido
através desse fato extraordindrio, o de que meu discurso nfo existe mais: estd
inteiramente substituido por seu sentido” (Valéry, 1991, p. 213).

Jd a Danga, por outro lado, possibilitaria diferentes combinacgdes e variacdes.
Caracterizada por Valéry como um conjunto de atos que tém seu fim em si mes-
mos, ela ndo teria por finalidade dirigir-se a determinado lugar. Assim, se busca
“um objeto, é apenas um objeto ideal, um estado, um arrebatamento, um fantas-
ma de flor, um extremo de vida, um sorriso — que se forma finalmente no rosto
de quem o solicitava ao espaco vazio” (Valéry, 1991, p. 212). A partir de ritmos
auditivos, com movimentos regulares que podem ser realizados no mesmo lugar,
seu propdsito seria o de criar e conservar um certo estado. Logo, o poema-danga
“ndo morre por ter vivido: ele é feito expressamente para renascer de suas cinzas
e vir a ser indefinidamente o que acabou de ser. A poesia reconhece-se por esta
propriedade: ela tende a se fazer reproduzir em sua forma, ela nos excita a recons-
titui-la identicamente” (Valéry, 1991, p. 213).

De forma semelhante, Décio Pignatari (2004) também distingue prosa e poe-
sia através de defini¢des muito bem delimitadas, que se aproximam das de Valéry.
No caso do critico brasileiro, o “andar” da prosa € definido como signos-para,
enquanto a “danca” da poesia recebe o nome de signos-de:

Um signo-para conduz a alguma coisa, a uma agdo, a um objetivo transverbal
ou extraverbal, que est4 fora dele. E o signo da prosa, moeda corrente que usa-
mos automaticamente todos os dias. Mas quando vocé foge desse automatis-
mo, quando vocé comega a ver, sentir, ouvir, pensar, apalpar as palavras, entdo
as palavras comegam a se transformar em signos-de. Fazendo um trocadilho, o
signo-de para em si mesmo, é signo de alguma coisa — quer ser essa coisa sem

poder sé-lo. (Pignatari, 2004, p. 11).

Ambos os criticos, portanto, diferenciam prosa e poesia indicando que,
enquanto aquela conduziria a uma agdo, esta se encerraria em si mesma. Mas

EM TESE | BELO HORIZONTE | V. 30 N. 2 | 2024 | P. 8-29 m


https://periodicos.ufmg.br/index.php/emt

Pignatari acrescenta que os dois géneros também se distinguem pela colocagido
dos acentos tdnicos, com espagos maiores ou menores separando-os, 0 que esta-
beleceria ritmos diferentes. Nesse sentido, a distin¢do da prosa, nas palavras de
Antonio Candido (2006), seriam os grandes intervalos entre os acentos tdnicos,
tendo em vista que, no caso da poesia, o ritmo dependeria “da situac3o recipro-
ca de acentos tdnicos, que devem suceder-se a certos intervalos que ndo podem
ser demasiado extensos” (Candido, 2006, p. 95). Por outro lado, no verso livre, a
unidade se daria de forma distinta: por uma correlacgo ritmo-significado, que o
diferencia da prosa através de elementos como os cortes de sonoridade e o em-
prego de figuras de repeti¢do e harmonia.

Ainda segundo Candido, é comum nos familiarizarmos mais rapidamente
com a prosa do que com a poesia, j4 que o meio de expressio daquela se aproxi-
maria muito mais da linguagem cotidiana. Mas a poética de Conceico Evaristo,
dotada de uma forga narrativa tdo forte, parece jogar sempre nos limites entre
os dois géneros. Pensando entio a partir desse lugar contemporineo em que as
fronteiras, se existem, sdo para ser rompidas, misturadas, confundidas, nfo po-
derfamos encontrar nos poemas de Evaristo um certo andar dangante, em que
a “linguagem util” alcanca o sentido, por meio de um trajeto determinado pelo
ritmo, que nio desvanece na chegada a seu destino?

0 andar dancante da poética de Concei¢ao Evaristo

Os poemas de Evaristo sio fortemente marcados pela experiéncia comum, pelo real
em uma de suas faces mais obscuras: a opress3o a individuos subalternizados. Com
uma escrita que parte das vivéncias coletivas desses sujeitos, para a qual a escritora
criou o termo Escrevivéncia', Evaristo (2014) afirma retirar da prépria experiéncia
o substrato para suas criac¢des: “toda a minha escrita [...] é contaminada pela mi-
nha condi¢3o de mulher negra na sociedade brasileira. E uma histéria comparti-
lhada por muitas e muitas mulheres. Da Africa & didspora” (Evaristo, 2014, n.p.).
Tomemos como exemplo o seguinte trecho do poema “Certiddo de ébito”:

! Conceito que delineia uma escrita oriunda da experiéncia coletiva de individuos subalternizados, a partir do qual Conceigo Evaristo,

em suas préprias palavras, tenta “escrever a ficgdo como se estivesse escrevendo a realidade” (Evaristo, 2014, p. 31).
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A terra estd coberta de valas

e a qualquer descuido da vida
amorte € certa.

Abalanio erra o alvo, no escuro

um corpo negro bambeia e danga

A certiddo de 6bito, os antigos sabem,
veio lavrada desde os negreiros.
(Evaristo, 2017, p. 17).

Com um tom de denuncia, o poemarevisita a histdéria de escravizagio de pes-
soas negras no Brasil para tragar um paralelo que culmina na violéncia ainda pra-
ticada contra essas pessoas na contemporaneidade. Ao afirmar que “a certiddo de
6bito [...] veio lavrada desde os negreiros”, Evaristo (2017) inscreve o assassinato
de pessoas negras como heranga colonial, institucionalizada e persistente. As ima-
gens das valas e da bala que “n3o erra o alvo” revelam uma violéncia programada,
operando como engrenagem de um sistema que marginaliza e elimina. Trata-se de
uma critica contundente a estrutura social que perpetua a exclusio, evidencian-
do como o legado escravocrata continua a pesar sobre esses corpos. Ao mesmo
tempo, 0 poema os reconhece como sujeitos histéricos, portadores de memdria e
agentes de resisténcia. Assim, a escrita de Evaristo, marcada pela escrevivéncia,
transforma o trauma em linguagem, e a linguagem em instrumento de luta, em-
penhada em reescrever, verso apds verso, o destino imposto desde os negreiros.

De forma semelhante, o poema “Favela” escancara a realidade violenta que
assola muitas das pessoas que ali habitam, a maioria delas, sabemos, negras:

Barracos

montam sentinela

na noite.

Balas de sangue
derretem corpos

no ar

Becos bébados
sinuosos labirinticos
velam o tempo escasso
de viver.

(Evaristo, 2017, p. 45).

A tessitura imagética desse trecho revela uma paisagem marcada pela preca-
riedade e pela violéncia cotidiana. Os “barracos” que “montam sentinela na noi-
te” evocam uma vigilancia silenciosa, como se os préprios espacos habitacionais
precisassem resistir & ameaca constante. A metdfora das “balas de sangue” que
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“derretem corpos no ar” intensifica a brutalidade da violéncia armada, enquanto
os “becos bébados, sinuosos, labirinticos” sugerem um territdrio confuso e opres-
sivo, onde o tempo de viver € escasso e vigiado. Evaristo constrdi, assim, uma
poética da denuncia, em que o espaco da favela nfo € apenas cendrio, mas corpo
coletivo vulnerdvel — e resistente. A escrita, mais uma vez marcada pela escrevi-
véncia, transforma o cotidiano em testemunho, e o testemunho em ato politico.

Logo, alguns dos principais temas que permeiam a poética de Evaristo pas-
sam pelos diferentes percal¢os enfrentados por pessoas negras e periféricas em
nosso pais, como o racismo, a violéncia, a fome e a exploracdo. O conteddo social
que, segundo Alfonso Berardinelli (2007), ao citar Adorno, é inerente 4 natureza e
a qualidade estética da obra de arte e da prépria lirica, assim como a “subterrinea
corrente coletiva”, surgem nos poemas da autora evocando a “verdade nua” dos
subalternizados, de modo que “podem manifestar-se poeticamente em suanudez
antirretérica e numa agudeza realista desconhecida pela literatura ‘sobre a pobre
gente’, programaticamente dedicada a representagio dos males da sociedade”
(Berardinelli, 2007, p. 37). O que ganha ainda mais poténcia ao considerarmos que
na escrita de Evaristo o corpo do texto carrega o olhar de quem experimentou na
propria pele as vivéncias que descreve.

Mas a andlise poética, como bem nos lembra Berardinelli, deve pautar-se tan-
to em um estudo do conteddo, quanto da forma. De acordo com o critico italiano,
ambos devem ser interpretados em sua conexio e co-presencga, entendendo-se
que “ndo h4 ‘lirica individual’ que n3o se comunique subterraneamente com
uma ‘corrente coletiva’, sem a qual nenhuma experiéncia histdrica é concebivel”
(Berardinelli, 2007, p. 38). E um dos recursos poéticos mais importantes, de acor-
do com Giorgio Agamben (1999), é o enjambement. Assim como a cesura, ele seria
um tipo de corte de versos, com a diferencga de que n#o respeita os limites dos
sintagmas, provocando uma tensio entre som e sentido.

Massaud Moisés (2004) define o verso como uma sequéncia de silabas ou
fonemas que compdem uma unidade ritmica e melddica. Além disso, esses ele-
mentos que constituem o verso podem ou nio estar distribuidos em uma mesma
linha do poema. Nesse caso, a cesura nio daria conta de demarcar os limites de
um verso, considerando que a unidade de sentido que o compde pode ultrapassar
os limites entre uma linha poética e outra. O enjambement, termo francés que em
portugués também é conhecido como encadeamento, cavalgamento e transbor-
damento, representaria a divisdo da unidade de sentido, provocando uma pausa.
Ademais, Moisés o define como:
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o transbordamento sintdtico de um verso em outro: a pausa final do verso ate-
nua-se, a voz sustem-se e a dltima palavra da linha conecta-se com a primeira
da seguinte estabelecendo a ruptura da cadencia determinada pela simetria dos

segmentos ou gerando a mudanga ritmica da estrofe. (Moisés, 2004, p. 143).

Ou seja, 0 enjambement seria uma pausa que conecta um verso a outro, nele
imprimindo certas modificagdes. Norma Goldstein (1999) pontua que o recurso
provoca um choque, uma tensdo capaz de gerar ambiguidade e de interferir na
produgio de sentido.

Para Agamben, o que diferenciaria a poesia da prosa seria justamente a possi-
bilidade de enjambement, que ele define como uma pausa prosddica e seméintica.
Além disso, segundo o critico italiano, para se considerar um discurso como po-
ético, o enjambement deve ser ao menos virtualmente possivel. Mas logo apds a
quebra, o verso estende uma ponte para o seguinte, reconectando-se aquilo que
expulsou para fora de si, gesto que esbog¢a uma figura de prosa. O enjambement
também seria, portanto, um simbolo da aspiragdo ao “essencial hibridismo de
todo o discurso humano”, na figura do “andamento origindrio, nem poético, nem
prosaico, mas, por assim dizer, bustrofédico da poesia” (Agamben, 1999, p. 32).
Nesse sentido, segundo Agamben (2002), € possivel que, no dltimo verso, o poema
se transforme em prosa, posto que ji ndo hd a possibilidade de enjambement. Por
essa perspectiva, o poema ensaia, entio, a destrui¢do da “mdquina poética”, que
se precipita no siléncio, mas nfio sem antes insinuar uma ideia de prosa. Essa
reflexdo traz a tona, uma vez mais, a fragilidade dos limites entre poesia e prosa.

No mesmo contexto, Garramufio (2014b) nos fala sobre poemas com passos
de prosa, caracterizando-os como momentos em que a poesia convoca o outro de
si, que é a prosa. Esses poemas apresentariam versos sem cortes, com enjambement
virtualmente marcado, estendendo-se por meio de repeti¢des e ecolalias, além de
apresentarem um impulso de narrar, com inser¢des recorrentes de frases da fala
cotidiana ou da cangio popular e até mesmo com encenacdes de didlogos. Como
resultado desse hibridismo, ao mesmo tempo em que a identidade do poema é
assumida, ela é lancada para fora de si, moldando, num sentido politico, uma
poesia que questiona o préprio, o especifico, a identidade e o pertencimento.

O enjambement ocupa um papel importante na poética de Evaristo, auxiliando
na construgio do ritmo de seus poemas e marcando, de um verso a outro, transpo-
si¢des muito bem elaboradas. Um dos melhores exemplos do trabalho da autora

com esse recurso é o poema “Para a menina”. Vejamos o fragmento a seguir:
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Desmancho as trangas da menina
e os meus dedos tremem
medos nos caminhos

repartidos de seus cabelos.

Lavo o corpo da menina

e as minhas méos tropecam

dores nas marcas-lembrangas

de um chicote traigoeiro.

(Evaristo, 2017, p. 36, grifos préprios).

A escolha, muito bem calculada, por situar os cortes logo apds as palavras
destacadas, passa, de um verso a outro, da materialidade do corpo para a intan-
gibilidade das emoc¢des. Ademais, as duas estrofes, em seus trés primeiros versos,
sdo paralelas, de modo que o enjambement sempre se situa no mesmo ponto. O
que se confirma a partir da identificacdo da seguinte estrutura sintdtica, repetida
com exatiddo nas duas estrofes:

Verbo/artigo/substantivo/preposi¢do/substantivo
Conjungdo/artigo/pronome possessivo/substantivo/verbo
Substantivo/preposi¢do+artigo/substantivo

Dessa forma, o uso do enjambement determina uma composi¢ao ritmica mui-
to bem demarcada na poética de Evaristo. Mais do que um procedimento estilis-
tico, ele opera como uma estratégia de ruptura e deslocamento, tensionando os
limites formais do verso para dar vazdo a experiéncias que transbordam o en-
quadramento tradicional da linguagem poética. Ao fragmentar o corpo do texto,
Evaristo também fragmenta o corpo social, marcado por violéncias histdricas,
reinscrevendo-o em uma sintaxe prépria, insurgente, que desafia a linearidade e
aprevisibilidade da norma. O enjambement, nesse contexto, nio apenas estrutura
o ritmo, mas encarna o gesto politico de uma escrita que se recusa a ser contida.

Outro recurso fundamental nos estudos da relagio conflituosa entre o ritmo
sonoro e o sentido em poesia, é arima. Afinal, “o que é arima sen3o o deslocamen-
to entre um evento semidtico (a repeti¢io de um som) e um evento seméantico, que
induz a mente a requerer uma analogia de sentido 14 onde nada pode encontrar
além de uma homofonia?” (Agamben, 2002, p. 143). A “palavra-rima”, para usar
alinguagem de Agamben, representaria, portanto, um lugar de indefinibilidade,
entre a homofonia — assemintica — e a palavra — semantica —, demarcando uma
complementaridade entre som e sentido.
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O uso darima j4 era frequente, segundo Candido, ao menos desde os séculos
XI e XII. Mas foram os trovadores provengais que a aperfeigoaram, fazendo dela
uma estratégia imprescindivel para a poesia em idioma vulgar. No decorrer do
modernismo, foram criados poemas com muito mais liberdade no emprego da
rima, inclusive optando-se cada vez mais pelo verso livre, com ritmos préprios.
Assim, teria se iniciado, de acordo com Candido, uma busca por um “som de pro-
sa”, por meio do que ele define como dessonoriza¢do* do verso, seguida de uma
ressonorizac¢do em outros termos, permitindo situac¢ées de supressio darima e de
quebra da regularidade ritmica. Evidencia-se, portanto, que a poesia jd caminhava
rumo ao aspecto impertinente que assumiria na contemporaneidade.

Arima é apontada por Candido como o recurso central para se produzir efei-
tos especiais de sonoridade do verso, de modo que sua principal funcgo seria a de

criar a recorréncia do som de modo marcante, estabelecendo uma sonoridade
continua e nitidamente perceptivel no poema. Frequentemente a nossa sen-
sibilidade busca no verso o apoio da homofonia final; e do sistema de homo-
fonias de um poema extrai um tipo préprio de percepcdo poética, por vezes
independente dos valores semanticos. E o esqueleto sonoro formado pela

combinacdo das rimas. (Candido, 2006, p. 62).

Logo, a partir da criagdo de sons recorrentes, as rimas estabelecem uma so-
noridade continua que contribui para o ritmo do poema. Muitas vezes, inclusive,
formamos nossa percep¢io de um determinado poema a partir de nossa apreen-
sdo desses sons, independentemente dos sentidos seméinticos.

Embora o uso darima nfo sejarecorrente na poética de Evaristo, sua presenca,
ainda que esporddica, revela-se bastante significativa. Ela atua em consonéncia
com outros procedimentos estilisticos, contribuindo para a construcgio do ritmo.
Nos poemas em que a rima se faz presente, nota-se que seu emprego nio segue
padrdes regulares: Evaristo ndo utiliza rimas emparelhadas, o que reforga a ten-
déncia de sua escrita a versos mais livres, mesmo quando a escritora recorre a es-
tratégias poéticas tradicionais. Ndo é incomum, inclusive, encontrarmos poemas
com apenas um par de rimas ao longo de toda a composi¢do. Tomemos o exemplo
do seguinte fragmento, extraido do poema “Clarice no quarto de despejo”:

* Nas palavras de Candido, “dessonorizacio” ndo se refere 4 sonoridade de cada palavra, mas & diminuigdo dos efeitos sonoros regu-

lares, ostensivos e evidentes.
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Macabeando minhas agonias, Clarice.
Um amargor pra além da fome e do frio,
da bica e da boca em sua secura.

De mim, escrevo nio s6 a pentria do pdo,
cravo no lixo da vida, o desespero

uma gastura de ndo caber no peito
enem no papel.

Mas ninguém me 1, Clarice,

para além do resto.

Ninguém decifra em mim

a unica escassez da qual nio padego,
—asoliddo.

(Evaristo, 2017, p. 94, grifos préprios).

Percebe-se que as palavras-rimas negritadas, ndo emparelhadas, figuram
nesse poema no fim de um verso e no meio de outro, para entdo irmanar-se a
dltima palavra da estrofe. Além disso, essa é a inica combinacgo de rimas encon-
trada em toda a extensio desse poema. E 0 mais interessante é que ela se situa
justamente no unico trecho escrito em primeira pessoa, ji que o restante, antes
e depois desse fragmento, estd em terceira. Esse recurso, ao tornar a passagem
mais ritmica, a aproxima, em didlogo com o conteudo, do terreno das emogdes.

Tal estratégia também estabelece uma oposic¢io a ideia apresentada logo
depois, em que Clarice “pensa para Carolina” (Evaristo, 2017, p. 94), expressdo
que retoma o comportamento de pessoas brancas que decidem falar em nome
de pessoas negras, retirando delas o direito de falarem por si préprias. Ora, no
excerto exposto, com profundidade e melancolia, Carolina pensa e fala por si mes-
ma, ainda que ignorada por Clarice. Portanto, essa escolha formal de inserir uma
rimaisolada em meio a versos predominantemente livres, parece operar como um
gesto de resisténcia estética, que reforca a singularidade da voz enunciadora. Ao
surgir no unico trecho em primeira pessoa, a rima no apenas intensifica o ritmo,
mas também marca o momento em que Carolina assume plenamente sua agéncia
discursiva, rompendo com a légica de silenciamento denunciada no restante do
poema. Amusicalidade, ainda que discreta, atua como um sinal de presenga, uma
espécie de eco que reverbera a poténcia de quem escreve a prépria histéria mesmo
em meio a dor e a exclusio.

Outro exemplo interessante do uso da rima por Evaristo encontra-se neste
fragmento do poema “Malungo, brother, irmao™:
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Os homens constroem

no tempo o lastro,

lagos de esperangas

que amarram e sustentam

0 mastro que passa

da vida em vida.

(Evaristo, 2017, p. 19, grifos proprios).

Mais uma vez, deparamo-nos com uma rima nfo emparelhada, situada no
fim de um verso e no comego de dois outros. Essa estratégia de rimar um mes-
mo som em mais de duas palavras diferentes também é recorrente na escrita de
Evaristo. No caso deste poema, inclusive, a rima se realiza como um efeito da
paronomadsia, ja que as palavras “lastro”, “laco” e “mastro”, embora dotadas
de sentidos distintos, possuem sonoridades muito semelhantes. A combinagio
sonora entre esses vocdbulos ndo apenas cria um efeito ritmico, mas também
constréi uma rede seméntica que reforga o sentido do poema. O lastro, como
base ou sustentacio, remete a ancestralidade e 2 memdria coletiva; o laco, por sua
vez, evoca vinculos afetivos e comunitdrios; e o mastro, elemento de navegacio,
sugere travessia, deslocamento e continuidade. Ao rimar essas palavras, Evaristo
entrelaga conceitos de sustentagdo, afeto e movimento, alguns dos pilares que
estruturam a experiéncia diaspdrica e a resisténcia negra.

O manejo da oralidade, em sua transposi¢do para a linguagem poética, reve-
la-se como um trago expressivo da escrita de Evaristo. No poema “Brincadeiras”,
a autora se apropria de diversas cantigas de roda — tradicionais na cultura oral —
para recriar uma realidade em que a dogura da infincia caminha lado a lado com
avioléncia. Nesse caso especifico, a presenca marcante da rima, caracteristica das
cantigas populares, é incorporada como elemento estruturante do poema:

O pido entrou na roda

e tombou

sozinho e sem par

pos ali o pezinho

preso como escravo de caxangd.
(Evaristo, 2017, p. 46, grigos proprios).

Ao trabalhar com cantigas de roda, Evaristo ndo estd apenas evocando a
infincia, mas também ativando uma memdria coletiva que pertence 4 cultura
oral afro-brasileira. A oralidade, nesse contexto, é mais do que estilo: € estratégia
politica e estética. Ela recupera saberes que foram historicamente marginalizados
pela escrita hegemonica, e inscreve no poema vozes que resistem ao apagamento.
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Com isso, a escolha por cantigas populares, muitas delas transmitidas de geragio
em geracao, reforca o papel da poesia como espaco de preservacio e reinvengio
da memoria, da ancestralidade.

Ao associar o jogo a escravizagdo, o poema subverte o imagindrio da brin-
cadeira, revelando uma infincia negra atravessada por experiéncias de violén-
cia, abandono e racismo. Essa ironia amarga é uma marca da escrita de Evaristo,
que n3o nega a beleza, mas a entrelaca com a dor, criando uma poética que € ao
mesmo tempo doce e cortante. A musicalidade, nesse contexto, funciona como
armadilha poética: atrai o leitor para um universo aparentemente lidico, para em
seguida revelar, com forga, a violéncia que o atravessa.

H4 ainda, na escrita de Evaristo, casos em que as rimas s3o construidas a
partir da repeti¢io de uma ou mais sonoridades ao longo de todo o poema, como
acontece em “A menina e a pipa-borboleta”:

A menina da pipa

ganha a bola da vez

e quando a sua intima
pele, macia seda, brincava
no céu descoberto da rua,
um barbante dspero,
madsculo cerol, cruel
rompeu a ténue linha

da pipa-borboleta da menina.

E quando o papel, seda esgarcada,
da menina estilhacou-se

entre as pedras da cal¢ada,
amenina rolou

entre a dor e o abandono.

E depois, sempre dilacerada,

amenina expulsou de si

uma boneca ensanguentada

que afundou num banheiro

publico qualquer.

(Evaristo, 2017, p. 50, grifos proprios).

Cuidadosamente costurado pela assonincia, embora separado por estrofes, o
poema se torna um corpo unico. A recorréncia da sonoridade néo apenas garante
coesdo formal, como também intensifica o impacto emocional da narrativa. Com
arepeti¢do de sons semelhantes cria-se uma cadéncia que ecoa o movimento da
dor, como se a violéncia sofrida pela menina reverberasse em cada verso. Essa
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musicalidade, longe de suavizar o conteido, atua como amplificadora da tragé-
dia. O ritmo embalado contrasta com a brutalidade das imagens, revelando uma
infincia marcada por abandono, sexualizagio precoce e invisibilidade social. Ao
entrelacar forma e conteddo, constrdi-se uma poética que denuncia sem perder a
delicadeza, que envolve o leitor enquanto abre feridas profundas. Na escrevivén-
cia de Evaristo, enquanto narra uma histdria, o poema reinscreve uma memdria
coletiva historicamente silenciada.

As rimas, portanto, embora n3o muito frequentes na poética de Evaristo,
contribuem, aliadas a outros recursos, para uma construgio ritmica singular de
seus poemas. Quando presentes, nio obedecem a padrdes fixos ou previsiveis,
operam como ecos sonoros que intensificam o sentido, a emog¢3do e a memdria.
Muito além de adornar o texto, funcionam como marcas de oralidade, vestigios da
ancestralidade que atravessam o corpo e a escrita. Essa escolha estilistica reforca
o compromisso da autora com uma linguagem que nio se curva as normas da
tradigdo literdria dominante, mas que se molda 4 experiéncia vivida — escrevivida.
Assim, mesmo discretas, as rimas presentes na escrita de Evaristo sdo parte do
gesto de inscrever no poema uma cadéncia que pulsa com a memdria coletiva e
com a urgéncia do presente.

Além das rimas, que surgem de forma esparsa mas significativa, Evaristo re-
corre com frequéncia a outros procedimentos sonoros, como recursos de repeti¢io
e harmonia, que reforcam o ritmo e o impacto de sua poesia. As figuras de lingua-
gem sdo muito relevantes para se analisar poesia, afinal, segundo Candido, elas
podem interferir na correlagdo ritmo-significado de um poema. Destacam-se, na
poética de Evaristo, a paronomadsia, que consiste “no emprego de palavras seme-
lhantes no som, mas diferentes no sentido” (Cherubim, 1989, p. 51), o paralelis-
mo, caracterizado como “repeti¢io de ideias ou de palavras que se correspondem
quanto ao sentido” (Cherubim, 1989, p. 50) e a anéfora, que é a “repeti¢cdo de uma
ou mais palavras no principio de duas ou mais frases, ou de dois ou mais versos”
(Cherubim, 1989, p. 13). Todos esses procedimentos sdo facilmente identificados
na maioria dos poemas da autora. Em alguns, o uso € particularmente intenso,
como no caso deste trecho de “Fémea-fénix”:

Navego-me eu-mulher e nio temo,
sei da falsa maciez das dguas

e quando o receio

me busca, ndo temo o medo,

sei que posso me deslizar

nas pedras e me sair ilesa,

com o corpo marcado pelo olor
dalama.
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Abraso-me eu-mulher e ndo temo,
sei do inebriante calor da queima
e quando o temor

me visita, ndo temo o receio,

sei que posso me lancar ao fogo

e da fogueira me sair inunda,

com o corpo ameigado pelo odor
da chama.

Deserto-me eu-mulher e ndo temo,
sei do cativante vazio da miragem,
e quando o pavor

em mim aloja, ndo temo o medo,
sei que posso me fundir ao s¢,

e em solo ressurgir inteira

com o corpo banhado pelo suor

da faina.

(Evaristo, 2017, p. 28-29)

Notemos o paralelismo nas trés estrofes, que se constroem a partir de uma
estrutura sintdtica semelhante. O primeiro verso de cada estrofe sempre se inicia
com um verbo atrelado ao pronome “me”, seguido de “eu-mulher e ndo temo”. O
segundo verso de cada estrofe segue a estrutura verbo/preposi¢io/adjetivo/subs-
tantivo/preposi¢io/substantivo. O terceiro verso de cada estrofe compde-se do
trecho “e quando 0” somado a um substantivo. O quarto verso contém, no caso
das duas primeiras estrofes, o pronome “me”, seguido de um verbo e do trecho
“n3o temo 0”, mais um substantivo. Mas diverge um pouco na terceira estrofe, em
que se preserva apenas a estrutura “nfo temo o”; seguida de um substantivo. O
quinto verso de cada estrofe constitui-se a partir da estrutura “sei que posso me”,
acompanhada de um verbo. O sexto verso € o unico que diverge um pouco mais nas
trés estrofes, apresentando algumas varia¢des, mas sempre se repete a0 menos a
estrutura preposic¢io/substantivo/verbo/adjetivo. J4 o sétimo verso de cada estrofe
apresenta a estrutura “com o corpo”, seguida de um participio, da preposicdo +
artigo “pelo” e de um substantivo. E, por fim, o oitavo verso de cada estrofe conta
com uma preposic¢io e um substantivo. Além disso, as duas primeiras estrofes em-
pregam, em seu sétimo verso, a rima vocdlica olor/odor; e todas as estrofes trazem,
em seu Ultimo verso, a rima vocdlica lama/chama/faina. Ambas as combinacgdes,
inclusive, sdo construidas a partir de um procedimento de paronomdsia.

Aliados ao sentido, os recursos formais empregados neste poema constroem
um ritmo marcante e ritualistico, a0 mesmo tempo em que reforcam determina-
dasimagens eideias. O paralelismo, que atravessa todo o texto, cria uma sensacio
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de constincia e estabilidade. A repeti¢io demarca a experiéncia de superar obs-
taculos como algo recorrente e sistemdtico, refor¢ando a resiliéncia da figura da
“fémea-fénix”. Pouco a pouco, cada estrofe vai desenhando um processo de en-
frentamento e superagio de diferentes formas de medo e limitac3o: o receio das
dguas, o temor do fogo, o pavor da soliddo. Como resultado, reafirma-se a capa-
cidade de ressignificagio e resisténcia da voz poética. Por sua vez, a paronomadsia
contribui para a musicalidade do texto, criando uma progressio poética de poder
e autoafirmacdo. A aproximacgo de palavras com sons semelhantes cria conexdes
sonoras e seménticas entre imagens diferentes, destacando que cada desafio en-
frentado ndo é isolado, parte de um processo continuo de transformacao.

Outro exemplo de paronomadsia que podemos tomar dos textos de Evaristo,
a fim de melhor demonstrar sua recorréncia, é o seguinte trecho do poema
“Eu-mulher”:

Vagos desejos insinuam esperangas
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes —agora — o que hd de vir.
Eu fémea-matriz

Eu for¢a-motriz

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.

(Evaristo, 2017, p. 23, grifos préprios).

Além de contribuir para o ritmo e a musicalidade do poema, a paronomdsia
nesse trecho intensifica o sentido de continuidade, geragdo e poténcia criativa da
voz poética. As aproximagdes sonoras entre “antevejo”, “antecipo” e a construcdo
“antes-vivo” criam uma sensagio de progressio temporal, ligando passado, pre-
sente e futuro, enquanto a sequéncia “fémea-matriz” / “forca-motriz” enfatiza a
capacidade de gerar, mover e sustentar o mundo. Ademais, a paronomdsia alia-se
a0 enjambement, com cortes precisos que isolam as palavras pardnimas, o que lhes
confere destaque. Muito além de imprimir um ritmo no poema, a repeti¢do sonora

também reflete e reforga o poder de acdo, a vitalidade e a resiliéncia das mulheres.
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Outro procedimento de repeti¢do muito frequente na escrita de Evaristo é a
andfora. Ao empregd-la, a autora frequentemente cria uma sensagio de circulari-

dade, como no caso do poema “Da velha 4 menina”:

Houve um tempo

em que a velha

bordava nos meus dias
os pontos mistérios

do meu viver.

E eram tantos os pontos
das cruzadas linhas
sombreados, encadeados
pontos cheios e vazios

atrds, adiante, adiante.

Houve um tempo

em que a velha

temperando os meus dias
misturava o real e os sonhos

inventando alquimias.

E eram tantos os paladares
do mel ao amargo

e seu entremeio

do 4cido ao favo

e seu entregosto

do escaldante ao frio

e seu entrelago.

Houve um tempo

em que a velha me buscava
e eu menina, com os olhos
que ela me emprestava,

via por inteiro o coragio da vida.

Houve um tempo em que eu velha
Houve um tempo em que eu menina...

(Evaristo, 2017, p. 86-87, grifos préprios).

Como podemos observar, o texto parece construir-se a partir das lembrancas
do eu-lirico de uma infincia em contato com uma velha mulher. A frase “hou-
ve um tempo em que a velha” repete-se ao longo das estrofes, acompanhada de
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descri¢Oes que remetem ao universo da infincia. Na penultima estrofe, a voz poé-
tica assume-se diretamente como uma menina, guiada pela velha. Mas na dltima,
surpreendentemente, essa voz parece vestir, a0 mesmo tempo, a pele de ambas as
figuras, trazendo & tona a ideia de que, em diferentes momentos de sua vida, péde
ocupar cada um desses papéis. Mas nessa confusdo entre velha e menina, a ultima
estrofe termina por nos devolver & primeira, para entfio percebermos a passagem
do tempo e entendermos que cada uma das figuras carrega um pouco do eu-lirico.

Essa mesma sensacdo de estranhamento, de choque, que nos reconduz ao
inicio do texto, pode ser observada em outro poema de Evaristo. Descortinando
vdrias camadas, “Medo do escuro” descreve, pouco a pouco, 0 encontro entre uma

moga amedrontada e um desconhecido na rua:

No meio da calcada um vulto

escuro no escuro.

A mocinha no meio do caminho
trémula de pavor, gritos em desejos
sufocam-lhe a garganta.

Mios assassinas apertam-lhe a glote.
SOCORRO, grita calada.

O vulto escuro no escuro

se aproxima. Arma em riste.
Abruptamente cola

o seu corpo ao da mocinha.

A arma em riste continua.

Um pedago de pau,

em desconexos giros,
movimenta no espago.

No meio do corpo da mocinha
um vulto escuro no escuro,

como se buscasse aconchego,
pede desculpas pelo encontrio
e implora quase em sussurro

uma ajuda para atravessar arua.

Um homem cego

entre um copo e outro

se distanciou de seus amigos

e de sua bengala.

(Evaristo, 2017, p. 114-115, grifos préprios).
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O jogo com a palavra “escuro” representa, por um lado, a auséncia de luz no
ambiente e, por outro, a cor da pele do homem que a mulher avista. Além disso, a
repeticdo anafdrica da frase “vulto escuro no escuro” cria, a partir das sensagoes
da mulher, um eco no decorrer do texto, 8 medida em que se estabelece um am-
biente de medo, que culmina na constatac¢do mais surpreendente: o “vulto escuro
no escuro” nfo apresentava nenhum risco para a moga; tratava-se de um homem
cego em busca de ajuda para atravessar a rua.

O estranhamento reconstrdi uma triste situagio recorrente no mundo con-
creto, em que tantas pessoas, movidas por uma légica racista, desconfiam ins-
tantaneamente de corpos negros e os temem. A escolha pelo termo “mocinha”
atribui uma imagem de fragilidade ao personagem feminino, entdo percebido
em situacdo de perigo, mas termina por revelar a ironia: os papéis presumidos,
de mocinha e de vildo, surpreendentemente se invertem. Na verdade, a suposta
mocinha, por seu preconceito, € quem atua como “vild”, enquanto o homem cego,
antes vildo aparente, é na verdade uma vitima do racismo da mocga. Sair, no texto,
do medo sentido pela mulher para a constatagdo de que ndo havia nenhum risco
— exatamente quando nos chocamos com uma realidade dura que nos assola no
dia a dia — funciona como uma espécie de eco, que abisma no siléncio a méquina
poética, para usar a linguagem de Agamben (1999), e entdo nos devolve ao inicio
do texto, convidando-nos a desfazer o engano em que inclusive nds, leitores, pelos
olhos da moga, acabamos caindo.

Essa circularidade, produzida por meio de um procedimento anaférico aliado
ao sentido, também pode ser percebida no poema “Vozes-mulheres™:

Avoz de minha bisavé
ecoou crianga

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infincia perdida.

Avoz de minha avé
ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.

Avoz de minha mie

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado

rumo a favela.
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Aminha voz

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue
e

fome.

Avoz de minha filha

recorre todas as nossas vozes

recolhe em si

as vozes mudas caladas

engasgadas nas gargantas.

(Evaristo, 2017, p. 24-25, grifos proprios).

Neste poema, hd uma gradaco guiada por uma linha temporal que fala do
passado, do presente e do futuro: comecando pela voz da bisavd, passa-se pelas
vozes da avd, da mie e do préprio eu-lirico, até chegar na voz da filha. No inicio
das trés primeiras estrofes, que guardam a histdria das antepassadas, repetem-se
as palavras “A voz de minha...” e “ecoou”. Na quarta estrofe, o olhar se volta para si
e para o presente. Com isso, a repeti¢do ndo se mantém identicamente, pois ocorre
a passagem da terceira para a primeira pessoa e do pretérito para o presente do
indicativo. A mudanga, porém, nio reside apenas na sintaxe: a voz, por meio da
escrita, comeca a ensaiar a fala que mudard tudo. A quebra e a disposic¢do dos versos
também acompanha esse prenuncio de revolu¢do, uma vez que os dois ultimos
versos desta estrofe sio compostos por uma palavra isolada, ambas dispostas com
recuo. Enquanto as vozes da bisavé e da avo precisaram limitar-se ao lamento e a
obediéncia, e a da mae foi obrigada a sufocar sua revolta, a voz do eu-lirico, embora
também “muda calada”, ja denuncia, por meio da escrita, experiéncias duras, suas e
dos seus. Mas é na voz da filha que todas as outras se fardo ouvir. Portanto, a quinta
e a sexta estrofes recuperam parte das trés primeiras, com aretomada do trecho “A
voz de minha...”, mas sem a palavra “ecoou”. Aqui os verbos sdo de a¢io — “recorre”
e “recolhe” —, porque na filha o ciclo se completa: nela eclodem “a fala e 0 ato”.

O poema, portanto, veicula no¢des de ancestralidade, forga e esperanga.
Traga-se uma linha genealdgica a partir da qual revisitamos a histdria de explo-
racdo sofrida pelas mulheres negras, desde os tempos da escraviza¢do, passando
pela servidio a que mulheres pretas e pobres se viram — e se veem — obrigadas a
submeter-se, até um futuro que se contrapde a esse passado/presente sofrido, na
figura do exercicio da voz e da sublevagio, responsdveis por conduzir o ultimo
sujeito dessa linha genealdgica, a filha, rumo a uma vida-liberdade, distinta da
de suas ancestrais.
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Além disso, a quase total falta de pontuagio confere, em cada estrofe, uma
velocidade maior ao andar do poema, aproximando-o ainda mais da prosa. Isso
provoca uma leitura mais rapida, mais fluida e, consequentemente, mais proxima
da oralidade. A relacdo entre as palavras “caladas” e “engasgadas”, na penultima
estrofe, imprime, por meio da rima, um certo ritmo. E o enjambement, situado, ndo
por acaso, justamente entre elas, apresenta uma tens3o reveladora, na figura de
vozes que, engasgadas, ndo se calaram por op¢ao.

E 0 que ressoa em nds, no fim deste poema, ndo é apenas a liberdade da filha,
como um sentido ulterior substituindo todo o restante do texto. Afinal, ao chegar-
mos ao desfecho liberdade, percebemos que ele ecoa tudo o que veio antes, com
toda a histdria de exploracio dessas mulheres — ideia destacada pela repetigio,
pela anifora, e pela gradacio. E como se, de fato, a voz da filha recolhesse todas as
outras vozes que, no fim do poema, passam a ecoar juntas, num sé corpo, numa
mesma “vida-liberdade”.

Cinco, seis, sete, oito e... de volta ao inicio

Na poética de Conceicdo Evaristo funde-se um eu-lirico-contadora-de-histdrias
que nos conduz, do inicio ao fim de cada poema, rumo a um destino preciso em
que o sentido nio substitui o processo que o originou. Essencialmente contem-
porineos e marcados por recursos estéticos muito bem calculados, esses textos
dio muitos passos em direc¢do ao real (Siscar, 2015), 2 “nudez” da literalidade
(Berardinelli, 2007). Aproximam-se, assim, da prosa, sem, no entanto, prescindir
do ritmo da poesia.

As andlises realizadas mostraram que os principais recursos formais empre-
gados — o paralelismo, a andfora, a paronomadsia e o enjambement — ndo atuam
apenas como ornamentos estéticos, mas também como mecanismos estruturais
que reforcam a constru¢do de sentido. Eles instauram um ritmo ritualistico, im-
primem musicalidade, tensionam as palavras e intensificam imagens. Por meio
desses procedimentos, a voz poética se faz corpo e presenca, reatualizando expe-
riéncias ancestrais de dor, mas também de resisténcia. Assim, a materialidade da
forma sustenta o gesto politico, projetando a memdria coletiva e demarcando a
persisténcia da fala, ali onde o grito tantas vezes fora silenciado.

Ao encenar, no ritmo de sua poesia, uma espécie de coreografia da escrevivén-
cia, Evaristo reafirma o papel da literatura como espaco de invenggo de si e de inscri-
¢do do coletivo. No hd cisfo entre o estético e o politico, evidenciando-se que a arte
pode nascer das ruinas, do siléncio imposto, da experiéncia compartilhada de dor,
mas também de resiliéncia e de esperanga. Sua escrita revela como o lirismo pode
ser também testemunho e como a forma poética pode se converter em rebelido. A

EM TESE | BELO HORIZONTE | V. 30 N. 2 | 2024 | P. 8-29 E


https://periodicos.ufmg.br/index.php/emt

subjetividade individual é inseparavel do destino coletivo na poética de Evaristo,
e é justamente nessa fusio que emerge a poténcia da escrevivéncia: transformar o
vivido em palavra, e a palavra em espaco de memdria, dentncia e esperanca.

A cada poema, a autora nos convida a acompanhar esse movimento de forca
eressignificacdo, a caminhar com ela pelas veredas da histdria, reconhecendo os
tracos da violéncia inscrita nos corpos negros, num ritmo que demarca sobretudo
uma ampla capacidade de resisténcia e de transformac3o. Seus versos, portanto,
ndo apenas ddo materialidade ao que foi calado, mas também projetam futuros
possiveis. No final de cada leitura, compreendemos que a poesia ndo se encerra em
si mesma, reverbera como eco, convocando o leitor a continuar o passo que nio
se completa sozinho. Pouco a pouco, a escrita de Evaristo vai abrindo caminhos
para que novas vozes possam, enfim, ressoar.

Se para Valéry a prosa é o andar e a poesia é a danca, a escrevivéncia de
Evaristo nos mostra que nio hd fronteira rigida entre esses gestos, mas uma co-
reografia hibrida, feita de passos que sdo, a0 mesmo tempo, cadéncia cotidiana e
impulso poético. Nesse sentido, a escritora constréi uma voz poética que “cami-
nha enquanto danga”, em movimentos circulares que nos conduzem a um sentido
que ndo sobrepde o percurso. Ora, alcancado o final do poema, o andar dangante
de Evaristo, desde o lugar da fusfo, “do essencial hibridismo de todo o discurso
humano” (Agamben, 1999), nos devolve permanentemente a seu inicio.
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