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RESUMO: Antes de seu suicidio em 1963, Sylvia Plath retne e organiza em manuscrito os
poemas do seumais célebrelivro, Ariel. Ali, a ordem de cada texto, inclusive pela composicdo
do sumdrio, encontra-se claramente disposta no material deixado pela poeta. Apds a
morte de Plath, Ted Hughes, escritor e, a época, ex-marido da autora norte-americana,
responsdavel por seu espdlio, publica Ariel, suprimindo-lhe alguns poemas e alterando
significativamente a ordem em que estes aparecem no manuscrito. Somente apds a morte
de Hughes, é que a filha do casal resolve republicar o livro conforme o original deixado pela
mie, edi¢do & qual se atribui o curioso subtitulo de “restaurada”. Neste artigo, cotejamos
duas versdes do livro traduzidas para o portugués: uma que segue a edi¢do de Ted Hughes
e a outra, mais recente, baseada na que “restaura” o trabalho original de Sylvia Plath.
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ABSTRACT: Before her suicide in 1963, Sylvia Plath collected and organized in manuscript the
poems of her most famousbook, Ariel. There, the order of each text, including the composition
of the summary, is clearly arranged in the material left by the poet. After Plath’s death, Ted
Hughes, writer and her ex-husband at that time, becomes responsible for her estate and
publishes Ariel but not without suppressing some poems and importantly modifying the
order in which they appear in the manuscript. Only after Hughes’ death did the couple’s
daughter decide to republish the book according to the original version left by her mother,
an edition to which the curious subtitle of “Restored” is given. In this article, we compare two
versions of the book translated into Portuguese: one that follows Ted Hughes’ edition and the
other, more up to date, based on the one that “restores” Sylvia Plath’s original work.
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Estas lampadas, estes planetas

Caindo como béngios, como flocos

Com seis lados, brancos
Sobre meus olhos, meus ldbios, meus cabelos

Tocando e derretendo.
Lugar nenhum.
(Plath, 2010, p. 75)

Percorramos o livro de poemas Ariel, da escritora estadunidense Sylvia Plath, com os
olhos atentos em suas ramificages: linhas e letras, cor, paginas, leituras, tradugdes,
trai¢Ges e siléncios. Espreitemos suas dobras de sentido, suas redobras sonoras e
escutemos sua insistente intersec¢do de tempos. Passagem por contextos outros a
sua presenga atual, num movimento instdvel a conferir-lhe rastros de muitos segre-
dos. Demoremo-nos um pouco mais e colhamos, nesse livro, paisagens da sua face
humana: m3os que por ele caminharam, corpos que junto dele viveram, imagina-
ram-no, construiram-no, até se chegar o momento de uma partida: seu trinsito da
vida ao mundo, com os cortes rudes que nele se inscreveram e depois se deslocaram,
mas, sobretudo, com sua notdvel forca material e simbdlica de reexisténcia.

Publicado pela primeira vez na Inglaterra, em 1965, pela Editora Faber &
Faber e, nos Estados Unidos, em 1966, pela Harper & Row, Ariel é primeiramente
editado e traduzido para o portugués em 1996 pela Relégio D’Agua em Portugal.
Uma outra edi¢do em portugués é organizada em 2007 pela Verus no Brasil, re-
produzindo, dessa vez, numa referéncia a posterior reedi¢io inglesa de 2004 pela
Faber, o curioso subtitulo “Edic3o restaurada e bilingue” (grifo nosso), restauragdo
esta a remeter-nos a irredutivel fronteira arte-vida.

Sabe-se que Ariel foi o livro péstumo de Sylvia Plath, publicado a partir do
manuscrito que ela deixou integralmente pronto, com o sumario e sequéncia dos
poemas claramente definidos. Além disso, é conhecido o fato de que, pouco tempo
depois de organizado esse material, Plath, recentemente separada do também
poeta Ted Hughes e residindo em Londres com dois filhos muito jovens, suicida-
-se por inalagio de gds de cozinha quando contava trinta anos. Em fevereiro de
1963, portanto, a escritora planeja e executa a prépria morte enquanto esperava,
pela manh3, a chegada da cuidadora dos filhos. Esse acontecimento, somado a
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anterior publicacio do seu romance A redoma de vidro, conhecido pelos indicios
autobiograficos que apresenta, promove um subito reconhecimento do publico
em relagdo a obra ja divulgada da autora, levando a que Plath ascenda a icone
anglo-americano feminista a partir dessa década'.

E fécil perceber que a rdpida promog3o da obra e imagem da autora depois de
sua morte se deve, além da curiosidade gerada no publico por sua tragédia pessoal,
ao forte teor autobiogréfico dos seus escritos’. Assim, os leitores, 4vidos por encon-
trar na obra de Plath as raz8es da sua morte prematura, passam a buscar em seus
textos indicios das relagGes interpessoais da poeta, sobretudo aquelas que denuncia-
vam as trai¢des do marido: “Explica¢des biogréficas, psicanaliticas e feministas pas-
saram a ser a norma, tentando dar conta do ‘problema’ de Plath” (Lopes, 2010, p. 7).

Foina esteira desses acontecimentos que Ted Hughes, responsével legal pelo
espdlio de Plath, editou e publicou o livro Ariel em 1965, excluindo do volume
treze poemas presentes no manuscrito e acrescentando outros treze escritos pela
autora depois que ela ja havia concluido o livro em novembro de 1962. Além dis-
so, Hughes altera, nessa edic3o, a sequéncia dos poemas definida pela autora no
manuscrito. Esses cortes e substitui¢des, contudo, sé se tornaram conhecidos ao
publico no ano de 1981, quando Hughes publica o Collected Poems, incluindo na
coletdnea os poemas retirados da primeira edi¢io de Ariel e indicando, em notas
derodapé, o sumdrio do manuscrito original. Como ressalta Frieda Hughes (2010,
p- 18), “essa inclusdo trouxe a publico os arranjos que meu pai fez, e ele foi muito
criticado por nio ter publicado Ariel como minha mie o deixara.”

A partir de tais consideragdes, nossa investigacdo segue o rumo de cotejar
as duas edig¢des do livro Ariel em portugués: aquela primeiramente editada pela
Relégio D’Agua — que reproduz a versido inglesa de 1965, mantendo, pois, os
cortes e substitui¢Ges feitos por Ted Hughes — com a edi¢do mais recente do
livro feita pela Verus no Brasil. Esta ultima, como j4 mencionado, apresenta-se
como a edigdo “restaurada” do livro Ariel, trazendo uma outra tradugio para os
poemas e exibindo o fac-simile do manuscrito original, conforme datilografado
e organizado por Plath. Pretendemos, assim, por via dessa comparacdo, também
aprofundar e matizar o sentido que assume a palavra “restaurac¢io” nesse ultimo
livro, considerando elementos que apenas a materialidade de tal objeto e a histé-
ria das suas multiplas edi¢cdes puderam recolocar em questio.

! As informagGes biogréficas sobre Sylvia Plath, sobretudo as que cercam a publicagdo de Ariel, foram extraidas dos prefdcios a edigdo
brasileira do livro. Alguns episédios remissivos a vida empirica da autora também constam em Carvalho (2003) e Stevenson (1992).

* Frieda Hughes (2010, p. 17), filha do casal Plath e Hughes, comenta, no prefdcio 4 edi¢io restaurada de Ariel, que muitos dos dltimos
poemas escritos por sua mée “[...] haviam sido rejeitados por revistas, por causa da sua natureza extrema, embora os editores os te-

nham publicado rapidamente quando ela morreu”.
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Donald McKenzie (2018) defende nio ser possivel ignorar as circunstincias
histdricas e sociais que subjazem a feitura e circulagio de um livro e que interfe-
rem diretamente na sua recep¢do. Tendo em vista uma recente aceitagio da biblio-
grafia histérica como campo de estudo capaz de responder as exigéncias contem-
porineas de maior compreensio dos fendmenos que acompanham a produgio e
leitura de livros, o autor reafirma, na terminologia histdria do livro, “um tipo de
estudo relevante 4 histéria de toda disciplina que dependa de textos” (McKenzie,
2018, p. 12). Percebendo evidéncias em torno da impossibilidade de se proclamar
como definitivas edi¢Bes de livros de qualquer espécie, haja vista todos os pro-
cessos de reelaboragio material e simbdlica que cercam a aparic¢do do referido
objeto em dado contexto histdrico, o autor observa, nessa “instabilidade textual”
(McKenzie, 2018, p. 12), o poderoso movimento de forgas sociais que estabelecem
0 livro como um raro e complexo produto cultural.

N3o é um acaso que McKenzie (2018, p. 26) situe os estudos bibliogréficos
atuais como uma verdadeira “sociologia de textos”, destacando na palavra “tex-
to”, através da raiz de seu texere latino, o tecido, a trama ou enlacamento de um
primdrio processo de construgdo material a fundamentar o valor metafdrico as-
sumido pelo vocdbulo posteriormente. Dessa forma, na base da palavra “texto”,
encontra-se a mencio a um processo de fabrica¢io material, o qual n3o se da
sem um envolvimento prético de setores diversos da sociedade, o que reafirma a
“sociologia” como ciéncia atribuida aos estudos do livro.

Nessa mesma perspectiva, Nelson Schapochnik (2004), ao discorrer sobre a ma-
nifestacio histdrica das artes tipograficas em territdrio brasileiro, analisa o processo
“bragal” que hd muito permite a circula¢do de textos através de livros. Para suas teo-
rizagGes, o pesquisador retoma palavras de Roger Stoddard sobre os estudos do livro:

Seja o que for que fagam, os autores ndo escrevem livros. Os livros nfo s3o ab-
solutamente escritos. Eles s3o fabricados por copistas e outros artifices, por
operdrios e outros técnicos, por prensas e outras maquinas. A maioria dos li-
vros escritos antes de 1600, digamos, sdo cépias. Cada cépia manuscrita era
transcrita de um exemplar manuscrito especifico, copiado palavra por pala-
vra, talvez linha por linha. Um copista poderia copiar o seu exemplar com a
completa liberdade de sua caligrafia expandindo ou contraindo suas letras ou
palavras, adicionando ornamentos decorativos, de modo que cada cépia feita
diferiria de todas as demais (Stoddard, 1987, p. 4 apud Schapochnik, 2004, p. 1).

Observe-se, na citagio destacada por Schapochnik, que, dentro da complexa
dinimica social envolvida na feitura de livros, a pritica de cépias manuscritas foi
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aquela responsdvel por tal fabricagio durante muitos séculos. Isso nos interessa
de perto, uma vez que as edi¢Ges do livro Ariel partiram do original manuscrito
deixado por Sylvia Plath, o que parece remontar, se levarmos em conta uma “so-
ciologia textual”, a antigos processos de fabricagdo de livros. Ndo podemos, pois,
deixar de perceber que, no caso de Ariel, foi o manuscrito a forga a impulsionar a
posterior “restaurac¢do” do livro em 2004, o que permitiu que se fizesse conhecer
a leitura que Sylvia Plath imaginou para seu livro.

Figura 3 - Versdes do sumario datiloscrito com marcagdes de Sylvia Plath
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Fonte: Plath (2010).

Considerando-se que, na cultura manuscrita de difusio de livros predomi-
nante até o século XV, “cada cépia feita diferiria de todas as demais” (Stoddard,
1987, p. 4 apud Schapochnik, 2004, p. 1), conferindo a cada exemplar certa aura
de autenticidade, o que parece ter-se pretendido com a inser¢do fac-similada do
manuscrito na edigio restaurada do livro Ariel foi também uma garantia de auten-
ticidade da organiza¢io daquele texto. Am3o humana que adentra a configuragio
dessa dltima edi¢do do livro é, sem duvida, um vigoroso recurso de autenticagio
que, contudo, ndo apaga a instabilidade do texto que lhe deu origem. Ao contrério,
nio nos esquegamos de que a inser¢do do manuscrito sé foi pensada para essa
edicdo mediante a publicagdo anterior do livro adulterado por Ted Hughes, o que
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reafirma a visdo de McKenzie (2018) de que a edi¢do dltima e definitiva de um livro
nio seja possivel. Ademais, aimpressdo do manuscrito ao lado da versdo traduzida
na edicdo restaurada de Ariel sé faz ressaltar, tornando mesmo mais visivel, a ins-
tabilidade textual inerente ao processo de fabricagio e difusio de qualquer livro.

Na visdo de Roger Chartier (2014), o que estd em jogo, nesse caso, ¢ a tendén-
cia 4 permanéncia de formas arcaicas de produgdo no interior de uma cultura mais
moderna. Segundo o autor, historicamente, mesmo com a inven¢io de Gutenberg
e a consequente reproducio mecinica de textos, a circulagdo de escritos por co-
pias manuscritas perdurou por muito tempo. Isso se deve, dentre outros, ao fato
de que o manuscrito assegurava “uma difusfo controlada e limitada de textos que
evitavam censura prévia e que podiam circular clandestinamente com mais faci-
lidade do que obras impressas” (Chartier, 2014, p. 111). Além disso, o manuscrito
permitia revisdes, acréscimos e reconfiguragdes que preservavam a instabilidade
do texto sem, no entanto, lhe conter a difus3o.

Ora, no que diz respeito ao livro “restaurado” de Sylvia Plath, tais caracteris-
ticas insurgem como forma de atualizar, além da certificagio de autoria — consi-
derando-se os mecanismos de censura e embotamento que poderiam (e realmente
puderam) lhe ser dirigidos —, também sentidos complementares e sutis de circu-
lagdo da obra que coincidem com a operagdo poética nela tecida: o trabalho dam#o
e o desenho da letra, o contato clandestino com a escrita material e afetivamente
construida, o encontro da autobiografia com a ficgdo, a costura da palavra com o
seu siléncio: “Estas espirais e saltos puros — / Viajam pelo mundo // Para sempre
endo me sentarei / De todo esvaziada de belezas, o presente” (Plath, 2010, p. 73).
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Figura 4 — Capa da edicao brasileira Figura 5 — Capa da edigdo portuguesa
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Além dos aspectos jd assinalados sobre a ocorréncia da forma manuscrita na
edi¢do restaurada de Ariel, atentemo-nos a algumas caracteristicas visuais desse
livro verificadas, respectivamente, nas duas edi¢des em lingua portuguesa por nés
analisadas. Na edi¢do portuguesa, a comecar pela capa, notamos que esta se con-
figura de maneira discreta, com fundo branco-gelo em estilo cldssico, contendo a
singela ilustracio de um cervo. Também nela estio presentes o titulo do livro em
caixa-alta e ao topo, com o nome da autora ao centro, em tamanhos nio muito
desiguais. As designacdes da editora— Reldgio D’dgua — e da tradutora— Maria
Fernanda Borges — em tamanhos menores, mesmo assim, adquirem visibilidade,
uma vez que todos os elementos gréficos e ilustrativos da capa se apresentam em
cor grafite contrastando-se com a tonalidade clara em profundidade.

Jd na edigio brasileira “restaurada”, o trabalho visual da capa ¢ distinto. Sua
cor é vermelho-magenta com informag&es como titulo, subtitulo, nomes da autora,
editora e tradutores em cor branca, mas com alguns termos e mesmo a ilustragio
— um pequeno desenho floral ao centro — nuancados de um tom vermelho sua-
ve. Chama-nos a atengio o destaque dado ao titulo em contraste com o subtitulo
“Edi¢3o restaurada e bilingue, com os manuscritos originais”, este com letras bem
menores. Também hd um jogo de letras minimas formando letras maiores que, dos
dois planos observados, parecem esfumar os nomes “Sylvia Plath” e “Ariel” ao fundo.
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Essas informagdes sdo relevantes para percebermos o jogo de forcas que, indo
da histdria pessoal da poeta as praticas e valores sécio-histdricos de cada periodo
de producdo do seu livro, se faz presente partindo-se mesmo da configuragio vi-
sual do objeto em questdo. Assim, nio é dificil perceber que a edi¢do portuguesa
procura transmitir ao leitor, por sua capa, a ideia de que o livro comporta um
texto sébrio e polido, cujo género o leitor provavelmente inferird ser o poético,
dados a discric¢o plastica e o destaque conferido ao nome autoral em sua fronte.
Se considerarmos que essa edic3o replica a inglesa primeiramente difundida de
Ariel e que, em ambas, prevalecem os cortes e substituicOes feitos por Ted Hughes,
teremos em mente que esse primeiro elemento de contato do leitor com o livro
buscard refletir a imagem que Hughes tentou configurar de Sylvia Plath ao in-
terferir na ordem e escolha dos poemas ali exibidos: uma mulher resignada que,
apesar dos arroubos de sua vida, placidamente chegou ao seu destino, alcancando
posicdo candnica gragas, sobretudo, a certa contencio e esmero poéticos.

Em relacdo i edigdo brasileira, o que se nota é o movimento contrério. Isso
porque, ao constituir-se como a reedigdo do mais célebre livro de poemas de Sylvia
Plath, anunciada como “restaurada” e, portanto, reproduzindo os manuscritos
da poeta, o que o projeto grafico-visual da capa do livro antecipadamente pro-
poe é que em seu interior encontra-se uma versio reveladora ndo sé dos poemas,
agora resgatados e exibidos em toda sua poténcia verbal, mas da prdpria Sylvia,
também reconfigurada como mulher inconformada, ousada, intensa. Para isso,
colaboram a cor vermelha da capa — que adquire maior expressividade quando
em contraste com a capa branco-gelo da edi¢do portuguesa— e o titulo “Ariel” em
destaque, elementos com os quais se estimula o rdpido interesse do publico ou se
supde o imediato reconhecimento da parte dele em relagio a autoria e ao género
discursivo do texto. Todos esses elementos em cotejamento revelam, por fim, “os
processos, as dinimicas técnicas e sociais de transmiss#o e recep¢do de um leitor
ou de todo um mercado deles” (McKenzie, 2018, p. 29).

Ao adentrarmos os dois livros analisados, verificamos como aspectos visuais e
tateis das pdginas, bem como a sele¢do dos elementos peritextuais de cada versio
da obra, buscam corresponder ao projeto de recepgio das respectivas edi¢des de
Ariel. Gérard Genette (2009, p. 12), na introdugio ao livro Paratextos editoriais,
assim define o conceito de peritexto: “mensagem materializada [...] que se pode
situar em relacdo aquele do préprio texto: em torno do texto, no espaco do mes-
mo volume, como o titulo ou o prefécio, e, as vezes, inserido nos intersticios do
texto, como titulos de capitulo ou certas notas”. Tendo em vista essa definigio e as
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diferentes caracteristicas dos dois livros, o que observamos na edi¢do portuguesa
sdo folhas brancas com texto impresso em tipos maiores, exibindo, antes dos po-
emas propriamente ditos, apenas os itens peritextuais bdsicos: pagina de rosto,
segunda e terceira capas, dedicatdria enderecada aos filhos da poeta e indice.

J4 a edicdo brasileira apresenta o texto em folhas com gramatura mais alta,
com suave distin¢do de cor entre os manuscritos anexos e as tradugdes, ambos
impressos com tipos menores em relacio aos da edigio portuguesa. Quanto ao
peritexto, este é bem mais amplo. Abriga, além dos elementos presentes na edigio
portuguesa, uma apresentagio seguida de preficio, primeira e segunda orelhas,
quarta capa e anexos, que contam com notas explicativas sobre todos os poemas
do livro, curriculo dos tradutores, rascunhos do poema “Ariel” e, por fim, 0 poema
“O enxame”, indicado no sumdrio de Plath entre parénteses, mas nio inserido
dentre os outros na ordenagio textual pensada pela poeta. Vale ainda dizer que,
em ambas as edi¢Bes, o poema no idioma de partida é colocado na pagina ao lado
da tradugdo correspondente, o que propicia melhor visualiza¢io e comparagdo
do texto original com a versio traduzida, como € de praxe em edi¢Ges bilingues.

Figura 6 — Primeira pagina do poema “Ariel”

ariel

Stasis in darkneas.
Then the subatanceless blue
Four of tor and distances.

God's lionsssy
Hiow ona we sromf’ i
Pivor of hesls ana kneed{—The Turrom

Splits ana passes, sister to
The brown arc

Of the neck I cannot cascn,

Nigger-eye
Berries cast dark
Hookam—mn

Black aweet blood mouthfulag
Shadows?
Semetning else

Hauls me through air-———
Thighs, hair;
Flakes from my heela.

Wnite
Godiva, I unpesl-—
Dead hands, dead stringenciest

And now T
Foam to wheat, a glitter of seas.
The child's ery

Fonte: Plath (2010).

Esses elementos internos ao livro corroboram o projeto de recep¢io das
distintas edi¢Bes jd antevisto na capa. A portuguesa, ao selecionar apenas ele-
mentos bdsicos peritextuais, distribuindo-os, junto aos poemas, em paginas
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branco-padrio, ndo deixa de transmitir ao leitor a ideia de dada contenc?o e pa-
dronizagio condizentes com a imagem da poesia candnica e confrangida que ali
se almeja comunicar. Com isso, € a figura do préprio sujeito empirico, escritor
do texto, que vai sendo, concomitantemente, construida. A imagem unificada do
texto e da autoria entdo reafirma a sensagio de que os poemas, nessa edigo, pare-
cerem dispensar comentdrios. Isso porque, encenando certa autonomia e cardter
sublimado da voz lirica em relagio aos conhecidos episédios trdgicos da vida de
Plath, eles acabam por dar a impressio de “falarem” por si mesmos.

Jédnaedigdo brasileira, a abundéncia dos elementos peritextuais, junto com um
trabalho mais apurado de escolha do material titil e visual das pdginas, afina-se com
o projeto de verséo restaurada que pretende difundir: folhas cujas textura e visuali-
dade assemelham-se ao estilo artesanal, o que reforca a ideia do trabalho manual a
partir do qual foi possivel restabelecer aquela obra. Além disso, o conjunto peritex-
tual informa, reiteradamente, através das duas orelhas, quarta capa, apresentacgo
e preficio, os dados biogréficos de Plath que justificam a restauragéo do livro. Essa
profusdo dos comentdrios em torno da reedi¢do de Ariel nos importa na medida em
que é nessa perspectiva que se poderd melhor verificar interesses, contradi¢Ges, con-
vergéncias e desvios acerca da histdria de uma edigo, corroborando as forgas sécio-
-histdricas que a permeiam, perceptiveis pela materialidade mesma do objeto livro.

E tendo isso em mente que nos deteremos no cotejamento da apresentagio do
livro feita por um dos tradutores da edi¢io brasileira, Rodrigo Garcia Lopes, com o
prefdcio da mesma obra escrito por Frieda Hughes, filha do casal de poetas e res-
ponsével por tal edi¢io. Seguindo as indicag¢des de Genette (2009, p. 145), segundo
as quais, o prefdcio “é toda espécie de texto liminar (preliminar ou pés-liminar),
autoral ou aldgrafo, que consiste em um discurso produzido a propdsito do texto
que segue ou antecede”, tomaremos, no livro, tanto seu preficio propriamente
dito quanto a apresentacio escrita por Lopes como instincias prefaciadoras. Com
isso, ndo deixaremos, todavia, de reconhecer posi¢des e nuances distintivas con-
cernentes a cada um desses escritos. Assim, interessante € de antem3o perceber
diferengas entre os pontos de vista dos dois textos preliminares aos poemas de
Plath, observando como eles se apresentam, em alguns momentos, claramente
discordantes em relagdo as perspectivas biograficas ali presentes.

Genette (2009, p. 156) situa o preficio tardio— tempo no qual consideramos en-
quadrarem-se os textos introdutdrios da edi¢io restaurada de Ariel — como aquele
que exibe o espago de um olhar mais maduro do prefaciador, ndo raro adquirindo
cardter testamental relativamente ao conteddo em foco. Por conseguinte, é nesse
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tipo de prefdcio que geralmente se destacam aspectos histéricos da génese do texto.
Nio é um acaso, portanto, que o argumento principal empregado tanto pelo apre-
sentador quanto pela prefaciadora da versio restaurada de Ariel serd o da realizac3o,
ao cabo de 39 anos, do texto que, em vida, Sylvia Plath desejou ver publicado, sendo
a génese dessa elaboragio aquela referida e ressaltada como espécie de heranca
deixada pela autora a seus leitores. Em nosso entender, as recorrentes e minuciosas
referéncias biograficas a respeito da poeta participam dessa intengio de atestar e
valorizar a génese do livro, o que, obviamente, influenciard certa forma de leitura.
Ainda com Genette (2009, p. 232-243), classifica-se como “aldgrafo” o prefcio
escrito por um terceiro, pessoa diferente do autor do texto. Dentro dessa categoria,
situa-se uma das formas do prefdcio “actoral”, dada como um caso particular do
aldgrafo, em que o “terceiro” pode ser personagem real presente em um texto de
cardter referencial. Considerando-se que na reedi¢do brasileira de Ariel hd dois
textos preliminares, um produzido pelo tradutor, o outro pela filha de Sylvia Plath,
somos levados a atribuir a categoria de texto aldgrafo, mais genérica, a ambos
os escritos introdutdrios, entendendo tratar-se, contudo, a forma mais especifica,
actoral, ao discurso da filha da poeta. Neste ultimo caso, a classifica¢do do prefa-
cio como tal justifica-se nfo apenas pelo fato de Ariel ser obra dedicada aos dois
filhos da autora, como também pelo motivo do primeiro poema do manuscrito —
“Cangdo da manhi” — ter sido feito para Frieda Hughes tendo como base biogréfi-
ca seu nascimento, conforme esclarece nota ao final do livro. Esse dado nos parece
decisivo para leitura que fazemos dos textos introdutdrios de Ariel, visto que, em
cada um deles, estd impressa uma posi¢io peculiar quanto & concepc¢éo do livro,
sobretudo no que diz respeito as interferéncias de Ted Hughes na primeira edico.
Dessa forma, a filha da poeta, logo no inicio do seu prefdcio, previne: “Como
sua filha, s6 posso examinar esta edi¢io [...] sob a perspectiva puramente pessoal
de sua histéria [de Sylvia Plath] dentro de minha familia” (Hughes, 2010, p. 13).
Veja-se que a prefaciadora entdo busca justificar, embora sem deixar de admitir, as
alteragdes feitas pelo pai na primeira edi¢do: “[Ted Hughes] estava bem ciente da
ferocidade extrema com a qual alguns dos poemas de minha mie desmembravam
pessoas proximas a ela [...]. Ele quis dar ao livro uma perspectiva mais abrangente,
a fim de torné-lo aceitdvel para os leitores, em vez de afastd-los” (Hughes, 2010,
p- 17). O tradutor-apresentador, por sua vez, é enfdtico ao retomar as palavras
da filha de Plath e divergir de seu argumento: “Como a filha escreve no prefdcio
desta obra [...], Ted Hughes eliminou poemas que considerou ‘mais fracos’, ponto
de vista do qual discordamos” (Lopes, 2010, p. 10). E nio usa de eufemismos ao se
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referir as interferéncias de Ted Hughes: “Argumentando que defendia a memdria
da mie de seus filhos e de pessoas vivas, além da prépria reputacio, Ted Hughes
eliminou e adicionou poemas a seu bel-prazer, além de mudar a sequéncia, mu-
tilando o Ariel original” (Lopes, 2010, p. 8).

A divergéncia percebida na abordagem dos textos introdutdrios de Ariel s6 res-
salta o cardter distinto de cada um deles, corroborando a tese de Genette (2009)
de que prefdcios nem sempre apresentam argumentos convergentes, distinguin-
do-se por fungdes diversas. No caso do actoral, aquele dentro do qual classificamos
o prefécio de Frieda Hughes, Genette (2009, p. 243) entende que ele é propenso a
“corrigir [..] alguns erros de fato ou de interpretagio e completar algumas lacunas”,
exatamente como o faz a filha de Plath ao procurar justificar as a¢6es do pai con-
ferindo-lhes uma interpretagio diferente das criticas que sofreu. Por outro lado,
Genette (2009, p. 234), ao dizer do prefécio alégrafo mais genérico, de cardter pSstu-
mo, verifica nele uma predisposic¢do informativa, pela qual se reafirma seu papel de
apresentacio. Ora, é precisamente isso o que lemos no texto do tradutor, intitulado
“O caso Ariel”, j4 que a fungdo informativa ali prevalece em detrimento da corregio
de fatos e de interpretacdo a que se dedica Frieda Hughes no prefacio por ela escrito.

Tanto € assim que o tradutor, indo além das referéncias propriamente biogra-
ficas e das informagdes sobre os poemas suprimidos e acrescentados ao livro ao
longo das suas multiplas edi¢Ges, ainda nos esclarece sobre o nome escolhido para
a obra, Ariel: “O titulo refere-se tanto ao Espirito do Ar, da peca A tempestade, de
Shakespeare, quanto ao cavalo que Sylvia Plath costumava cavalgar em Devon. Em
hebraico, Ariel significa “ledo de Deus” (Lopes, 2010, p. 11). De outra forma, Frieda
sevolta insistente e vigorosamente a aspectos biograficos familiares que convergem
com a histdria das edi¢des de Ariel, parecendo denunciar formas de leitura do livro
que ameacem a respeitabilidade de seu pai: “[...] Mas o nivel de angustia atingido
por minha mae quando se matou foi assumido por estranhos, possuido e reformu-
lado por eles. A colegdo de poemas de Ariel tornou-se, para mim, simbolo dessa
posse de minha mae e da mais vasta calinia sobre meu pai” (Hughes, 2010, p. 19).

E dessa maneira que os textos preliminares da edicio brasileira de Ariel re-
afirmam a instabilidade do texto mesmo em uma edi¢io que se anuncia como
restauradora e, portanto, desse epiteto, fazendo ecoar um tom finalista de verda-
deiro e dltimo projeto. Se estivermos bem atentos, inclusive, perceberemos que
as declaragdes da prefaciadora, filha da poeta, insinuarfio um desvio do propdsito
central de restauracdo do livro segundo a versdo elaborada pela mie, Sylvia Plath,
indicando uma perspectiva menos perceptivel, mas nem por isso ignoravel, de
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restauracio sobretudo da imagem do pai. Ou, em uma visada mais ampla, de Ted
Hughes, oficioso poeta, criticado desde a década de 80 quando a histdria das suas
interferéncias nos manuscritos de Plath veio a publico.

Dentro dessas nuances de interpretagio e registro, possiveis pela materiali-
dade e trabalho bracgal da editora¢do de uma obra (Schapochnik, 2004), acredi-
tamos, com McKenzie (2018, p. 41), que “toda sociedade reescreve o seu passado,
todo leitor reescreve seus textos”. Se, portanto, formas de constantes reavalia¢do
e repaginacdo desse processo existem, com toda carga histdrica e estética que a
tarefa comporta, essa poténcia decorre do livro: “Letras impressas cresce[ndo] &
sua frente como um cenério” (Plath, 2010, p. 113).

Pura? O que significa isso?

As linguas do inferno

Sio torpes, torpes como as trés
(Plath, 2010, p. 161)

Ana Cecilia Carvalho (2003), em seu estudo dedicado a obra de Sylvia Plath,
chama a atengfo para o obstinado trabalho que a autora estadunidense tece em
torno do siléncio que reside na linguagem. Isso porque, segundo a pesquisado-
ra, a escrita de Plath se elabora nos limites da representacéo, o que se faz notar
especialmente em sua poesia que “aponta para a indizibilidade no cora¢do da
linguagem” (Carvalho, 2003, p. 20). E também nessa perspectiva que Carvalho
observa, nos escritos plathianos, a presenca do componente autobiogréfico des-
dobrando-se na constante ficcionalizac¢do do eu, recurso que permitia a autora
“reordenar, restaurar e reinventar o seu mundo interno ameacado por um sentido
que sempre escapa” (Carvalho, 2003, p. 18). Ndo por acaso, Carvalho também per-
cebe na textualidade de Plath um irredutivel elemento “estrangeiro”, que percorre
nio apenas as tradugdes dos seus textos em qualquer idioma, mas que se instaura
no interior do préprio idioma da autora. Lingua do exilio a remeter, sobretudo nos
poemas da ultima fase, a uma voz que, incessantemente, “procura [...] lidar com
tudo o que sempre resistird 4 significa¢do” (Carvalho, 2003, p. 38).

Sobre a presenca do aspecto estrangeiro que habita a linguagem poética e
que desafia a tarefa do tradutor, Walter Benjamin (2011), em seu célebre prefdcio
a traducdo que realiza, em 1923, dos Tableaux parisiens, de Baudelaire, ressalta a
presenca de um “incomunicdvel” intrinseco a obra poética: “O que ‘diz’ uma obra
poética? O que comunica? Muito pouco para quem a compreende. [...] A tradug¢io
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que pretendesse comunicar algo n3o poderia comunicar nada que nio fosse co-
municacdo, portanto, algo inessencial” (Benjamin, 2011, p. 102). Desse modo,
Benjamin situa a “traduzibilidade” de uma obra como exigéncia que concerne
ao “original” e que diz respeito & sua sobrevivéncia como estrutura linguistica no
ambito mais vasto da experiéncia histdrica. Ainda que o rastro do intraduzivel
seja o elo de transposi¢io do texto-fonte a outro idioma, a tradugio é uma tarefa
a “desdobrar” a forma assumida pela lingua:

De maneira andloga, a traduzibilidade de composi¢6es de linguagem deveria
ser levada em consideragéo, ainda que elas fossem intraduziveis para os ho-
mens. E, ndo seriam elas, até certo ponto, de fato intraduziveis, se partirmos de
um determinado conceito de tradugio? — E é a partir de uma tal dissociagio
que se deve questionar se a tradugio de determinada estrutura de linguagem
deve ser exigida. Pois vale o principio: se a tradu¢io é uma forma, a traduzibili-

dade deve ser essencial a certas obras. (Benjamin, 2011, p. 103)

Benjamin assim verifica, em tradugdes de obras distintas, um impulso de com-
plementaridade que as une no porvir da pura lingua, instincia sempre futura na
qual se vislumbra a afinidade entre todas as linguas. Segundo o autor, a tradugio
“toca fugazmente e apenas no ponto infinitamente pequeno do sentido do original,
para perseguir, segundo a lei da fidelidade, sua prépria via no interior daliberdade
do movimento da lingua” (Benjamin, 2011, p. 117). E nesse sentido que a afinidade
linguistica ndo deve ser confundida com semelhanca, ou, em outros termos, com
mera mimetizacdo, pois o jogo fidelidade e liberdade de traducdo, para Benjamin,
pOe em xeque, justamente, a reprodug¢io de um sentido intacto. Nesse movimento
ambivalente, portanto, enquanto se langa ao exterior da concilia¢do entre linguas,
a tradugio transporta, num mesmo lance, o texto de partida ao interior dele mes-
mo, alargando-o pelo contato da lingua estrangeira, que o invade e desloca. E as-
sim que a traduc@o faz ressoar ndo uma significacdo pressuposta, mas “aintencéo,
a partir da qual o eco do original é nela despertado” (Benjamin, 2011, p. 112).

Nas palavras de Haroldo de Campos (2015, p. 103) lendo Benjamin, tal operagdo
parte de uma “‘redoag¢io de forma’ [...| que torna mais dificultosa, precisamente, essa
reproducio chd de um sentido superficial”. Situando a pura lingua como metéfora do
“lugar semidtico” de uma operacdo tradutora, e também destituindo o seu porvir do
teor messifnico antes impresso por Benjamin, Campos (2015, p. 99,101) percebe, nas
teorizagdes do critico alem3o, uma funcionalidade real capaz de recolocar em cena
0 “modo de intencionar”, o “modo de significar” da tradugio, remissivo ao original.
Eis o “exercicio radical [...] de transpoetizagdo (Umdichtung)” (Campos, 2015, p. 100)
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pensado por Benjamin, ou, ainda, conforme conhecida defini¢io do poeta e critico
brasileiro, de transcriagdo — “vale dizer, uma ‘redoacio’ das formas significantes em
convergéncia e tendendo 4 mutua complementagio” (Campos, 2015, p. 98).

Sabemos que Ariel, de Sylvia Plath, foi traduzido em, ao menos, duas edi¢des
em portugués: a primeira pela Relégio D’dgua, em Portugal, e a segunda, “restau-
rada”, pela Verus, no Brasil. Conforme jd assinalado anteriormente, em cada uma
dessas edi¢Bes observamos, por meio dos peritextos e recursos grafico-visuais,
representagdes distintas dos poemas e da autoria, o que sem duvida se reflete no
direcionamento de leitura nelas encontrado. Nosso intento agora € verificar, pelo
“modo de intencionar” de que se valem, a poténcia de transcriacdo presente nas
respectivas tradug¢oes mencionadas, observando, por meio delas, caracteristicas
que também colaboram para a configuracdo do discurso e contexto impressos nos
distintos livros. Assim, t3o logo passamos os olhos pelos mesmos poemas nas di-
ferentes versdes de Ariel rapidamente verificamos que as tradugdes se distinguem
significativamente neles.

Na edigdo portuguesa, de modo geral, o tom da tradu¢do, mais formal e reca-
tado, parece por vezes minimizar as construc¢des coloquiais e as imagens impac-
tantes, ferozes, que Sylvia Plath infunde em seus poemas. De maneira diversa, a
tradugdo da edigio brasileira dirige-se a acolher o coloquialismo ali empregado,
também preservando as fortes imagens que, nos textos, se ddo a ler.

Vejamos, como uma amostra, algumas op¢des tradutoras presentes no poema
“Ariel”, que d4 titulo ao livro:
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Tabela 1 — “Ariel”, de Sylvia Plath

Original em inglés Traducéo da edicao Tradugao.da' edicao
portuguesa brasileira

Stasis in darkness.
Then the substanceless blue
Pour of tor and distances.

God’s lioness,

How one we grow,

Pivot of heels and knees! —
[The furrow

Splits and passes, sister to
The brown arc
Of the neck I cannot catch,

Nigger-eye
Berries cast dark
Hooks —

Black sweet blood mouthfuls,
Shadows.
Something else

Hauls me through air —
Thighs, hair;
Flakes from my heels.

White
Godiva, I unpeel —
Dead hands, dead stringencies.

And now I
Foam to wheat, a glitter of seas.
The child’s cry

Melts in the wall.
And1
Am the arrow,

The dew that flies
Suicidal, at one with the drive
Into the red

Eye, the cauldron of morning.

Estase na escuriddo.
Depois a batega de um azul
Imaterial sem fragas nem distancia.

Leoa de Deus,

Como fomos sendo uma sé,

Eixo de calcanhares e joelhos! —
[0 sulco

Afasta e passa, irmdo do
Aro castanho
Do pescogo que ndo consigo [agarrar,

Olhos como os de um negro
Bagas langando escuros
Ganchos —

Bocados de sangue adocicado,
Sombras.
Outra coisa

Me arrasta pelos ares —
Quadris, cabelo;
Achas dos meus tacdes.

Godiva
Branca, nio me cai a pele —

M3ios mortas, rigidez de morta.

E agora, eu
Espuma de trigo, um brilho de [mares.
O grito de crianga

Funde-se na parede.
Eeu
Sou a seta,

O relento que voa
Suicida, 2 uma, em forga
Em dire¢io ao Olho

Vermelho, o caldeiro da manha.

Estase no escuro.
E um fluir azul sem substincia
De rochedos e distancias.

Leoa de Deus,

Como nos unimos,

Eixo de calcanhares e joelhos! —
[0 sulco

Divide e passa, irmao do

Arco castanho

Do pescogo que ndo posso pegar,

Olhinegras
Bagas langam escuros
Ganchos —

Goles de sangue negro e doce,
Sombras.
Algo mais

Me arrasta pelos ares —
Coxas, pelos;
Escamas de meus calcanhares.

Godiva
Branca, me descasco —
M3ios mortas, asperezas mortas.

E agora

Espumo como o trigo, um brilho
de [mares.

O choro da crianga

Dissolve-se no muro.
Eeu
Sou a flecha,

Orvalho que voa
Suicida, e de uma vez avanga
Contra o olho

Vermelho, caldeirdo da manha.

Fonte: elaboragéo propria.

Para cotejamento de tais tradugdes, consideremos, de inicio, que o idioma
portugués empregado em Portugal pode parecer estrangeiro para nds brasileiros,
ou, ao menos, consideravelmente distinto quanto & prosédia e & parte do vocabu-

ldrio. Contudo, hd diferencas nas opg¢des tradutoras que, conforme procuraremos
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demonstrar, ultrapassam as peculiaridades léxico-culturais de cada pais e in-
terferem diretamente na configura¢io do eu lirico, alterando profundamente a
escuta da voz que dele ressoa.

Assim, jd na primeira estrofe, tomando o verso “Pour of tor and distances”,
observamos que, além das distintas sugestdes visuais sobre o vocdbulo “pour”
em cada uma das tradu¢des — a edi¢io portuguesa opta por “bitega” (chuva
forte), enquanto a brasileira por “fluir” (verbo substantivado) —, o que mais cha-
ma atengio é o fato de a edi¢do portuguesa ter alterado o sentido da preposigio
nesse verso: “pour of tor and distances”. Com isso, a tradugio retira o valor de
“decorréncia”, “proveniéncia” ou mesmo “posse” que mais diretamente estabe-
lece com os substantivos “tor” (penhasco, rochedo) e “distances” (distancias). A
opc¢ao “Depois a bitega de um azul / Imaterial sem fragas nem distincia” para os
versos em questio parece “desmaterializar”, tornar etérea a mais forte imagem de
um “derrame de rochedo e distincias” (traduc¢do nossa) que se contrasta & imate-
rialidade do azul da “bdtega”. Nessa pequena alteracdo, o “modo de intencionar”
do poema de partida parece ter sido significativamente alterado na medida em
que justamente a contradi¢io antes criada por tais imagens foi apagada em favor
de uma visdo planificada e etérea do eu lirico.

Um outro aspecto que se destaca é a elaborac¢do pesadamente descritiva que,
em alguns momentos, a edi¢do portuguesa confere a tradugio em detrimento de
uma mais condensada e sugestiva construgdo poética presente no texto-fonte.
Por exemplo, a expressdo composta “Nigger-eye”, da 42 estrofe, foi traduzida na
versdo portuguesa por “Olhos como os de um negro”, o que, néo deixando de estar
correto com relagdo ao sentido, desacelera o vértice e intensidade poéticos que
a condensacio metaférica lhe confere. A solugio da edicfo brasileira nos parece
mais apropriada, nesse caso— “Olhinegras” —, j4 que preserva, pelo neologismo,
a condensagio imagético-sonora de tal vocdbulo, ndo lhe retirando também o tom
coloquial, provocativo e irbnico. Nessa comparacdo, vemos como a literalidade
na transposi¢do do sentido pode cobri-lo de um excesso informativo que apaga a
propulsdo mais sugestiva, imagética, que lhe deu origem.

Outra observagio a ser feita diz respeito as concordincias no feminino da
edicdo portuguesa, inexistentes na versio inglesa: “Como fomos sendo uma sé”,
na segunda estrofe, como tradugio para “How one we grow”, nos parece uma
leitura biografica do eu lirico, o qual se supde uma mulher. O mesmo acontece
com o verso “M3o mortas, rigidez de morta”, na 72 estrofe, em relagio ao original
“Dead hands, dead stringencies”. Aqui, ainda que se faga na mesma estrofe uma
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referéncia a Godiva’®, o uso de uma locugdo adjetiva como solugio tradutéria —
“de morta” —, faz o termo adjetivo concordar com um feminino que tende a ser
inferido por uma leitura referencial, haja vista que, quando Ariel foi publicado pela
primeira vez, era de conhecimento do publico o suicidio de Sylvia Plath. Concorre,
com isso, a tradugdo de “Flakes from my heel”, do 6° pardgrafo que, na verséo por-
tuguesa, é dada como “Achas dos meus tacdes”, esta ultima palavra — “tacdes”
— designativa de “salto de madeira”. Na traducdo brasileira, ao contrdrio, a opgio
foi traduzir o mesmo vocédbulo, “heels”, do verso mencionado, por “calcanhares”; e
“flakes”, também presente no verso, por “escamas”, em vez de “achas” (pequenas
lascas de madeira). Desse modo, a tradugéo brasileira acentua a conotag¢io mais
animalesca e impessoal impressa no poema, ao contrdrio da portuguesa, que tor-
na excessivamente “humanizada” e biografica tal leitura.

A comparagio das tradugdes acima nos permite observar que, presentes na
histéria das diferentes edi¢es de um livro, sdo criadas configurag¢des distintas
da voz autoral e da leitura que delas se possa fazer. As tradug¢des, no caso anali-
sado, confirmam aquilo que jd o projeto gréfico-ilustrativo das capas anunciava.
A edigdo portuguesa, reproduzindo a versdo inglesa primeiramente editada por
Ted Hughes, propicia, também pela tradugio, uma leitura mais restritiva e bem
comportada dos poemas de Plath, atribuindo-lhes, inclusive, significa¢es confor-
madas ao universo feminino, nem sempre constantes nos originais. A brasileira,
por sua vez, revela solucGes tradutdrias mais ressonantes, em nosso entender,
com “a intengéo, a partir da qual o eco do original” (Benjamin, 2011, p. 112) pode
ser ouvido. Isso também porque, na edi¢do “restaurada”, os poemas sdo traduzi-
dos tendo em vista uma voz que, de certa forma, convoca a releitura de aspectos
antes suprimidos pelo editor, agora reintegrados e atestados por seus manus-
critos. Nesta ultima, portanto, o processo transcriador da tradugio, inserido em
outro contexto, pdde mais potencialmente desdobrar, “redoar” formas significantes
(Campos, 2015, p. 98) presentes no texto de partida, lancando maior luz sobre
este, a0 mesmo tempo em que alargando o olhar sobre tradu¢Ges anteriores e
sobre si mesmo: instincia de pura lingua ou campo semidtico em que tradugdes
distintas no cessam de, como o quer Haroldo de Campos, mutuamente comple-
mentarem-se pela pratica de transportar e recriar a lingua estrangeira.

* Lady Godiva foi uma nobre anglo-sax3, habitante da regido de Mércia durante o século XI. Uma lenda conta que ela cavalgou nua pela
cidade de Coventry, na Inglaterra, depois de um acordo feito com o marido, o Conde Leofric, para quem a nobre pediu que os impostos
cobrados ao povo da cidade fossem reduzidos. BBC ONLINE. Um conto anglo-saxdo: Lady Godiva. BBC, out. 2014. Disponivel em: www.

bbc.co.uk/history/ancient/anglo_saxons/godiva_01.shtml. Acesso em: 14 ago. 2025.
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N3o nos esquecamos, contudo, de que é ainda um ruidoso siléncio o que po-
demos escutar nos poemas de Sylvia Plath. Nucleo do incomunicavel que “estran-
geiriza” a linguagem poética, foi em seus ultimos poemas que, como afirma Ana
Cecilia Carvalho (2003), a palavra parece ter testemunhado a crise de representa-
¢do que tal poética assumiu. Por isso, ali, percebe-se uma “instabilidade essencial”
pela qual “o escape do sentido [...] ndo pode ser contido pela fixidez de uma tradu-
¢dounivoca” (Carvalho, 2003, p. 127). Dessa forma, a complementaridade das tra-
ducdes, sem duvida importante para melhor ler o original, ainda assim resguarda
nesses textos algo que, como ressalta Carvalho (2003, p. 127), “forca a lingua a
significar o que est4 além de suas possibilidades, além de suas funcdes”. E sobre
esse “além” silencioso que o “modo de intencionar”, do qual nos fala Benjamin,
nos servird ainda de pista para provisérias conclusdes: “S3o ecos que viajam / Do
centro para fora como cavalos. // A seiva / Brota como ldgrimas, como a / Agua
a esforcar-se / Por recompor o seu espelho / Sobre a rocha” (Plath, 1996, p. 173).

Mios nuas, entrego os favos de mel.

O homem de sorriso branco, maos nuas.

Nossas luvas grosseiras, limpas e macias.

As gargantas de nossos pulsos, corajosas agucenas.
Eleeeu

(Plath, 2010, p. 173)

Escutar o que se inscreve como “além” em um texto é procurar alcancar pela forma-
-livro que este assume, pelas traducdes e trai¢des que lhe foram dirigidas, pelas edi-
¢Oes, sinais materiais e estudos criticos nele refletidos, o que ressoa das palavras de
McKenzie (2018, p. 36): “um conjunto de significados, que enfatiza a presenga do
escritor em seu trabalho”, evitando-se, com isso, “uma leitura preconcebida que o
tira de14”. E tendo essa consideragio em vista que, ainda com este autor, entende-
mos que “qualquer histdria do livro — e sujeita, tanto quanto os livros, a mudancas
tipograficas e materiais — deve ser uma histdria de leituras errdneas” (McKenzie,
2018, p. 41). Ao levarmos em conta que a escrita de Ariel foi, de fato, num primeiro
momento, apresentada ao publico de forma materialmente alterada, e admitindo
que tal evento gerou uma “histéria de leituras errdneas” relativa ao texto, perce-
bemos na “crise de representacgio” da qual nos fala Ana Cecilia Carvalho, indicios
da voz do escritor a remeté-lo ao seu local de trabalho, o que torna possivel uma
aproximac3o, de nossa parte, do “modo de intencionar” presente em tal obra.
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Jacques Ranciére (2017) problematizou a 1égica representativa que prevalece
na andlise critica voltada ao romance. Ao contrapor o que ele nomeia de “politica
da ficgdo” a uma visdo funcional da critica de heranca aristotélica, o autor toma o
célebre texto da fase estruturalista de Roland Barthes (2004), “O efeito de real”,
como mote de uma discusso sobre o “pormenor inutil” que invade o enredo rea-
lista do século XIX. Logo, se Barthes (2004, p. 162-163) defende em seu texto que
“a ‘representacdo’ pura e simples do ‘real’; a rela¢do nua ‘daquilo que €’ (ou foi)
aparece assim como uma resisténcia ao sentido; [...] como se, por uma exclusio
de direito, o que vive ndo pudesse significar — e reciprocamente”, Ranciére (2017,
p. 77) percebe na resisténcia 4 significa¢do que Barthes atribui ao “real concreto”,
mais restrito ao enredo realista, uma “verdadeira ruptura que estd no coragio
da ficgdo estética”. Essa ruptura, segundo Ranciére, remete, para além de mera
resisténcia ao sentido e a funcionalidade de relag¢des causais dentro da narrativa,
sobretudo a brusca entrada de setores excluidos da sociedade no universo esté-
tico. Isso porque, a partir da mobilidade social que estd em vigor desde o final do
século XVIII, uma classe plebeia também se imiscui na linguagem literdria através
de imagens e descri¢des que pdem em xeque a teleologia da ac¢do de base aristo-
télica e aristocratica, ainda conservada pela leitura de correntes criticas do século
XX. Assim, em contrapartida, é a “vida nua” das classes baixas que, através das
imagens evocadas pelo real concreto, quebra a légica representativa na medida
em que reivindica, por essa ruptura, o direito de uma igualdade no sentir. Assim
é que, para Ranciere (2017, p. 78):

O efeito de realidade é um efeito de igualdade. Mas a igualdade nio significa
somente a equivaléncia entre todos os objetos e sentimentos |[...]. Nao signifi-
ca que todas as sensagdes sdo equivalentes, mas que qualquer sensagio pode
produzir [...] uma aceleragdo vertiginosa [...].

Este é o amedrontador significado de “democracia” literdria: qualquer um

pode sentir qualquer coisa.

Em Sylvia Plath, também estd presente uma crise de representacdo que rasura
afuncionalidade discursiva, apontando para uma lingua— lembremo-nos — que
quer “significar o que estd além de suas possibilidades, além de suas fun¢des”
(Carvalho, 2003, p. 127). N3o por acaso, essa escrita também faz dialogar autobio-
grafia e fic¢do num jogo de espelhos que, conforme j4 afirmado por Carvalho, sé
faz acentuar a ficcionalizag3o do eu. Ali, vozes se desdobram confundindo o leitor
que acredita ler apenas através da autobiografia, ou, ao contrdrio, através de uma
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narrativa poética expurgada da presenca bruta: este componente humano que,
como postula Ranciére, hd muito insiste em contaminar a linguagem literdria.

Com uma dic¢io poética marcada, pois, em Ariel, por uma fratura que expde a
voz autoral ao enlace arte e vida, temos em Sylvia Plath um escape aos limites da
linguagem representativa que, ao mesmo tempo em que investindo no controle
formal por meio de rimas e estrofacdo bem definidas, parece forgar a radical en-
trada no texto de uma humanidade tradicionalmente obscurecida por uma hierar-
quia de valores criticos. Como nos relata a escritora brasileira Ana Cristina Cesar
(2016, p. 472) sobre a experiéncia de traduzir a poeta norte-americana, “no poema
de Plath a linguagem € algo com valor absoluto. A poeta encontra as palavras no
caminho. As palavras sdo o outro lado da realidade, ingoverndveis, dsperas. Serd
por isso que elas ndo designam, ndo colaboram com o autor nem obedecem a ele?”

Assim, “ingoverndveis”, as palavras tocam o siléncio da lingua e apontam para
um além: espaco social do texto no qual, conforme afirma Ranciére, hd corpos que
lutam pelo direito de partilhar, sobretudo, a esfera estética da vida. Talvez seja esta
areivindicacdo de Plath em Ariel, o apelo que ressoa do seu “modo de intencionar”
que, como jd ressaltado por Benjamin, faz o original ndo emudecer no decurso hist6-
rico. E por meio dessa poténcia de reexisténcia j4 impressa no original, que também
podemos entrever “o escritor em seu local de trabalho” (McKenzie, 2018, p. 36), as
méos nuas que teciam o texto, o contexto daquela escrita, as margens do seu dizer.

Se, portanto, ouvimos “palavras dsperas” nos poemas de Ariel, indicando uma
dissonincia que remete a uma crise de representacio no cerne do coragio linguis-
tico, também podemos ter em vista que a escritora compds a maior parte daqueles
poemas durante uma crise conjugal que levou ao término seu casamento, num
periodo histérico em que, mesmo a mulher mais emancipada, ainda enfrentava
problemas de inser¢io sociocultural e econdmica, cercada de mitos sobre a mater-
nidade e a vida doméstica. Foi este o contexto e o lugar nos quais Sylvia escrevia
de madrugada, “depois que o efeito dos comprimidos para dormir havia passado
e antes que as criangas acordassem” (Carvalho, 2003, p. 33), como referido pela
poeta meses antes de sua morte.

Portanto, a restauracio de Ariel nos revela nio somente os manuscritos origi-
nais deixados por Sylvia Plath, mas também uma outra Sylvia, que ali se recompde
pela possibilidade de a percebermos em seu processo de escrita, considerando-se
as multiplas edi¢Ges e, com elas, a “redoacdo de formas significantes” que lhes
foram dirigidas ao longo dos anos. E dessa maneira que, no jogo entre texto e livro,
efeito e politica, autobiografia e ficgio, siléncio e pura lingua, Ariel se desdobra em
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multiplas significa¢des impressas num s6 corpo escrito — o livro: interse¢io, sem
hierarquia, entre arte e vida: “Goles de sangue negro e doce, / Sombras. / [e] Algo
mais” (Plath, 2010, p. 81).

Figura 7 — Rascunhos do poema “Ariel”

o O}

aniat. MJ{T‘;,‘&&-\-,@“?‘” 53:':‘5 W doniivars, b b SsBosr Lo

¢ 4

. e
Fi (e VNl i o Koenn! D o,
g PaimedE B

te] Bervies | mut;
b oo b rplyayf coob dots

Ry B > B TR

4

Poc 7 How me e gwo ! Mlﬁlh
1T of faths & Koaao! M s s’
f‘{'ﬂ :&pm, Jsrel 6",:-'5‘% iy Fledse o ~y heets,
P mek T cpamer (ml""-?.‘}“‘!‘:f © gam..: g .
ook . v . TS ey 3
n'ﬁi' ‘: ""’/.’*"-"‘ff"i ’rn Jay |r«r S 5“‘" a‘ e
ﬁ‘ Hots, br do mor Camh 3 2 )
Blade Srerc flosd  pmo wim 6«(0 7 Stwebung e h"f‘iw\' e vl ,umd
aan o des
HM Ll Awm«’g ‘7//¢ qﬁ‘, o oy sl F Sueertal ::JL‘ i 6‘“
e i endor, I 75@ il Gt by Lok
e P g b b bed 3.~
= [ ’ 5
Pe amow, Eme b e hor fres G4t Im b Caul Lo % M"“"‘j

n e ciutdy :
G0k e :f‘,::;"“]

* The =
ReiE e

spe

Fonte: Plath (2010).
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