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Seria possivel elaborar uma boa resenha critica de um livro académico a partir
de seu sumdrio? Partimos dessa proposta, um tanto quanto inusitada, para dar
inicio a este trabalho. Ndo o fazemos pelo capricho de uma abordagem n3o con-
vencional, nem pelo relaxo de uma leitura de poucas pédginas, mas por entender
que, no livro Quatro Clics em Paulo Leminski, Rafael Fava Beldzio se detém nos
detalhes mais fugazes dos escritos leminskianos e vai, a seu modo, convidando
o leitor a fazer o mesmo, tanto em face da poesia do curitibano, quanto frente a
obra critica que a investiga, o que inclui o cuidado com a divisdo estrutural do livro
em consonéncia com o seu conteudo. Isso no significa que olharemos exclusiva-
mente para o sumadrio, porém o manteremos sempre em mente como baliza para
interpretacio e compreensio da obra critica.

O ponto de partida: a sintese. Trata-se de um tema recorrente ao longo do
livro e é a questdo central de todos os capitulos, cada um & sua maneira. A sintese
lirica de Leminski é proposta pelo autor a partir das seguintes categorias: zero,
breve, par e reunido do diverso. Sintetizando o Quatro Clics por essa mesma chave
de leitura, Beluzio intitula os capitulos tedricos como 0, 1, 2 e 3. Os quatro capitu-
los, ja em seus titulos, se¢Bes e subsecdes, sdo carregados de potencial interpreta-
tivo e espelham aquilo do que falam, mimetizando, em sua organizagdo, a prépria
discussdo elencada. Entretanto, sem deixar de lado o rigor estrutural académico, a
obra conta também com agradecimentos, prefdcio e apresentacio, localizados no
inicio do trabalho, assim como referéncias e mini biografia do autor, ao fim, sendo
esses os elementos que se eximem de compor a sintese de que trata o trabalho.
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Antes da critica, mas ja integrando-a, de alguma maneira, estdo presentes
o prefacio e a apresentago. No primeiro, elaborado por Viviana Bosi, professora
livre-docente em Teoria da Literatura e Literatura Comparada da Universidade
de Sdo Paulo (USP), somos apresentados a obra por meio de comentérios breves
acerca de cada um dos capitulos, de modo que, em sua tessitura, o texto nos per-
mite entrever a estreita relacdo que se cria entre leitor, livro e autor. Conforme as
palavras da pesquisadora em sua apresentacio, o que ocorre durante a leitura do
Quatro Clics em Paulo Leminski, é que “vamos nos impregnando do tom e do jeito
de ser do préprio Leminski. Gragas ao estilo de escrita de Rafael, somos convida-
dos a entrar para o convivio do poeta, como se ele, o seu critico e nds, seus leitores,
formdssemos um sé diamante” (Beldzio, 2024, p. 15). Na sequéncia, o preAmbulo
escrito pelo autor, pés-doutorando do Conselho Nacional de Desenvolvimento
Cientifico e Tecnoldgico (CNPq) e do Programa de Pés-Graduagdo em Letras da
Universidade Federal do Espirito Santo (PPGL-UFES), nos permite compreender
melhor o que queria dizer a autora do preficio. Ao explicar cada um dos capitu-
los, metodologias e objetivos do Quatro Clics, a liberdade do poeta e o rigor do
pesquisador se entrelagam e ddo ao texto forma prépria, cumprindo com o desejo
expresso por Rafael de que o seu “trabalho nfo tendesse apenas ao capricho aca-
démico, mas também ao relaxo lirico; escrever com & escrever sobre o parnasiano
hippie. E com essa tensio que eu quero, leitor, encontrar na minha escrita a ferida
de Leminski” (Beluzio, 2024, p. 20).

Ap6s a apresentagdo, hd o “0”, um falso capitulo. Chamamo-lo assim por conta
de sualocalizacdo anterior aquele que o autor considera como primeiro capitulo e
também pelo esvaziamento descrito a seguir. Tal “capitulo” ndo possui nenhuma
sec¢do e contém apenas uma pagina ocupada pela mancha gréfica, além da que traz
o titulo. Trata-se de um verbete para a palavra “Clic”, composto por quatro entra-
das: 0, 1, 2 e 3. Todas elas representam, de formas distintas, o conceito de sintese
proposto ao longo do livro. Além disso, a propria natureza do verbete, enquanto
palavra dicionarizada, traz a tona a escassez do texto que, por mais que contenha
em si toda a significagio possivel, também n3o significa nada enquanto palavra
estanque, fora de uso. Como serd descrito pelo pesquisador em um capitulo pos-
terior: “O zero é a forma da sintese total. A redugio chegou a ponto de ndo haver
sobra. E tudo acabou. E tudo fugiu. E agora é manifestado” (Beltzio, 2024, p. 97).
Com o verbete para “Clic”, o autor d4 inicio 4 sua obra, demonstrando que arelagio
indissocidvel entre forma e conteddo, tdo cara a poesia e, em especial, & Leminski,
também se fard presente na constitui¢io de seu estudo, manifestando aquilo que
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afirma Bakhtin quando diz que “n3o hd forma pura: o conteudo e a forma se inter-
penetram, sdo insepardveis” (Bakhtin, 2014, p. 37), ou ainda, nas belas palavras de
Viviana Bosi, “Ecos da personalidade poética complexa do curitibano ressoam tan-
tonalinguagem quanto na organizaggo deste livro. Rafael ndo hesita em se colocar,
partilhando com o poeta a esgrima entre critica e poesia” (Beldzio, 2024, p. 13).

O primeiro capitulo, 1, vai ao encontro do breve, que “é mais do que o zero e
menos do que o par [...] Ndo é o nada, mas um quase nada, o pouco acima do vazio.
N3o chega a ser o plural, porque, se for dois, serd o par” (Beluzio, 2024, p. 109). O
capitulo possui apenas uma se¢do: “Poema de abertura”. Nesta, o autor discorre
arespeito do conceito homénimo, segundo o qual o primeiro poema de uma obra
é capaz de encapsular ou prefaciar aquilo que estard presente ao longo dela toda.
Novamente, a estrutura da segio € significante, pois, enquanto carrega “poema”

» « » «

no titulo, traz como subse¢des: “[Epigrafe]”, “Primeiro quarteto”, “Segundo quar-

» o«

teto”,

» o«

Primeiro terceto”, “Segundo terceto” e “[Estrambote]”, configurando-se,
portanto, como o soneto que oficialmente abre o livro. Apesar da relagio tracada,
o capitulo ndo adentra a discussdo sobre Leminski desenvolvida no restante da
obra, mas detém-se na proposicao e justificativa do conceito de poema de abertu-
ra em sentido amplo. N3o se trata de demérito, pelo contrario: a discussio tedrica
elaborada, justamente por seu cardter generalista, faz-se terreno fecundo para o
cultivo e florescimento da teoria literdria. Além disso, o conceito é utilizado como
peca central do capitulo seguinte, o que o justifica e potencializa.

Intitulado 2, o segundo capitulo traz apenas duas se¢des: “Abordagens da
sintese lirica leminskiana pela critica literdria” e “Sintese em close”, o que logo nos
faz pensar no par, que “opera a conjuncéo de dois elementos. Entre as duplas, sdo
admitidas rela¢des vérias, simultaneamente oundo” (Beluzio, 2024, p. 95). Nesse
caso, os capitulos estabelecem uma rela¢io de complementacio e unificacdo en-
quanto par, pois, na primeira se¢o, o autor utiliza a critica literdria para endossar
sua proposta e, na segunda se¢3o, ao desenvolver sua prépria abordagem, passa a
fazer parte do grupo consultado inicialmente. Desse modo, o capitulo e suas duas
secOes expdem o conceito em si préprios, afinal o par estd “gerando sempre uma
unidade (até quando esvaziada, no caso do zero)” (Beldzio, 2025, p. 136). No que
diz respeito a metodologia, na primeira se¢do, hd uma revisgo de literatura foca-
da especificamente no conceito de sintese em Leminski. Na segunda, é realizada
uma andlise minuciosa do poema de abertura “contranarciso”, seguida de um
aprofundamento nos conceitos de zero, breve, par e reunido do diverso, por meio
de multiplos poemas do curitibano.
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Com suas quatro segdes, o terceiro capitulo, 3, representa a reunifo do di-
verso, caracterizado por, “de uma sé vez, conter trés ou mais elementos distintos
por si mesmos e/ou reunidos em forma de zero e/ou de breve” (Beldzio, 2024, p.
95). Além disso, “O que diferencia esse procedimento e o par é o nimero de itens
utilizados para que ocorra a unido: se dois, a segunda op¢do; se mais de dois, a
primeira” (Beldzio, 2024, p. 136). No capitulo 3, nos sio oferecidas quatro sec¢des
que representam também, sucessivamente, breve, par, reunifo do diverso e zero.

A primeira, “As sinteses em outros livros leminskianos”, apresenta exatamen-
te 0 que o titulo sugere, porém o faz em apenas 17 pdginas, de maneira breve, dai
a aproximacdo que fazemos com o elemento de sintese homonimo. S3o pequenas
andlises, em alguns casos de apenas uma pdgina, das obras em prosa do autor,
tanto literdrias quanto criticas.

A segunda secdo, “As estdtuas da liberdade & do rigor, ou uma carta-poema
sobre as sinteses da forma social e da forma literdria”, traz excelentes exemplos do
par, como vemos no titulo que, além de opor as duas estdtuas, tem duas formas e,
no limite, dois titulos, separados pela conjun¢do “ou”. Nessa se¢do, encontram-
se seis subsegbes, com cinco delas contendo titulos em pares separados por dois
pontos (que podem também ser lidos como subtitulos) e com a sexta apresentando
novamente as estdtuas da liberdade e do rigor, opostas em par de extremos que
se unem no poeta, como teoriza Belizio na se¢do em questio. Dai aideia de uma
representacdo do par, que, se ndo protagoniza a se¢do por completo, a0 menos
contracena com a protagonista: a carta-poema analisada.

“Um clic-biografemitico, ou ‘Umavida é curta / para mais de um sonho’ é a
terceira se¢do do terceiro capitulo e espelha em si a reunifo do diverso. S30 13 sub-
se¢Bes que analisam a produgio leminskiana a partir do distico do titulo e de um
biografema adquirido por meio de um trabalho de arquivista do critico, o que leva
a uma discussio quanto ao préprio conceito de biografema e de trabalho arqui-
vistico, misturando-se com biografemas de Rafael e de seu trabalho. Além disso,
todas as subsecdes possuem uma das letras do titulo em maiusculo, formando o
acrdstico “PAULOLEMINSKI”. Essa arquitetura indica a proposta da reunido do
diverso, assim como a do biografema, de que, a partir de detalhes aparentemente
desconexos, é possivel formar e compreender um todo coerente.

Aultima das seg¢des do ultimo capitulo, como tudo o que acaba, indica o zero:

bR

“A pobre nudez do haicai, ou, ‘enfim, / nu, / como vim’”. O autor, entdo, se de-
tém sobre o haicai que coloca o vazio em grau mdximo. Com todos os seus versos

expostos logo no titulo da se¢do, parece ndo sobrar nada. Desse nada, extrai-se
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tudo. O poema é esvaziado de seus versos uma vez mais, pois cada uma das trés
primeiras subse¢des traz um deles em outro contexto: “Enfim, o poema”, “Nu,
ritmicamente” e “Como vim / do século XX / da tradi¢do haicaista / da tradi¢io
franciscana”. Note que o dltimo verso é acompanhado de trés partes menores
configurando secdes de especificidades de andlise. H4 ainda a dltima subsegio
da ultima segdo do dltimo capitulo: “as roupas do poema nu”. Quando todo o
haicai foi despido e analisado a partir da sintese proposta, a luz de biografemas
e da historiografia, suas roupas sfo o que sobra: a ddvida, a desconfianga quan-
to a seriedade do critico que parece extrair tanto de t3o pouco, seja no haicai,
seja na chave de leitura discutida na obra, e isso também € discutido com o rigor
académico que lhe é devido.

Inclusive, no que diz respeito a aten¢do as demandas académicas, vale lem-
brar a ressalva de Fédbio Durio, professor do Departamento de Teoria Literdria
da Universidade Estadual de Campinas (Unicamp), ao falar de metodologia de
pesquisa em estudos literdrios e o comprometimento necessério para a producéo
de conhecimento novo: “Dominar aquilo que j4 foi dito sobre uma obra ou autor,
por maior que seja o nimero de livros envolvidos ou a complexidade dos textos,
pode levar 4 erudi¢io, mas nfo é gerar um conhecimento novo” (Dur3o, 2015, p.
385). Rafael, entretanto, alcanga ambos: demonstra aprofundamento e compre-
ensdo namesma medida em que propde uma nova chave de leitura para a obrade
Leminski, legitimando-se como critico e pesquisador.

Apds o ultimo ponto final: as referéncias. Conquanto ndo sejam tépico comum
de anilise, faz sentido nos demorarmos nelas quando percebemos que, mesmo

» o«

estas, dividem-se em quatro se¢des: “Obras de Paulo Leminski”, “TraducGes rea-
lizadas por Paulo Leminski”, “Criticas, depoimentos e material jornalistico sobre
Paulo Leminski” e “Outras referéncias bibliogréficas”. Ao todo sfo 45 pdginas
de referéncias que amparam o pesquisador em suas mais diversas afirmacdes e
demonstram profundo cuidado bibliografico, algo que, longe de ser meramente
superficial, é constantemente exposto nos textos e, especialmente, nas notas de
rodapé, onde sdo indicadas obras para aprofundamento e levantadas discussdes se-
cunddrias que, mesmo em cardter coadjuvante, estio sempre bem fundamentadas
com obras de referéncia. Em uma dessas notas, apenas a titulo de exemplo, Rafael
admite, com humor, compreender o ponto hiperbdlico ao qual podem chegar suas
listas, quando, antes de citar 132 personalidades presentes na biografia de Leminski,
diz: “Perdoe, leitor, a tabela excessiva, mas ela consegue mostrar a vastiddo de
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interagdes possiveis — e inesgotadas [entre os citados e Leminski ...] Se quiser evitar
vertigem, ou mesmo sono, ignore as proximas linhas” (Beldzio, 2024, p. 57).

De volta a relacdo entre estrutura e conteddo, atentemo-nos aos detalhes: a
nota citada fala da auséncia dos nomes no indice onomdstico de Paulo Leminski:
o0 bandido que sabia latim (2001), de Toninho Vaz. Tratando-se de auséncia, repre-
senta um zero, mesmo que composto por uma das maiores reunides do diverso
na obra: 132 elementos da tabela que materializam o vazio deixado na biografia
(novamente, 1, 2 e 3, relacionando-se ao 0). Além disso, é parte do texto, mas é
também dispensdvel, por ser nota de rodapé escrita pelo préprio autor, o que faz
dela, segundo Gerdrd Genette, “um desvio local ou uma bifurcacio momenta-
nea do texto e, nesse sentido, faz parte dele tanto quanto um simples paréntese.
Estamos aqui numa franja muito indecisa entre texto e paratexto” (Genette, 2009,
p- 289). Ou seja, cada nota pertence ao texto enquanto conteudo breve, mas é
também zero em sua marginalidade e faz par com o que complementa, normal-
mente oferecendo a ele diversidade de perspectiva. Pensando nessa intima relacdo
com a chave de leitura, no surpreende que, em sua sintese, a obra proporcione
discussdes por esse meio em tantos momentos.

ApGs as referéncias, hd uma mini biografia de Rafael Fava Belizio, na qual nos
sdo dadas a conhecer suas qualifica¢gdes como critico e literato, competéncias que,
aolongo da obra, jd haviamos compreendido empiricamente. Afinal, se “o grande
critico serd aquele que, através da sua critica, d4 aos outros a possibilidade de
formar uma opinido sobre a obra, em vez de ser ele a d4-1a” (Benjamin, 2024, p.
119-120), Rafael merece o titulo, pois, a partir de suas proposi¢des e do material
tedrico e literdrio elencado, alcancamos a capacidade de adentrar o universo le-
minskiano e vislumbrar as roupas do poema nu. Ele compartilha conosco seus
anos de experiéncia poética, sua longa pesquisa, toda uma jornada, e vamos
juntos liricamente envelhecendo, afinal “Sé mesmo um velho / para descobrir, /
detrds de uma pedra, / toda a primavera.” (Leminski, 2018, p. 16).
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