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RESUMO: Este trabalho analisa o processo criativo de Luiz Antonio de Assis Brasil para
a composicio do livro Ensaios intimos e imperfeitos (2008) a partir dos textos publicados
no jornal e dos manuscritos depositados no DELFOS/PUCRS. Assim, aborda-se o processo
de organizac¢do dos manuscritos a partir da perspectiva da critica genética, as principais
caracteristicas do género ensaio e alguns exemplos de modificagio textual feitos pelo
autor entre versdes, com énfase nos processos de supressdo. Nota-se que as motivagdes
para as exclusdes de trechos contribuem para reforcar a unidade temdtica (Guedes, 2009)
dos ensaios, o que reforga o efeito que eles provocam nos leitores.
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ABSTRACT: This study analyzes Luiz Antonio de Assis Brasil’s creative process in
composing the book Ensaios intimos e imperfeitos (2008), based on texts published in
newspapers and manuscripts deposited at DELFOS/PUCRS. Thus, it addresses the process
of organizing the texts among manuscripts from the perspective of genetic criticism, the
main characteristics of the essay genre, and some examples of textual modifications made
by the author between versions, with an emphasis on the processes of deletion. It is noted
that the motivations for the exclusions of passages contribute to reinforcing the thematic
unity (Guedes, 2009) of the essays, which reinforces the effect they have on readers.
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A partir de pesquisa feita durante o segundo semestre de 2025 no acervo de Luiz
Antonio de Assis Brasil, depositado no Delfos — Espaco de Documentacio e
Memdria Cultural da Pontificia Universidade Catélica do Rio Grande do Sul (PUCRS),
o presente trabalho busca investigar o processo criativo do autor em relacgo ao livro
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Ensaios intimos e imperfeitos (2008) no que tange ao modo como os textos foram
editados e organizados em livro nos trés manuscritos disponiveis para consulta.

O foco deste trabalho estd em um livro de textos que inicialmente foram pu-
blicados em uma coluna quinzenal, no suplemento cultural Segundo Caderno, do
jornal Zero Hora, durante os anos de 2007 a 2008. Nesse sentido, serd observado o
processo de reedicdo e organizacio dos textos, a partir de imagens de manuscri-
tos e tabelas com ordenagdes provisdrias que orientam os movimentos criativos
para conferir uma expressdo adequada aos escritos e para a frui¢io do leitor. Por
ultimo, serdo analisadas as supressdes em manuscritos de trés ensaios.

Luiz Antonio de Assis Brasil é um renomado autor contemporineo de prosa,
conhecido especialmente por romances histéricos e pela iniciativa pioneira de
ensinar escrita criativa, com a Oficina de Criagdo Literdria, desde 1985, e com a
recente fundacg3o dos cursos de graduagdo e pds-graduacio em Escrita Criativa
na PUCRS. Autor de Escrever ficgdo (2019), além de romancista, por vezes Assis
Brasil também se aventurou por alguns géneros periféricos em sua obra, como a
novela, o conto e o ensaio.

Da organizacao do livro, da critica genérica e da
reescrita dos textos

Em relacdo & organizacfo e & reorganizacdo dos textos, é visivel um trabalho cria-
tivo de experimentacOes com o material. A partir da leitura dos ensaios, verificam-
-se diversos ajustes entre as diferentes versdes dos textos, o que permite observar
o engajamento de Assis Brasil com sua criagdo. De maneira preliminar, sobre os
ensaios publicados no jornal, nota-se uma diferenca evidente entre a ordem de
publicagdo e a ordem que os textos assumiram no livro. Nota-se também que os
trés manuscritos consultados contém indicios textuais que permitem, em parte,
o acompanhamento e o resgate desse impeto criativo.

A respeito da critica genética, Claudia Amigo Pino e Roberto Zular afirmam
que o “propdsito da critica genética ndo é reconstruir o processo da criagio origi-
nal, mas construir algo novo (hipdteses), a partir do qual surgem novas perguntas
sobre a cria¢do de forma geral” (Pino, 2014, p. 263). Nesse sentido, ndo existe um
sentido a ser recuperado, mas a reconstru¢do possivel, a partir de indicios, de um
caminho hipotético que o autor percorreu. Esse caminho € reconstituido a par-
tir de tragos, que os manuscritos permitem observar. Nesse sentido, Raul Antelo
(2013, p. 163) considera que a critica genética “opera com a obra antes mesmo
de ela ter sido declarada pronta e acabada” e situa-se em um limiar no qual os
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criticos perseguem os rastros. Assim, o papel do critico com relagio ao manuscrito
éjustamente “desestabilizd-lo, in-conclui-lo, in-operd-lo” (Antelo, 2013, p. 164).

Para Elida Lois (2014, p. 59), a critica genética nasce de uma tripla mutagdo nos
estudos literdrios, em que hd uma mudanca no objeto de andlise, na metodologia e
no ponto de vista. Lois considera que a critica genética “interroga la escritura desde
el movimento que la ha engendrado y disefia herramientas que le permitan abarcar
la plenitud de significados potenciales que se suceden durante esa dindmica” (2014,
p-59), 0 que leva o critico a uma busca pela estética dos processos criativos, em uma
consideracdo dos processos de escrita em sua execugdo a partir dos testemunhos, com
o intuito de reconstruir o ritmo da escritura ou dos processos de simbolizaggo dela.

Dessa maneira, o trabalho com o manuscrito “implica um olhar receptivo
(de distanciamento) em relag¢do 4 obra”, mas também “obriga a uma aproxima-
¢d0 4 obra” (Pino, 2014, p. 264). Por outro lado, o trabalho do critico nfo esgota
a questdo, pois hd uma diversidade de dimensdes que precisam ser levadas em
consideragio, ja que, conforme Elida Lois (2014, p. 58), “es imposible interpretar
en profundidad un proceso de textualizacién sin dar cuenta de esa interdepen-
dencia entre produccidn, texto y lectura”. Existe também a possibilidade de ou-
tras fontes serem descobertas, ou a emergéncia de outras varidveis do processo,
como a questdo da rela¢do com editores, com a critica ou ainda a descoberta de
novos documentos, que podem modificar e complementar a leitura a respeito de
determinado processo criativo. Nesse sentido, o autor é apenas uma das varidveis
que compdem a obra. Ao mesmo tempo, como afirma Cecilia Salles (2014), hd no
manuscrito um itinerdrio ndo linear de tentativas de obras, em um jogo perma-
nente de estabilidade e instabilidade no qual é possivel colocar em movimento
o processo do autor, o que resulta em uma estética do inacabado, especialmente
quando se trata dos arquivos literdrios.

Cabe destacar também que, independentemente do trabalho do critico, a
reconstitui¢do do ato criativo € uma tarefa utdpica, pois o manuscrito “nio se
apresenta como uma sequéncia, mas como um espaco heterogéneo, no qual di-
versos tempos convivem e dialogam entre si” (Pino; Zular, 2007, p. 28). Ao acessar
os folios que depdem sobre o processo criativo de um autor, hd diversas tempo-
ralidades que coexistem, e, dessa maneira, o papel da construgio do critico na
compreensio do processo criativo consiste em duas etapas, “o dar a ver”, que
consiste na organizac¢do dos manuscritos em que o pesquisador possui um papel
de construgio do objeto, e a construgio de hipdteses sobre caminhos da escrita.
Ja Lois divide o material em trés categorias: materiais pré-escritura, materiais de
escrita propriamente dita e versdes editadas com reescrituras (Lois, 2014, p. 71).
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Com relagdo aos estudos de critica genética no Brasil, Claudia Pino (2014, p.
265) percebe uma diversidade de caminhos adotados pelos criticos, pois hé dis-
persdo dos materiais e falta de recursos, o que promoveu uma maior necessidade
de desenvolvimento tedrico. Nesse sentido, houve uma preferéncia por “discus-
sOes conceituais mais amplas, que extrapolam o documento”, o que deu origem
auma critica genética mais interpretativa. A propdsito do mesmo tema, Graciela
Goldchluk (2020, p. 130) destaca a questdo do critico que, ao organizar um dossié
genético, pode apropriar-se do arquivo para fazer uso dele como autoridade, em
vez de buscar uma compreenséo sobre o processo criativo. Para ela, as tecnologias
pOem em escala as relages de poder e estratégias de sobrevivéncia, inclusive do
trabalho intelectual, e questdes sobre os limites do que é arquivdvel estdo em voga,
especialmente com o advento do digital, em que ocorre uma desmaterializa¢do
dos arquivos que, assim como colabora para novas democratiza¢ées, também tem
o potencial de gerar novas desigualdades, sendo necessdrio que o critico genético
esteja atento as relacSes de poder que se estabelecem a partir do arquivo.

A partir dos cuidados necessdrios para lidar com manuscritos e das questdes
da critica genética, a consulta aos textos publicados no jornal permitiu a consta-
tacdo de que alguns dos textos escritos por Assis Brasil ndo foram escolhidos para
compor a versio final, pois foram publicados 50 textos entre 2007 e 2008 e foram
selecionados somente 40 para a composicéo do livro. Para facilitar a visualizagio,
fez-se a Tabela 1 que permite observar o periodo de produgio dos textos desde a
publicacdo em jornal:

Tabela 1 — Textos publicados em jornal e manuscritos consultados

[Exemplo | Quantidade de textos |Exemplo |

Publicagdes —  Del5/1/2007 a
quinzenais no jornal 1/9/2008

Zero Hora

Manuscrito 1 31  8/4/2008
Manuscrito 2 40 10/6/2008
Manuscrito 3 40  26/6/2008
Publica¢do do livro 40  Novembro 2008*

Fonte: elaborado pela autora, 2026.

? A estimativa de data de publicagdo é aproximada e tem como base a informagao disponivel no site da editora L&PM sobre o lan-
camento da 54° Feira do Livro de Porto Alegre. Disponivel em: https://www.lpm.com.br/site/default.asp?TroncolD=805133&Secaol-
D=816261&SubsecaolD=516274&Template=../galerias/layout_galeriasfotoslistar.asp&GalerialD=701149&srsltid=AfmBOoracA-
GhWk9t9iDgAkfhSGYmHbhJOng3VYk9pGQmNh3VP2t9laeS. Acesso em: 4 dez. 2025.
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Para oferecer uma visio geral do manejo do escritor com os ensaios e da
passagem de tempo entre primeira publica¢io e vers3o final, fez-se a Tabela 2.
Os titulos estdo dispostos de acordo com o texto publicado no jornal, a data de
publicacdo e o titulo atribuido a verséo reescrita, publicada em livro.

Tabela 2 — Textos publicados no jornal x titulos do livro

Interiores 15/1/2007 Dos interiores das coisas
Palavras 1 13/3/2007 Dos verdes, dos invernos
Palavras 2 26/3/2007 Do passado

Palavras 3 9/4/2007 Deres varia

Palavras 4 23/4/2007 Dos males corpdreos
Palavras 5 7/5/2007 Dos desconhecidos
Palavras 6 21/5/2007 Dos exteriores das coisas
Palavras 7 4/6/2007 Dos antigos

Palavras 8 18/6/2007 Do que passa

Palavras 9 2/7/2007 Tempus fugit

Palavras 10 16/7/2007 Da velhice

Palavras 11 30/7/2007 Do voo

Palavras 12 13/8/2007 Do esquecimento
Palavras 13 27/8/2007 Do momento

Palavras 14 10/09/2007 Das dltimas palavras
Palavras 15 24/09/2007 Do respirar

Palavras 16 8/10/2007 Das repeti¢des

Palavras 17 22/10/2007 Das horas do dia
Palavras 18 5/11/2007 Dos pontos cardeais
Palavras 19 19/11/2007 Das primeiras palavras
Palavras 20 3/12/2007 Do corpo

Palavras 21 17/12/2007 Daalma

Palavras 22 1/1/2008 Da espera

Palavras 23 28/1/2008 Do desejo

Palavras 24 4/2/2008 Da sabedoria

Palavras 25 11/2/2008 Do horror vacui

Palavras 26 25/2/2008 Do sistema solar
Palavras 27 10/3/2008 Do costume

Palavras 28 24/3/2008 Das palavras perdidas
Palavras 29 7/4/2008 Dos limites
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Palavras 30
Palavras 31
Palavras 32
Palavras 33
Palavras 34
Palavras 35
Palavras 36
Palavras 37

Palavras 38

Palavras (final)

21/4/2008
5/5/2008
19/5/2008
2/6/2008
16/6/2008
30/6/2008
14/7/2008
28/7/2008
11/8/2008

1/9/2008

Do destino

Das insuficiéncias da palavra
Dos lugares

Sobre o escrever

Dos rituais

Do pé

Das letras

Das formas de dizer

Dos parques, das igrejas, dos
quartos

Das ruinas

Fonte: elaborado pela autora, 2026.

A primeira questdo que o material coloca para o critico genético se relaciona a
ordem de disposi¢io dos ensaios. Inicialmente, h4 o fato de terem sido publicados
em jornal, que pode levar o leitor a identificar o género como crénica. Em conversa
com o autor, quando perguntado a respeito, Assis Brasil considera esses textos
como ensaios. Acredita-se que tal entendimento € visivel no modo como o autor
organiza o material, pois hd uma aglomeragio de textos em torno de temdticas,

como se fossem pequenas progressdes no desenvolvimento de um tema.

Por exemplo, no caso da se¢do Palavra, ainda que os textos sejam diversos
entre si, o autor buscou um fio condutor a partir da passagem do tempo — da
infancia a velhice — organizados, em um primeiro momento, tematicamente. A
primeira tentativa de Assis Brasil de dispor os textos em uma ordem estd esbocada

no primeiro manuscrito, conforme imagem abaixo:
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Figura 1 — Organizago das segdes de Ensaios intimos e
imperfeitos

Fonte: DELFOS — PUCRS.?

De acordo com Almuth Grésillon (2007), é importante lembrar que a leitura que
o critico genético faz “é necessariamente quebrada pelas intervenc¢des interlineares e
marginais, pelas voltas e por todo tipo de sinais graficos que impdem ao leitor nave-
gar a olho [...] o manuscrito é, em primeiro lugar, um documento escrito para si, ndo
destinado, em principio, ao olhar externo” (2007, p. 30). A partir da leitura de Almuth
Grésillon, Pino e Zular afirmam que “Os manuscritos nio constituem em si um pro-
cesso: é naleitura desses documentos que um processo serd construido” (2007, p. 27).

Dessa maneira, os objetos da critica genética sdo os manuscritos, que sdo “qual-
quer documento no qual seja possivel encontrar um trago do processo de criacgo, e

3 PUCRS. Delfos — Espago de Documentagdo e Memdria Cultural. Assis Brasil. Porto Alegre: PUCRS, 2025.
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nio necessariamente os manuscritos autégrafos” (Pina; Zular, 2007, p. 18). Nesse sen-
tido, se “nio tiverem alguma marca de um trabalho de cria¢io (uma rasura, um trago,
ou mesmo um desenho), e se ndo forem diferentes da versio publicada, nio podem
servir como documento” (Pina; Zular, 2007, p. 19). Por outro lado, Pina (2014, p. 268)
comenta que o manuscrito “deve ser considerado como apenas um dos documentos
que constituem a producdo literdria” relacionados a figura do escritor, ndo podendo
ser lido como tnico elemento a ser considerado a respeito da obra de um autor.

Como se pode observar na imagem, Assis Brasil divide inicialmente seus en-
saios em trés partes: Palavra, Tempo e Saberes. Abaixo, hd outra anotagio que
indica quatro livros, as mesmas partes anteriores, com a inclusdo de Geografias
Minimas. H4 também uma pequena sugest&o ao lado, que apresenta outro cami-
nho possivel, com a proposta de uma se¢do chamada Cartografias.

Tabela 3 — Disposigéo fisica dos textos
no 1° manuscrito

1Das primeiras palavras

2 Dos interiores das coisas
3 Da eternidade, dos verdes, dos invernos
4 Do passado

5 Deres varia

6 Da alma

7 Dos males corpdreos

8 Dos desconhecidos

9 Dos exteriores das coisas
10 Dos antigos

11 Do que passa

12 Do tempo (Tempus fugit)
13 Da velhice

14 Do voo

15 Do esquecimento

16 Do instante

17 Do respirar

18 Das repeti¢des

19 Das horas do dia

20 Dos pontos cardeais

21 Do corpo

22 Daespera

23 Do desejo

24 Da sabedoria

25 Do sistema solar

26 Horror vacui

27 Do costume

28 Das perdas

29 Dos limites

30 Do destino

31 Das tltimas palavras

Fonte: elaborado pela autora.
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Podem-se sondar alguns dos motivos pelos quais foram esses os textos a serem
modificados. O préprio titulo de alguns dos ensaios estd em construcdo, como “Da
eternidade, dos verdes, dos invernos” (em que h4 a posterior supressio da expres-
sdo “da eternidade”), “Doinstante” (que é renomeado como “Do momento”) e “Das
perdas”. Ao nomear cada ensaio e agrupar em uma determinada sequéncia, hd um
esforco de sintese. Dentre 0s que compdem 0 manuscrito, os textos seguem a ordem
de publicacio, exceto por estes “Das primeiras palavras”, “Da alma”, “Do costume”
e “Das dltimas palavras”, que foram deslocados e talvez indicassem o inicio e o fim
de uma segdo a partir dos temas que abordam. Na préxima imagem (Figura 2), ob-
serva-se o esquema de Assis Brasil para organizar seus textos feitos provavelmente
apos a primeira leitura no conjunto, em que propde outra disposi¢io textual.

Figura 2 — Ordenagcao feita pelo autor apds primeira leitura

Fonte: DELFOS — PUCRS.#

* PUCRS. Delfos — Espaco de Documentagdo e Memdria Cultural. Assis Brasil. Porto Alegre: PUCRS, 2025.
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Tabela 4 — Disposigao dos textos em relagéo & ordem
do autor anotada na contracapa do manuscrito 1

3 Das primeiras palavras 12 Do passado

9 Da eternidade 30 Dos antigos

54 Das repeti¢des 33 Do que passa

92 Das ultimas palavras 36 Do tempo

54 39 Da velhice

92 45 Do esquecimento
48 Do instante
57 Das horas do dia
66 Da espera

78 Horror vacui (duplicado)
89 Do destino

15 De res varia 27 Dos exteriores das coisas
18 Daalma 60 Dos pontos cardeais

21 Dos males corpéreos 75 Do sistema solar

24 Dos desconhecidos 78 Horror vacui (duplicado)
42 Do voo 86 Dos limites

51 Do respirar

63 Do corpo

69 Do desejo

72 Da sabedoria

81Do costume
83 Das perdas

Fonte: elaborada pela autora, 2026.

Note-se, na Figura 2, que cada sec3o estd em letra abreviada e indica as pagina-
¢Bes do manuscrito, em uma primeira tentativa de separar os textos nas temadticas,
embora o tanto de textos por se¢do esteja desigual, com a concentragio nas se¢des
Tempo e Saberes. Percebe-se também a repeti¢do dos nimeros 92 e 54 ao final da
primeira se¢do, o que parece indicar a necessidade de preenchimento da primeira
se¢do, para ndo deixar o espaco em branco com apenas quatro textos. Outro pon-
to a ser destacado é a recorréncia de um mesmo texto em duas sec¢Oes distintas
(“Horror vacui”), o que alude 4 questdo da dificuldade de organizar os textos de
acordo com temas, pois em varios deles hd a abordagem de dois ou mais deles.
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Figura 3 — Sumaério de Ensaios intimos e imperfeitos

—
SUMARIO
‘Geografias secrotas. | 9
I Daosinteriores das coisas. /7]
n Dos bugares. /74
M Dopé /77
Preficio. | 9 IV Dosexteriores das coisas. [ 79
i V' Dospontos cardeais, /82

I Das primeiras palavras, {13 VI Do sisterna solar. /84

I Dhas insuficiéncias da palaves. /15 VL Dehorror vacui. |87
I Dhas palavras perdidas. /1 vin Dos limites. /90
w |\mw dos invernos. | 20 IX  Dos parques, das igrejas, dos quartos, |83
V. Dos ritaas, /22 X Dasrulnas. /96
VI D betras, 25
VI Das repetigoes. /28
Nio-saberes. | 99

VI Sobre o excrever, |30
IX D formas de diser. |33 I De res varia. {101
X D ltimas palavras. | 36 I Daalma. /104
m Dios males corpdreos. [ 107

I Dopassado. /41 i 1: Dawseaidln
I Duosantigos. /44 Do respirar. / 113
M Doquepassa. [ 46 VI Docorpo. /115
IV Tempus figgit. [ 49 VIl Do descjo, [ 118
V. Duavdhice. /52 VIl Dasabedoria, /121
YRS Do esquecimento. /54 IX Do costume. /124
VI Do momento. /57 X Dowdesconhecidos. /126

VIl Das boras do dia. /60
IX  Daepera /62
X Do desting. /65

Fonte: Assis Brasil (2008).

Outra caracteristica recorrente nos textos do jornal é que eles se iniciam com
uma palavra-mote, que visa trazer 4 mente do leitor de imediato determinado
tema. Uma diferenga s3o as constantes quebras de pardgrafo, mais frequentes no

texto para o livro, o que gera um efeito maior no leitor.

Das caracteristicas do género ensaio

Inicialmente, alguns dos principais escritores do ensaio foram Santo Agostinho,
Blaise Pascal e Michel de Montaigne. Com relacéo & literatura, Os Ensaios de
Montaigne s3o considerados como uma das primeiras obras que contém contor-
nos da literatura no sentido moderno, pois consagram “o direito do sujeito indivi-
dual de expressar sua experiéncia personalizada do mundo sem recorrer a mode-
los legitimados” (Klinger, 2023, p. 32). A fim de estabelecer uma ligagio com seus
antecessores, Assis Brasil recorre 2 citagdo do fragmento 452 de Fragmentos, de
Pascal, o que estabelece a filiagdo entre o préprio trabalho e o do escritor francés.

De acordo com Massaud Moisés, pode-se considerar o ensaio como género
textual fronteirico, que ndo detém caracteristicas fixas e que, por isso, precisa
apropriar-se de uma diversidade de géneros textuais a servigo de esbogar uma
tentativa de comunicar uma experiéncia humana. Ndo hd um cardter permanente
para ele, pois, ao escrever um ensaio, o autor tece aproximagdes e distanciamentos
arespeito de um tema, em que ndo hd uma finalidade imediata ou a necessidade
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de chegar a conclusio do que seja. Diferente de outros géneros, o ensaio no se
deixa limitar ou reduzir, em continuo movimento de aproximagio de um objeto:

Todos os esfor¢os no sentido de visualizar fronteiras dentro das quais se ins-
creve o ensaio esbarram com dificuldades inultrapassdveis ou que conduzem
a sutilezas ndo raro plenas de ambiguidades. Considerdvel parcela dessa ins-
tabilidade analitica decorre da circunstincia de que o ensaio se situa paredes
meias com outras expressdes igualmente hibridas, como a autobiografia, o jor-
nalismo, o didrio intimo, etc. (Massaud Moisés, 1982, p. 224-225).

Por ser um género tio difuso, a0 mesmo tempo que apresenta, por vezes,
caracteristicas de diversos géneros textuais, ndo se limita a um modo de fazer
unico. Assim, conforme diz Theodor Adorno, o ensaio “nio quer procurar o eter-
no no transitdrio, nem destild-lo a partir deste, mas sim eternizar o transitério”
(Adorno, 2012, p. 27). Em outras palavras, o ensaio ndo tem a pretensio de esgo-
tar um tépico, mas estd voltado para o modo de observar e cotejar determinado
tema, a partir do que o autor pondera, e emite juizos, o que envolve uma expressio
carregada de valores pessoais, morais e da sociedade de sua época. Sem ter de
chegar obrigatoriamente a algum lugar, o ensaio permite uma fluidez, bem como
uma brevidade, pois nfo hd convengdes fixas de regras, o que confere uma grande
liberdade a quem se aventura por seus caminhos:

Tentativa, experimento, ousado percurso no desconhecido ou reavalia¢do
inconformista das ideias feitas, o ensaio prefere a brevidade de um hausto
mental & suspensio do folego duma prolongada imers3o. Sondagens rdpidas,
insights como reldmpagos, iluminag¢des fugazes, antes que a demorada anélise
ou a paciente investigag¢io, que resultaria num edificio verbal laboriosamente
construido, mas sujeito a toda sorte de mudangas de humor e, portanto, aos
desequilibrios estruturais (Massaud Moisés, 1982, p. 229).

E nesse sentido que Adorno considera que esse género “suspende o conceito
tradicional de método” (Adorno, 2012, p. 27), pois, diferente dos demais géneros,
que sdo relativamente estdveis em sua estrutura, o ensaio desafia continuamente
os criticos, porque ndo hd regras explicitas sobre o que é um ensaio. Paralelo a isso,
pode-se considerar o ensaio como um texto que persegue um tema, seja grande
seja pequeno, importante ou infimo, abstrato ou concreto, publico ou privado,
dentre outras possibilidades. Para nio romper com o pacto com o leitor, é ne-
cessdrio que o texto conduza por algum caminho aquele que o 1é. Nesse sentido,
Paulo Coimbra Guedes (2009) destacou qualidades importantes que um texto
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deve ter para que seja considerado bem-escrito, as qualidades discursivas, que
sdo: unidade temadtica, concretude, objetividade e questionamento. Com relagio
a unidade temdtica, Guedes afirma que € ela quem prende o leitor de um texto:

E preciso que o texto guarde a unidade temdtica, porque se escreve para dizer
alguma coisa do interesse do leitor e ndo para dizer qualquer coisa ou vérias
coisas sem relagdo entre si. A unidade temdtica d4 ao leitor uma chave e um
rumo que o oriente no trabalho de atribuir sentido a cada uma das palavras
que lé e de estabelecer umarelagio entre elas. Mudancas sucessivas de assunto
obrigam o leitor a ir construindo sucessivas hip6teses sobre qual seria, afinal, o
tema do texto, pois € esse seu procedimento habitual. Essas sucessivas frustra-
¢Oes de suas hipdteses tornam muito penoso o trabalho (Guedes, 2009, p. 59).

Os textos ensaisticos, por serem inconstantes, acabam por ter uma necessi-
dade de algo que faca a ligac3o entre os saltos abruptos de ideias, de modo que a
unidade temdtica serve como um fio condutor para a flutuagdo do ensaio em dife-
rentes temas. No caso dos escritos de Assis Brasil, percebe-se que houve um inves-
timento do autor acerca dos titulos escolhidos para cada texto, que se pautam nos
temas centrais de cada ensaio e permitem uma condugo em torno de temdticas.

Das primeiras palavras: inclusdes e exclusdes

Embora o intuito n#o seja enquadrar os ensaios de Assis Brasil em determinado
funcionamento, é possivel verificar semelhancas e diferengas em relaco a essas
caracteristicas. Nota-se uma aproximagao da crénica, dados o caréter de publica-
¢do dos textos no jornal, com frequéncia preestabelecida, e a brevidade deles, que é
constante e recorrente no material. Tais particularidades da escrita de Assis Brasil
aumentam o repertdrio do género ensaio e sdo interessantes no sentido de reforcar
avitalidade do género, que assume novas formas a partir do estilo do autor.

No caso de Palavras 19, denominado “Das primeiras palavras”, nota-se uma
duvida do autor entre expressar-se em primeira, o que aproximaria o narrador do
autor, ou em terceira pessoa do singular, que permite maior distanciamento. Esse é o
ensaio de abertura do livro, que trata das primeiras palavras de uma pessoa. O trecho
em questdo é o quarto pardgrafo, em que é retratada a chegada de um idoso aos céus:

O Parafso — As primeiras palavras de um velho tolo, ao adentrar as portas ce-
lestiais, serdo: “Como isto aqui é antigo, cheio de luz, alegre!”. Ele terd o gosto
de viver o contrdrio do que experimentava apds a chegada de sua antiqiiissima

velhice, com sua triste escuriddo, com suas dores.
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J4 os que aprenderam a pactuar com as secretas delicias da senectude, estes
nio encontrarfo novidade no céu. O tolo, portanto, serd recompensado por sua

bem-aventurada tolice (Assis Brasil, 2007d, p. 6).

Nos manuscritos, houve constantes ajustes nesse pardagrafo, como é possivel
perceber nas imagens abaixo:

Figura 4 — Primeiro manuscrito
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Fonte: DELFOS — PUCRS.®

No primeiro manuscrito, nota-se uma oscilagio entre a narra¢io em primeira
pessoa e a troca dos referentes “minha” e “eu” por palavras em terceira pessoa. H4
também a substituicdo de “creio” por “cré” e “quero” por “deseja”, em que as mu-
dancas sdo na conjugacdo verbal e na palavra escolhida. A partir da mudanca para
uma terceira pessoa, € necessdrio adicionar palavras como “infante”. Na segunda
pagina, hd a supressio de uma frase, que acrescenta detalhes nio essenciais (tal-
vez até um pouco nebulosos, como em “viver o contririo do que experimentava”,
o que é viver o contrdrio da experiéncia?), completamente eliminados das versdes
posteriores. Apesar de compactar aideia em poucas linhas, tal eliminaco confere

maior concretude & imagem do tolo que ascende aos céus. Na segunda pdgina,

observam-se duas rasuras ilegiveis.

5 PUCRS. Delfos — Espago de Documentagio e Memdria Cultural. Assis Brasil. Porto Alegre: PUCRS, 2025.
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O segundo manuscrito concentra as mudancas na segunda pagina, em que ha
a supressio da palavra “antigo”, no pardgrafo sobre o tolo, o que torna ainda mais
precisa aimagem do velho que recupera a esperanca com a vida a partir do olhar tolo
e cheio de esperanca. No mesmo segmento, hd a discreta troca de “secretas delicias”
por “secretos gozos”. Ha a supressdo de “Na lenda” e “por dias, meses, anos”, na
frase da dltima pégina, que também indica um corte de palavras que nio fazem falta
para a compreensio textual nem para a construgio metaférica/imagética do autor.

¢ PUCRS. Delfos — Espaco de Documentagido e Memoria Cultural. Assis Brasil. Porto Alegre: PUCRS, 2025.

EM TESE | BELO HORIZONTE | V. 31 N. 2 | 2025 | P. 9-30 [ 23 ]


https://periodicos.ufmg.br/index.php/emt/index

Figura 6 — Terceiro manuscrito
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Fonte: DELFOS — PUCRS

J4 o terceiro manuscrito, ultima versio antes da impressio, apresenta apenas
uma sugestdo a ldpis, que aponta a troca de “portanto” pela conjunco “no entan-
to”, que altera a relagio de causalidade para contraste.

De algumas das supressoes em Ensaios intimos e imperfeitos

Na edic3o dos textos publicados no jornal, Assis Brasil fez supressdes, por vezes
em pardgrafos inteiros, as quais serfio observadas com mais atengio para verificar
possiveis motivagdes criativas que justifiquem certas escolhas de exclusdo. Em
Palavras 7, publicado em 4 de junho de 2007 no jornal, hd um pardgrafo longo
que foi suprimido em totalidade. Nesse pardgrafo, percebe-se a abordagem sobre
a passagem do tempo e o respeito aos antigos:

Geografia — Nascer na ilha de Madagascar é experimentar, no quotidiano, a
presenca dos antepassados. Cada individuo € identificado pelos nomes de seus
ancestrais, e a eles recorre sempre que houver necessidade. Os ancestrais trans-
formam-se em deuses particulares que, 2 maneira de Deus, sdo todo-poderosos
e oniscientes; s3o senhores do tempo e sabem punir os transgressores. A ilha de
Madagascar é, por isso, chamada de “ailha dos ancestrais”. Os nativos nio fazem

nada sem antes obter-lhes a béng¢io. Sé os timulos sdo construidos de sélida
7 PUCRS. Delfos — Espago de Documentagio e Memdria Cultural. Assis Brasil. Porto Alegre: PUCRS, 2025.
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pedra; as casas, apenas de madeira. Aqui os antepassados s3o seres incémodos.
Ou por desconhecidos, ou por excessivamente ilustres (Assis Brasil, 2007a, p. 5).

Nota-se, como motiva¢io para o texto como um todo, uma passagem do geral
para o individual, que também pode ser verificada no trecho excluido. Por outro
lado, no ensaio publicado na vers3o final do livro, observa-se uma tentativa de
seguir a unidade temadtica do titulo, “Dos antigos”, que aborda a experiéncia do
autor com seus ancestrais através dos proprios tracos fisicos, mentais e talvez
espirituais. Ao optar pela abordagem de primeira pessoa e suas experiéncias com o
tema, que se relacionam a velhice, apenas os desvios que contribuem para a cons-
trucdo da reflexdo sobre a forma de lidar com a tradigio de seus antepassados.

Outra modificagdo ocorreu no dltimo trecho do ensaio, que aborda a relagio
dos romanos com seus antepassados através da homenagem feita por cultos recor-
rentes, 0 que contrasta com a posi¢do contemporinea, que tende ao esquecimento
e, com a passagem dos dias, a eliminacdo gradual dos residuos de outros tempos:

Romanos — Os romanos tinham um altar, na casa, no qual eram colocadas
as efigies que retratavam seus antepassados. Rendiam-lhes cultos. Eram os
deuses manes. De vez em quando os romanos vinham rezar ali, contritos e so-
lenes. Hoje os retratos de antepassados vio para caixas de papeldo, até que um
dia nada mais significam. Recolhidos pelo lixo recicldvel, tornam-se matéria-
-prima do papel em que serdo fixadas imagens de seus descendentes. Mas por
favor, ndo nos deixemos tentar por idéias prontas: isso ndo é, mais uma vez, o
eterno ciclo da vida (Assis Brasil, 2007a, p. 5).

Na reescrita para o livro, percebem-se algumas altera¢des, como a supressio
na ultima frase do primeiro pardgrafo e na substitui¢do da expressio caixas de
papeldo por caixas de sapatos:

Os romanos tinham um altar, na casa, no qual eram colocadas as efigies que
retratavam seus antepassados. Rendiam-lhes cultos. Eram os deuses manes.
De vez em quando os romanos vinham rezar ali.

Hoje, os retratos de antepassados vdo para caixas de sapatos. Um dia, nada
mais significam. Recolhidos pelo lixo recicldvel, tornam-se matéria-prima do
papel em que serdo fixadas imagens de seus descendentes. Mas, por favor, nio
nos deixemos tentar por idéias prontas: isso ndo é, mais uma vez, o eterno ciclo
da vida (Assis Brasil, 2008, p. 45).

A supressdo na primeira frase se relaciona com a necessidade de ser objetivo
com o leitor e reforga a objetividade do ensaio. A substitui¢do de caixas de papelio,
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expressdo mais genérica, por caixas de sapato, mais especifica, auxilia na cria¢do
de uma imagem mental na mente do leitor, e aumenta a concretude da metafora,
pois enquanto caixa de papeldo pode direcionar a percep¢des muito distintas de
caixas ou até mesmo ser genérica demais para auxiliar o leitor em sua leitura. A
referéncia a caixas de sapatos induz uma imagem concreta, especialmente a partir
do contexto da passagem das fotografias impressas para as digitais, que ocorreu
massivamente no Brasil préximo a data de publica¢io, o que marca também o
contexto de escrita e contribui para a materialidade/concretude do ensaio.

A respeito da modificagdo e reescrita no processo criativo, Salles argumenta
que o artista precisa se haver e tomar decisGes, especialmente quando é o caso
de obras em progresso. No caso do texto publicado em jornal, que é reeditado
para um livro, o suporte jornalistico por si demanda uma pressa pelo prazo de
impressdo e uma continuidade, por haver uma recorréncia em tempos pré-de-
terminados. Assim, existem diversas possibilidades que coexistem com o texto
escrito, que o escritor reencontra ao 1é-lo e reescrevé-lo:

Ao lidar com o transitdrio, o olhar tem que se adaptar as formas provisérias,
aos enfrentamentos de erros, as corregdes e aos ajustes. De uma maneira bem
geral, poderia se dizer que o movimento criativo é a convivéncia de mundos
possiveis. O artista vai levantando hipéteses e testando-as permanentemente.
Como consequéncia, hd, em muitos momentos, diferentes possibilidades habi-
tando o mesmo teto. Convive-se com possiveis obras: cria¢gdes em permanente
processo. As consideragdes de uma estética presa a nogio de perfeicio e aca-

bamento enfrentam um “texto” em permanente revisdo (Salles, 2014, p. 34).

Por isso, o texto pode ser considerado inacabado, em permanente revisdo, com
uma natureza incompleta. Assis Brasil disse algumas vezes em sala de aula que
um texto nunca estd pronto, o escritor apenas entrega quando precisa, porque em
teoria a revisdo e a reescrita seriam infinitas, pois sempre hd o que ser mudado e
depende fundamentalmente das decisGes que o escritor toma em determinados
momentos que poderiam ser radicalmente diferentes, se houvesse passado mais ou
menos tempo. Desse modo, é possivel justificar as supressdes como um modo de di-
minuir as repeti¢des de palavras, que abundam na linguagem escrita que, diferente
de outras artes, trabalha com a construg¢io de sentidos através de palavras e frases.

No caso do ensaio, existe ademais a complexidade inerente ao género, que se
apropria de outros. Em relagio a um tipo particular de supresséo feita pelo autor aos
finais dos textos, alguns dos textos publicados no jornal traziam um fechamento,
que se assemelha a uma pequena moral da histdria, o que foi eliminado nas versdes
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posteriores. Por exemplo, em Palavras 17, que foi denominado no livro “Das horas
do dia”, havia a seguinte frase de encerramento no segundo pardgrafo: “Se o futuro
dos moribundos mede-se por horas, o futuro das pessoas sauddveis mede-se por
séculos” (Assis Brasil, 2007c, p. 3). Também no arremate do texto, havia a seguin-
te frase: “E assim permaneceremos até o novo dia”. Outro exemplo de supressio
ocorre no final do primeiro pardgrafo de Palavras 35, denominado posteriormente

299,

“Do pd”: “Se antes duvidamos daquele aposento, agora acreditamos nele” (Assis
Brasil, 2008b, p. 6). Em Palavras 26, denominada “Do sistema solar”, na versdo do
livro, Assis Brasil rasura os dois dltimos pardgrafos da versdo anterior por inteiro:
“Ent3o a Humanidade poderd escutar a musica que era ouvida s6 pelos deuses. Se
isso falhar, poderemos ouvir — e com maior ganho —, o segundo movimento do
Concerto para Clarinete, em L4 Maior, de W. A. Mozart” (Assis Brasil, 20083, p. 5).

A partir dos exemplos pode-se visualizar que, ao revisar os textos para a com-
posicdo do livro, Assis Brasil fez varias redugdes e supressdes, que podem ser consi-
deradas como um aprimoramento da linguagem. Outra questo que pode ter con-
tribuido para o trabalho de reescrita do autor é o modo que o leitor tem contato com
o texto no livro, pois, enquanto que, no jornal, o leitor faz uma leitura rdpida e uma
pequena conclusio mental a respeito do que acabou de experenciar, o livro permite
a construgio conjunta de efeitos, a partir da leitura das pdginas em sequéncia.

Em Palavras 16, “Das repeti¢des”, hd a supressdo do segundo pardgrafo. O
trecho suprimido aborda a questio do movimento do relégio:

Péndulo — O péndulo do reldgio repete o mesmo movimento. As horas s3o as
mesmas. Ndo o sdo.

Os antigos artifices gravavam nos mostradores dos reldgios uma frase arre-
piante: “Vulnerant omnes, ultima necat”. Sim, é verdade que cada hora fere, e a
ultima mata. A repeti¢do, portanto, € aparente.

As horas, cada hora, as horas todas, todas sio diferentes entre si: cada uma, na
sua vez, tem uma qualidade diversa: cada uma nos aproxima um pouco do fim
(Assis Brasil, 2007b, p. 3).

No primeiro pardgrafo, anterior ao trecho, é tratada a questdo da migragéo dos
pdssaros e o retorno aos lugares. No terceiro pardgrafo, que acabou se tornando o
segundo, trata-se da repeti¢do do mdgico no circo, que é comparada posteriormen-
te com a repeti¢do que o ensaio promove, pois hd a ambivaléncia entre ensaio de
um espetdculo e o préprio ensaio enquanto textualidade. De certo modo, pode-se
considerar que este trecho ilustra uma ideia parecida com a do pardgrafo sobre as
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aves e, a0 optar por deixar uma delas e excluir a outra, refor¢a-se a unidade temdtica
e hd o ganho de objetividade ao abordar de modo mais direto o tema da repeti¢io.

Consideragoes finais

A partir do exposto, nota-se que as supressdes tém papel importante no processo
criativo de Assis Brasil, pois auxiliam na constru¢do de imagens, o que é fundamental
no caso do ensaio. Sem a pretensio de esgotar o assunto, a andlise trouxe elementos
textuais para discutir a critica genética a partir de uma perspectiva que leva em con-
sideracdo as particularidades da critica genética feita no Sul global e combina a teoria
com os manuscritos do autor, em busca de uma compreenso do processo criativo.

Como género breve, no ensaio, € a unidade temdtica que serve como fio con-
dutor entre alternincias de temas. Ao suprimir excessos, Assis Brasil reforca a
unidade temdtica e consegue estabelecer efeitos de alternancia entre trechos dis-
pares, o que aumenta o efeito da obra literdria para a apreciagdo dos leitores. Nesse
sentido, levar em consideragio os efeitos de uma obra de arte é uma constante
para o artista, que considera que:

por maior que seja a habilidade, ou por mais vivida que seja a apresentagio dos
incidentes, existe sempre uma certa dureza ou nudez que desagradam o olho
artistico. Duas coisas sdo, invariavelmente, necessdrias — primeiro, uma certa
dose de complexidade, ou, mais propriamente, de adaptagio; e, em segundo
lugar, uma certa dose de sugestdo — uma corrente oculta, mesmo que inde-
finida, de sentido. E esta dltima, em especial, que confere a uma obra de arte
grande parte daquelariqueza [...| que nds temos a tendéncia de confundir com
oideal (Poe, 2011, p. 31).

Apesar de todas as mudangas, correcdes, alteragdes e substitui¢des, o ar-
tista persiste em certas imperfeicGes em seus trabalhos. Com o tempo, acabam
aprendendo a lidar com o cariter inacabado do trabalho artistico. E nesse sentido,
acredita-se, que o titulo do livro tenha a palavra imperfeitos, que se referem a
volatilidade da linguagem e ao cardter humano do erro. Conforme as palavras de
Poe, é a partir da complexidade do objeto criado e das multiplas pistas de leitura
distribuidas textualmente, no caso do literdrio, que o artista busca compor um
objeto que comunique uma experiéncia de maneira rica e ambivalente. Embora
os sentidos sejam sempre sugestivos e nunca impositivos, na maioria das deci-
sOes estéticas, Assis Brasil opta por opg¢Ges para que o texto permaneca objetivo,
comunicativo e instigante para o leitor.
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