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RESUMO: O romance A chave de casa (2025), de Tatiana Salem Levy, insere-se no campo da
autofic¢io contemporinea ao problematizar a nogéo de autoria por meio da construgio de
uma iminéncia narrativa simultaneamente presente e instdvel. Partindo da mobiliza¢do de
elementos biogréficos reconheciveis, a obra desfaz a estabilidade da identidade autoral e
desloca para o leitor a tarefa de reconstruir sentidos e negociar os limites entre experiéncia
eficgdo. Este artigo tem como objetivo analisar de que modo a narrativa encena o paradoxo
tedrico da morte do autor e seu retorno sob a forma de uma figura textual dependente da
interpretagio do leitor. Metodologicamente, realiza-se uma revisdo da literatura acerca da
ideia de autoficgio antes de efetivamente adentrar a andlise interpretativa do romance.
Argumenta-se que a autofic¢do, longe de restaurar a autoridade autoral, transforma o
leitor em elemento produtor de sentido, evidenciando a leitura como espago privilegiado
de constitui¢io da autoria e da significacdo literdria.

PALAVRAS-CHAVE: Autofic¢do; autoria; morte do autor; estética da recep¢io; narrativa
contemporanea brasileira.

ABSTRACT: The novel A chave de casa (2025), by Tatiana Salem Levy, falls within the
field of contemporary autofiction by challenging the notion of authorship through the
construction of a narrative immediacy that is both present and unstable. Drawing on
recognizable biographical elements, the work undermines the stability of the authorial
identity and shifts to the reader the task of reconstructing meaning and negotiating the
boundaries between experience and fiction. This article aims to analyze how the narrative
enacts the theoretical paradox of the death of the author and his return in the form of a
textual figure dependent on the reader’s interpretation. Methodologically, an extensive
review on the concept of autofiction is carried out before the interpretative analysis of the
novel. It is argued that autofiction, far from restoring authorial authority, transforms the
reader into an active producer of meaning, highlighting reading as a privileged space for
the constitution of authorship and literary meaning.
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Introducao

A autofic¢do consolidou-se, nas ultimas décadas, como um dos conceitos mais
debatidos no campo da literatura contemporinea. Ao mesmo tempo em que cria
adesdes entusiasmadas, também provoca resisténcias criticas, evidenciando a
dificuldade de delimitar suas fronteiras tedricas e formais. Ainda assim, sua rele-
viancia é incontorndvel diante da expressiva produgdo literdria e do intenso debate
critico que atravessa nfo apenas artigos académicos e resenhas especializadas,
mas também salas de aula, grupos de pesquisa e discussdes universitdrias mais
amplas. A recorrente pergunta que orienta tais debates (como categorizar a escrita
de si?) revela a variagdo das categorias tradicionais diante de narrativas em que o
“eu” simultaneamente se afirma e se ficcionaliza.

Nesse cendrio, delineiam-se posi¢des tedricas frequentemente confrontadas.
De um lado, encontram-se perspectivas que defendem a ficcionalidade constitu-
tiva de toda narrativa, compreendendo que, mesmo quando reivindica veracida-
de, o discurso literdrio permanece atravessado por mediagdes linguisticas que
impossibilitam o acesso direto ao real. De outro, hd abordagens que enfatizam a
dimensdo subjetiva da escrita, entendendo que toda produgio literdria carrega,
em alguma medida, marcas da experiéncia daquele que escreve. Entre essas posi-
¢Oes, emerge um campo critico fértil que recoloca em evidéncia a figura do autor,
agora nfo mais como origem estdvel do sentido, mas como construcéo discursiva
atravessada por processos culturais, midiéticos e histdricos, especialmente em um
contexto marcado pela crescente visibilidade das subjetividades e pela exposigio
do eu nas midias contemporéneas.

No Brasil, a produgéo autoficcional intensifica-se a partir dos anos 2000, con-
figurando um panorama significativo da literatura contemporinea. Autores como
Silviano Santiago, Evando Nascimento, Jacques Fux, Natdlia Timerman, Paloma
Vidal, tatiana nascimento' e Tatiana Salem Levy, entre outros, contribuem para a
consolidac¢io de uma tradigéo literdria que explora as zonas de contato entre me-
modria, ficgdo e experiéncia pessoal, ampliando as possibilidades narrativas do eu.

Nesse contexto, a obra de Tatiana Salem Levy ocupa posi¢do de destaque ao
investigar, por meio de narrativas marcadas pela memdria, pelo deslocamento
e pela reconstrucéo identitdria, as fronteiras entre fic¢do e experiéncia autobio-
grafica. Doutora em Estudos Literdrios e atuante tanto na critica como na criagio

! Em consonéncia com a escolha de grafia bell hooks, tatiana nascimento opta pela escrita de seu nome e sobrenome em letras mi-

nusculas.
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literdria, a autora estreou com o romance A chave de casa (2025?), publicado em
2007, obra amplamente reconhecida pela critica, na qual ja se delineiam temas
recorrentes como exilio, heranga familiar e identidade narrativa. Posteriormente,
publicou: 1) Dois rios (2011), que aprofunda questdes ligadas & memdria e s mar-
cas da violéncia histérica; 2) o livro de contos Paraiso (2014), dedicado 4 explo-
racdo das relagdes afetivas e dos deslocamentos subjetivos; 3) o romance Vista
chinesa (2021), centrado na experiéncia do trauma ao contar em primeira pessoa
a histéria de um estupro que aconteceu com uma amiga; 4) e, mais recentemen-
te, Melhor ndo contar (2024), que radicaliza a problematiza¢io da memdria e da
narratividade do eu, ao revelar o segredo que sinalizou em suas obras anteriores:
o0 abuso sexual que sofreu pelo seu padrasto quando era crianga. Ao longo dessas
obras, Levy constréi um projeto literdrio coerente que tensiona continuamente os
limites entre autobiografia e ficgdo.

As narrativas da autora apresentam recorrentes estratégias autoficcionais
como mobilizac¢do de elementos biogréficos reconheciveis, tematizagdo da memo-
ria, do exilio, do trauma e da morte, configurando um pacto narrativo ambiguo
entre testemunho e invengdo. Tal procedimento aproxima-se da compreensdo de
Diana Klinger (2007) acerca das escritas de si contemporineas, marcadas pela ins-
tabilidade das fronteiras entre autobiografia e ficcdo e pela construgio performatica
da subjetividade. Em A chave de casa (2025), especificamente, a autoficgdo ndo res-
taura a autoridade autoral, mas dramatiza sua prépria impossibilidade. A figura da
autoraretorna apenas como resposta estética, isto é, como construgio interpretati-
va produzida pelo leitor, cuja participagio torna-se condi¢io de existéncia do texto.

Diante desse quadro, o presente artigo tem como objetivo analisar como a
autofic¢io na obra A chave de casa (2025) de Tatiana Salem Levy articula autoria,
morte simbdlica do autor e participacgo ativa do leitor na produgéo de sentido.
Parte-se, assim, da seguinte questdo de pesquisa: de que modo a autoficgio coloca
em debate a nocdo de “morte do autor” e mobiliza o leitor como insténcia produ-
tora de significado 4 luz da estética da recepgo? Para tanto, busca-se: (i) discutir
o conceito de autoficgio; (ii) relaciond-lo as teorias da autoria e A no¢3o de morte
do autor; (iii) analisar estratégias narrativas que convocam o leitor; e (iv) aplicar
conceitos da estética da recepgio a leitura da obra selecionada.

2 O romance A chave de casa, publicado originalmente em 2007, ganhou nova edi¢do em 2025 (8. ed., Rio de Janeiro: Record), revista

pela prépria autora. Nessa versio, Tatiana Salem Levy realizou ajustes pontuais no texto, atualizando aspectos formais da narrativa.
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Autoficgao e crise da autoria

A discussio contemporénea sobre autofic¢do inscreve-se em um debate mais am-
plo acerca da relacdo entre obra literdria e vida do autor, questdo que atravessa a
teoria literdria desde o inicio do século XX. Em Contra Sainte-Beuve (2017), Marcel
Proust contesta a critica biografista ao afirmar que a obra ndo pode ser reduzida
a personalidade empirica de quem a escreve. Paradoxalmente, porém, a prépria
emergéncia da autofic¢do recoloca essa problemdtica em novos termos: “é pos-
sivel ler uma narrativa de autofic¢do sem associd-la com a vida real do autor?”
Ou ainda, “é possivel néo ler o texto a partir de sua dimens&o biogréfica?”, como
questiona Diana Klinger no texto “A Autofic¢do: um fendmeno contemporineo”
(2025) presente na coletinea Eu escreve: dilemas das escritas de si (2025) organizada
por Gabriela Aguerre e Natalia Timerman. Essas perguntas revelam a persisténcia
de uma tensio estrutural entre texto e biografia, agora intensificada pelas narra-
tivas do eu contemporineas.

O conceito de autoficgdo, criado por Serge Doubrovsky quando escreve a
quarta capa do livro Fils (1977) — conforme o préprio relata no texto “O dltimo
eu” (2014) —, surge justamente como resposta a esse impasse tedrico. Ao definir
a obra como uma fic¢do de acontecimentos e fatos estritamente reais, Doubrovsky
cunha o termo para designar uma escrita de si que nio se submete as exigéncias
de linearidade, verdade e coeréncia tradicionalmente associadas a autobiografia
cldssica. Em oposigdo ao “pacto autobiografico” formulado por Philippe Lejeune
em O pacto autobiogrdfico: de Rousseau & internet (2008), a autofic¢do assume a
fragmentagdo do sujeito, a instabilidade da memdria e o atravessamento da lin-
guagem pela invengio, produzindo uma narrativa em que vida e fic¢do tornam-
-se indissocidveis. Segundo Anna Faedrich, no texto “O que é autofic¢io” (2025),
também presente na coletinea de Aguerre e Timerman, a autoficcdo emerge como
proposta literdria que coloca em discussdo os limites entre autobiografia e ficgéo,
desafiando a oposicéo cldssica entre real e inventado e evidenciando a importin-
cia da prépria nomeagio do fenémeno.

Nesse contexto, proliferam defini¢Ges criticas e posicionamentos autorais
frequentemente contraditérios. Como observa Klinger (2025), muitos escritores
rejeitam o rétulo de autofic¢io a0 mesmo tempo em que atribuem ao protagonista
seu proprio nome e incorporam elementos reconheciveis de sua trajetdria publica,
afirmando tratar-se de “pura ficgdo” (Klinger, 2025, p. 142). Outros autores, como
a escritora francesa Annie Ernaux, recusam o termo pelo motivo inverso, defen-
dendo o interesse pela “verdade da experiéncia” (Klinger, 2025, p. 143) e negando
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qualquer dimens3o ficcional de suas narrativas. Tais posi¢ées demonstram que
o debate n3o se resolve na oposi¢io simplificadora entre “tudo é ficgdo” e “tudo
é autobiogréfico”, dicotomia que, conforme Faedrich (2025, p. 157), ignora tanto
os pactos de leitura como a poténcia inventiva da literatura.

Embora a utilizagio da prépria vida como matéria literdria seja pratica antiga,
a autofic¢do distingue-se por sua elaboracdo estética especifica, que intensifica a
discussdo entre referencialidade e invenc3o. Segundo Faedrich (2025), entre suas
caracteristicas recorrentes destacam-se a narragio em primeira pessoa, a homoni-
mia entre autor, narrador e protagonista, o pacto de leitura ambiguo e a busca por
inovagdo formal. Nesse sentido, a fragmentagio, longe de constituir mero recurso
estilistico, expressa uma subjetividade instdvel e ndo linear, conforme jd indicava
Doubrovsky (2014). A prépria materialidade textual como capitulos breves, des-
continuidade narrativa, frases fragmentadas e estruturas nio lineares, evidencia
aimpossibilidade de organizar plenamente a experiéncia vivida.

Assim, a autofic¢io ndo representa simplesmente a inser¢do da vida na li-
teratura, mas a encenag¢io de uma subjetividade em processo. Como afirma
Tatiana Salem Levy no texto “Que importa quem fala? Sobre autoteoria e auto-
ficgdo” (2025) também presente na coletinea Eu escreve: dilemas das escritas de
si (2025), o eu autoficcional nio corresponde ao sujeito empirico do autor, mas
a uma configuragdo narrativa que se constitui no proprio ato de narrar. Dessa
forma, ndo hd interesse em comprovar a realidade dos fatos ou em estabelecer
coincidéncia estdvel entre autor e narrador:

Ao contrdrio do que acontece na autobiografia, na autofic¢io, o autor ndo tem
interesse nem em comprovar a realidade do narrado nem em se colar explici-
tamente ao narrador. O jogo se estabelece na dissoluggo das fronteiras. A ques-
tdo aqui € a construgio da identidade do narrador-protagonista que se dard na
prépria narrativa. O romance de autoficgdo néo procura montar as pegas de um

quebra-cabega, mas ao contrdrio, embaralhd-lo ainda mais (Levy, 2025b, p. 257).

Desse modo, a experiéncia pessoal ndo torna um romance menos ficcional
nem reduz sua elaboragio estética. Ao contrdrio, a autofic¢io reinventa a escrita
autobiogréfica ao acrescentar novas camadas de complexidade narrativa, como
observa Philippe Gasparini no texto “Autofic¢io é nome de qué?” (2014), deslo-
cando o foco da verdade factual para os processos de construcdo da subjetividade.
Assim, a autofic¢do pode ser compreendida como um espago intermedidrio em
que biografia e invencao deixam de funcionar como polos opostos para constituir
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um campo de problematizacfo, no qual o sujeito narrativo emerge ndo como ori-
gem estdvel, mas como efeito da linguagem.

A morte do autor e sua sobrevivéncia

A emergéncia da autofic¢do contemporinea ndo pode ser compreendida sem con-
siderar o longo debate tedrico em torno da figura do autor, especialmente a partir
das formulag¢des pds-estruturalistas que colocaram em xeque sua centralidade
interpretativa. A célebre proposic¢do de que o autor estd morto, formulada por
Roland Barthes no texto “A morte do autor” (2004), publicado em 1968, desloca
o foco da critica literdria do sujeito empirico para o texto e para o leitor, recusando
aideia de que o sentido da obra esteja ancorado na intengio autoral. Nesse gesto,
a escrita deixa de ser entendida como expressio de uma interioridade para tor-
nar-se espago de multiplas vozes e significa¢Bes, cuja unidade ndo se encontrana
origem, mas na sua interpretagao.

Essa critica é aprofundada por Michel Foucault no livro O que é um autor?
(1997), publicado em 1969, que propde compreender o autor ndo como individuo
real, mas como uma func¢3o discursiva historicamente construida. A chamada
“funcdo autor” organiza modos de circulacdo, classificacdo e legitimag¢do dos
discursos, operando como principio de controle e atribui¢io de sentido. Segundo
o tedrico, “Um texto anénimo que se lé numa parede da rua terd um redactor, mas
ndo um autor. A funco autor é, assim, caracteristica do modo de existéncia, de
circulagéo e de funcionamento de alguns discursos no interior de uma sociedade”
(Foucault, 1997, p. 46).

Dessa forma, longe de desaparecer, o autor parece sobreviver justamente na
tentativa de sua eliminacfo. Como observa Ieda Magri, no texto “Narrar a propria
vida incomoda muita gente?” (2025) também presente na coletinea ja citada, o
autor contemporaneo frequentemente “recusa ocupar o lugar do morto” (Magri,
2025, p. 21), buscando dar um né na prépria teoria que decretou sua auséncia. A
escrita autobiografica, nesse contexto, assume a forma da prosopopeia: um dis-
positivo que faz o morto falar, instaurando um sujeito que n3o existia antes da
escrita. O eu narrativo torna-se, assim, uma figura paradoxal, ou seja, simulta-
neamente presenca e auséncia, pois aquilo que o leitor encontra nfo € a pessoa
real, mas um artefato linguistico. O autor “ganha a forma de uma cebola, sempre
retirando camadas e se apresentando a si mesmo e ao leitor como fantasma, fan-
tasia ou figura” (Magri, 2025, p. 21).
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Essa persisténcia da autoria relaciona-se também as transformacdes cul-
turais contemporaneas. Segundo Klinger (2025), o fato de autores comentarem
constantemente suas préprias obras evidencia um circuito literdrio cada vez mais
centrado na figura autoral, fendmeno caracteristico da sociedade do espeticu-
lo e da cultura do narcisismo. Nesse cendrio, a escrita autoficcional assume um
cardter ambivalente, marcado pela oscilagdo do pacto ficcional e pela dimensio
performadtica da autoria. Texto e vida publica do escritor passam a funcionar como
instincias complementares de produgio de subjetividade, impossiveis de serem
pensadas isoladamente. As condicGes de legibilidade do texto, portanto, jd ndo
se encontram apenas nele, mas também nos discursos e performances que cir-
cundam o autor.

Dessa perspectiva, ndo haveria um sujeito pleno, origindrio (aquele a que se
referia Saint-Beuve), que o texto reflete ou mascara. Pelo contrério, tanto os
textos ficcionais quanto a atuacdo (a vida publica) do autor sdo faces comple-
mentares da mesma producio de uma subjetividade, instincias de atuacio do
eu que se tensionam ou se refor¢am, mas que em todo caso, j4 ndo podem ser

pensadas isoladamente (Klinger, 2025, p. 144).

Nesse sentido, a autofic¢do pode ser compreendida como resposta critica ao
debate sobre a morte do autor. Para Faedrich (2025), se Barthes retirou do autor o
poder interpretativo absoluto e Foucault demarcou sua funcéo, a autofic¢do rein-
troduz o autor no centro da narrativa sob uma nova configuragio: ndo mais como
sujeito transparente, mas como identidade fragmentada, instdvel e multipla.
Trata-se de uma das contradi¢des fundamentais da contemporaneidade: o desejo
de autenticidade confrontado com a impossibilidade de representar plenamente
0 eu. Assim, a autofic¢io constrdi-se no entrecruzamento de discursos que simul-
taneamente afirmam e problematizam a presenca autoral, dissolvendo fronteiras
entre vida e literatura, memdria e invenc3o, realidade e fabulagio. Segundo ela,
o retorno do autor, portanto, nio constitui simples restaurac¢do da interioridade
romAntica, mas “um gesto critico e criativo” (Faedrich, 2025, p. 166).

A autoria reaparece como performance da escrita, resultado de prdticas
discursivas que encenam a subjetividade em vez de reveld-la. Essa perspectiva
torna-se evidente quando a prépria escrita critica passa a incorporar dimensoes
pessoais, como observa Tatiana Salem Levy (2025), ao reconhecer a impossibili-
dade de produzir reflexio tedrica sem implicagdo subjetiva. A dissolugdo das fron-
teiras entre teoria e experiéncia evidencia que a critica contemporinea também
participa desse movimento de reinscri¢do do autor.
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Impossivel escrever este texto sem tocar em questdes pessoais, sem trazer para
aordem do publico tragos da minha prépria intimidade. Talvez esse gesto nem
chegue a assustar os leitores, pois me parece que, se entre as décadas de 1950 e
1970 a critica literdria quis tirar de cena a figura do autor, hoje, cada vez mais,
ela se empenha em trazer & tona a prépria figura do critico. Implicar-se e arris-
car-se no texto, dissolver as fronteiras entre o tedrico e o pessoal, entre a escrita
critica e a escrita literdria: é desse movimento que este ensaio participa (Levy,
2025b, p. 253-254).

Do mesmo modo, a passagem da terceira para a primeira pessoa narrativa,
descrita pela autora, transforma a escrita em um processo simultineo de cria¢do li-
terdria e constituicdo de subjetividade, uma espécie de teatralizagio que coloca em
jogo as categorias de autor, narrador e personagem. Assim, a autofic¢do nio con-
tradiz a morte do autor pois, antes, revela sua sobrevivéncia sob novas formas. O
autor retorna ndo como origem do sentido, mas como figura performdtica, impacto
de leitura e construgio compartilhada entre linguagem, contexto e interpretaggo.

O leitor em cena: estética da recepgao

A crise da autoria instaurada pela teoria literdria do século XX n3o deslocou ape-
nas o lugar do autor, mas também reposicionou radicalmente o leitor no processo
de significagdo. Se a “morte do autor” rompeu com a centralidade da intengio
autoral, abrindo espaco para a autonomia do texto, e colocando em destaque a
figura do leitor, foi sobretudo a estética da recepg¢io que consolidou o leitor como
instincia ativa da produgio de sentido. Nesse contexto, os trabalhos de Hans
Robert Jauss (1994) e Wolfgang Iser (1979) redefinem a interpreta¢do nio como
ato passivo de decodificagio, mas como experiéncia estética fundada na interagio
entre texto e leitor.

Para Jauss (1994), a obra literdria realiza-se historicamente através da recep-
¢do, isto é, narelagdo dindmica com o horizonte de expectativas do publico leitor.
JéIser (1979) enfatiza o papel dos “vazios” textuais, ou seja, as lacunas que solici-
tam a participagio interpretativa do leitor, tornando-o coautor do sentido. Assim,
ainterpretacdo deixa de ser simples reconhecimento de significados previamente
estabelecidos e passa a constituir um processo de atualizac¢do continua da obra:

Asituagdo e as convengdes funcionam apenas como reguladores, para a intera-
¢do, da incontrolabilidade ou da inapreensibilidade da experiéncia alheia. Do
mesmo modo, s30 os vazios, a assimetria fundamental entre texto e leitor, que
originam a comunicag¢io no processo da leitura. Aqui como ali, esta caréncia

nos joga para fora, ou seja, a indeterminabilidade, ancorada na assimetria do
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texto com o leitor, partilha com a contigéncia— o nonada (no-thing) da inter-
-relagdo humana — da func@o de ser constituinte da comunicagdo. Os graus
de indeterminacdo da assimetria, da contingéncia e do nonada (no-thing) séo,
portanto, as formas diferentes de um vazio constitutivo, através do qual se es-

tabelecem as relagdes de interacdo (Iser, 1979, p. 88).

Essa mudancga tedrica torna-se particularmente relevante diante das escritas
contemporineas do eu, nas quais a instabilidade da autoria exige novas formas
de leitura. Como observa Magri, “é exatamente a desconfianca no autor que leva
ao duelo entre o autor e critica, entre autor e personagem, entre escrita e leitura,
instaurando mais que uma nova forma de escrita de si, uma nova forma de ler”
(Magri, 2025, p. 22). A suspeita em relacdo a figura autoral desloca a responsabi-
lidade interpretativa para o leitor, que passa a decidir qual pacto aceitar diante do
texto: “o autor se apresenta com seus truques ou com sua verdade. Cabe ao leitor
perceber qual pacto estd sendo proposto” (Magri, 2025, p. 22).

Nesse cendrio, a interpretacao transforma-se em um exercicio critico perma-
nente. A pergunta “como distinguir o que € ficgdo e o que nfo €, se ndo podemos
confiar na palavra do autor?” (Magri, 2025, p. 22) evidencia a condicgo central
do leitor contemporineo: interpretar sem garantias. A autofic¢io, ao embaralhar
deliberadamente os limites entre realidade e invencdo, intensifica essa flutuagio,
exigindo uma postura interpretativa ativa e reflexiva.

O texto literdrio passa, entdo, a operar como um “jogo de ilusdes”, no qual “o
leitor 1& como se ninguém estivesse conduzindo a histéria” (Magri, 2025, p. 22).
Tal recep¢io reforca a concepgdo iseriana de leitura como processo de construgio
imaginativa: a auséncia aparente de condugio narrativa nio significa auséncia
de estrutura, mas sim a criacdo de um espago interpretativo que precisa ser pre-
enchido pelo leitor. O autor, longe de desaparecer completamente, torna-se uma
presenca difusa, internalizada na prépria textualidade, ou seja, “o autor estd den-
tro do livro” (Magri, 2025, p. 22).

Desse modo, a estética da recep¢do ndo contradiz totalmente a morte do autor
proposta por Barthes, mas a radicaliza ao redistribuir as fun¢des do processo lite-
rdrio. O autor deixa de ser origem soberana do sentido, enquanto o leitor assume
papel decisivo na atualizagio da obra. A interpretacdo torna-se, assim, um ato per-
formativo, em que interpretar significa negociar pactos ficcionais, reconhecer estra-
tégias discursivas e participar ativamente da construgio da subjetividade textual.

Nas narrativas autoficcionais contemporineas, essa dinimica alcancga seu
ponto mdximo: o autor nfo desaparece, mas retorna como efeito de sentido,
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dependente da interpretagio do leitor para existir como figura discursiva. A obra
literdria, portanto, realiza-se no espaco relacional entre escrita e recep¢io, confir-
mando que o sentido nfo pertence nem ao autor nem ao texto isoladamente, mas
emerge do encontro entre ambos mediado pela experiéncia do leitor.

Memaria, corpo e heranca

Publicado originalmente em 2007, o romance A chave de casa (2025), de Tatiana
Salem Levy, acompanha uma narradora que recebe do avd a missfo de viajar a
Turquia para recuperar a chave da antiga casa da familia, gesto que desencadeia
uma travessia simultaneamente geogrdfica e subjetiva. Entre deslocamentos es-
paciais, memdrias fragmentadas e reflexdes sobre heranca, exilio e pertencimen-
to, a narrativa articula passado familiar, trauma histdrico e experiéncia intima,
construindo um percurso em que a escrita se torna tentativa de reorganizar um
corpo e uma identidade em crise.

Conto (crio) essa histdria dos meus antepassados, essa histdria das imigragdes
e suas perdas, essa histéria da chave de casa, da esperanga de retornar ao lugar
de onde eles sairam, mas nés duas (sé nds duas) sabemos ser outro o motivo da
minha paralisia. Conto (crio) essa histdria para dar algum sentido 4 imobilida-
de, para dar uma resposta ao mundo, e, de alguma forma, a mim mesma, mas
ndés duas (s6 nds duas) conhecemos a verdade (Levy, 2025a, p. 61).

A escrita da autora emerge, portanto, como espago de negociacio entre me-
mdria, corpo e heranga, configurando uma narrativa autoficcional que problema-
tiza continuamente as fronteiras entre experiéncia vivida e elaboragio literdria.
O romance articula uma busca pelas origens que nfo visa recuperar uma verdade
biografica estdvel, mas produzir sentido para uma subjetividade marcada por des-
locamentos histdricos, familiares e corporais. Nesse processo, a narradora constrdi
aquilo que pode ser compreendido como um “eu transpessoal” (Klinger, 2025,
p- 145), no qual a identidade individual se constitui a partir de experiéncias que
antecedem o préprio sujeito.

Quase todos os dias hd momentos que faco alguma coisa e logo em seguida
penso: ndo sou eu. Coisas bobas, do cotidiano, como sorrir, encolher o corpo no
sofd para ler o jornal ou segurar a xicara de café com as duas m#os. De repente,
no meio do gesto, sou acometida pela sensagio de que nio sou eu quem estd
ali. [...] Nem sempre é vocg, as vezes é o papai, s vezes o vovd, as vezes nenhum
de vocés. As vezes sinto que é alguém que nunca conheci, mas que fala através

de mim. Como se meu corpo néo fosse apenas meu, e a cada momento eu per-
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cebesse essa multiplicidade, a existéncia de outras pessoas me acompanhando
(Levy, 20254, p. 49).

Segundo Klinger (2025, p. 145), “o passado familiar se torna um elemento es-
sencial para a compreensdo nio somente daidentidade do autor, mas também de
alguns aspectos mais amplos, que dizem respeito a questdes geracionais, muitas
vezes relacionadas a migragdo”. Essa formulag3o ilumina o nicleo da narrativa: o
passado ndo aparece como lembranca pessoal direta, mas como heranga histdrica
incorporada. A prépria autora explicita essa condi¢do ao afirmar: “quando falo
de um passado do qual n3o posso fugir, estou me referindo a algo em mim, mas
que é a0 mesmo tempo anterior ao meu corpo” (Levy, 2025b, p. 254). O corpo
da narradora torna-se lugar de inscri¢io de uma memdria que nio lhe pertence
integralmente, mas que a constitui.

A dimens3o corporal desempenha papel central no romance. A paralisia fisica
danarradora simboliza a imobilidade produzida pelo trauma herdado, indicando
que o passado atua nfio apenas como narrativa, mas como experiéncia somadtica.
A viagem em busca da casa familiar surge como tentativa de reinscrever o corpo
na histdria, produzindo movimento onde antes havia estagnag¢io. Como observa
Levy, a personagem busca a casa porque precisa “de um sentido para seu corpo
rigido” (Levy, 2025b, p. 258), acreditando poder construi-lo na prépria escrita.
Contudo, o romance desmonta a ideia de um sentido final: assim como as cate-
gorias de autor, personagem e realidade, o significado permanece instdvel e em
permanente elaborac3o.

Cada dia mais murcho, meu corpo ji ndo me pertence. Devastado, é apenas
visceras, tripas que se expdem nos sulcos formados pelos cortes que me arran-
caram a pele. O fedor acre de enxofre estd cada dia mais forte, e o peso que me
assolava o corpo se transformou numa moleza inerte. Posso sentir o cheiro dos
vermes se preparando para o banquete final. Sei que eles se aproximam e jd
comemoram a grande festa que acontecerd em breve. Em pouco tempo, estardo
a me percorrer, fazendo novas perfura¢des neste corpo jé esburacado. Com o
grio de energia que me resta, pego a mdquina de escrever, que me esmaga o
ventre, e repouso-a no chio. Em seguida, seguro as duas pontas do lengol en-
roscado ao pé da cama e puxo-o para cima de mim, cobrindo-me inteiramente,
fosse um suddrio (Levy, 2025a, p. 81).

O trecho apresenta um corpo em decomposic¢io que ultrapassa a dimensao
fisica para assumir forte valor metafdrico. A narradora descreve a perda progressi-
va de dominio sobre o préprio corpo indicando a dissoluc¢io daidentidade estdvel
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que tradicionalmente sustentaria a autoridade autoral. O corpo devastado, redu-
zido a visceras e matéria em decomposi¢io, simboliza a ruina da ideia de sujeito
origindrio do sentido. Afinal, aquilo que fala ja ndo coincide com um eu pleno, mas
com um resto, um vestigio atravessado pela linguagem. O gesto final de pegar a
madquina de escrever e cobrir-se como um suddrio reforga essa leitura: escrever
torna-se simultaneamente ato de sobrevivéncia e ritual funerdrio, como se a es-
crita s6 pudesse emergir apds a morte simbdlica daquele que escreve.

A imagem adquire ainda maior densidade quando relacionada a biografia
de Tatiana Salem Levy, filha da jornalista Helena Salem, cuja atuagéo como cor-
respondente de guerra a colocou em contato direto com cendrios de violéncia,
morte e testemunho histdrico. A corporeidade ferida evocada na passagem pode
ser interpretada como ressonincia simbdlica dessa heranga, na qual o corpo se
torna arquivo de traumas coletivos e memoria histérica. O corpo em decompo-
si¢do ndo representa apenas a morte individual, mas a impossibilidade de uma
voz autoral transparente: o autor, como o corpo descrito, ja nio € origem, mas
superficie marcada por cortes, restos e narrativas herdadas.

Vocé sabe, essa dor que sinto no corpo, os ombros pesados, € o passado nio
esquecido que carrego comigo. O passado de geragdes e geragdes. [N3o, minha
filha, o que vocé suporta em seu dorso fragil sdo os siléncios do passado. Vocé
carrega o que nunca foi falado, o que nunca foi ouvido. O siléncio € perigoso,
eu a alertei] Mas a culpa nio é minha, ndo fui eu quem guardou os segredos.
Eles chegaram a mim sem licenca, e nem os conheco. [Sim, vocé os conhece:
seu corpo conhece todos os segredos, todos os siléncios, muito mais do que
vocé imagina.] Vocé confirma entdo que se trata de uma heranga? Que herdei
das familias as dores? (Levy, 2025a, p. 129).

A escrita assume ent3o a forma de um didlogo com fantasmas. A narradora
confessa que nio conheceu diretamente muitos dos antepassados evocados, mas
os percebe vivos em si: “dialogar com meus antepassados, com os fantasmas que
rondavam a casa” (Levy, 2025b, p. 255). A m3e aparece como uma voz fantasma
que se confunde com a da autora e se destaca entre colchetes. O fantasma funcio-
na aqui como figura do trauma e da memdria transgeracional, ou seja, aquilo que
insiste em retornar e exige elaboracdo simbdlica. Escrever equivale a realizar um
trabalho de luto: “é preciso matar o morto para se apoderar da heranga e poder,
enfim, escolher o que herdar” (Levy, 2025b, p. 255). Esse gesto nio implica apaga-
mento do passado, mas sua reorganizag¢do narrativa. Falar com os mortos significa

EM TESE | BELO HORIZONTE | V. 32 N. 1| 2026 | P. 97-112 108 ]


https://periodicos.ufmg.br/index.php/emt/index

simultaneamente reconhecé-los e delimitar sua presenga: “falar com o morto é
também lhe certificar seu lugar de morto” (Levy, 2025b, p. 255).

A escrita transforma-se, portanto, em pritica de testemunho, mas ndo no
sentido documental, e sim como elaboragio subjetiva de uma memdria frag-
mentada. Nesse processo, a autofic¢io opera como estratégia formal decisiva.
Ao transformar antepassados em personagens, a narradora assume poder sobre
a heranca recebida: “tornar meus antepassados personagens era uma forma de
decidir que caminho dar a eles” (Levy, 2025b, p. 256). O fantasma converte-se em
instrumento narrativo, “a minha prépria arma” (Levy, 2025b, p. 256), permitindo
que a autora negocie com aquilo que a assombra.

Nasci no exilio, onde meus pais estavam sem querer estar. Nasci fora do meu
pais, no inverno, num dia frio e cinzento. Duas horas de contra¢io sem poder
parir, porque eu nio tinha virado e a anestesista nfo estava ld. Penou, a minha
mie e, quando vim ao mundo, ela nem péde me segurar nos bragos, tinham-
-lhe dado anestesia geral. Pior, quando acordou, percebeu que lhe tinham feito
um corte na vertical. Teria para sempre a cicatriz do meu nascimento, um trago
reto em relevo unindo o vio entre os seios até o pubis (Levy, 2025a, p. 26).

[L4 vem voé narrando sob o prisma da dor. Nio foi isso o que lhe contei. O
exilio n3o € necessariamente sofrido. No nosso caso, ndo foi. Eu trabalhava
como correspondente de uma revista brasileira. Seu pai continuava no partido.
Estdvamos em Portugal, comendo bem, falando a nossa lingua, foram nos vi-
sitar, muita gente passou por l4. [...] Quando vocé nasceu, ndo estava frio nem
cinzento. N3o penei para parir. Ndo tomei anestesia nem tenho cicatriz, vocé
nasceu de parto normal. Eu te peguei nos bragos imediatamente. [...] Ndo havia
esse sofrimento de que vocé fala. Ao contrdrio, havia uma enorme vontade de
viver| (Levy, 2025a, p. 27).

Essa dindmica conduz & ambiguidade factual que caracteriza a obra. Levy
afirma ter diluido progressivamente “as fronteiras entre o fato e a ficgio até sentir
que a questdo ‘o que aconteceu de fato?” havia perdido o sentido” (Levy, 2025b, p.
256). A afirmag@o evidencia o funcionamento autoficcional do romance: a verdade
buscada n3o é factual, mas experiencial. O texto nfo pretende estabelecer uma
biografia verificdvel, e sim produzir uma verdade afetiva e narrativa.

Tal perspectiva aproxima-se das discussGes contemporineas sobre a impossi-
bilidade de uma narrativa definitiva da vida. Em uma mesa da FLIP* em 2009 que

* AFesta Literdria Internacional de Paraty (FLIP) é um dos principais eventos literdrios do Brasil, realizada anualmente desde 2003 na

cidade histdrica de Paraty, no estado do Rio de Janeiro. O festival retine escritores, criticos, editores e leitores em mesas de debate, con-
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tinha como tema a autobiografia e a ficgdo, a autora destaca que a coragem neces-
sdria para escrever no esteve na exposicao de fatos intimos, mas na revelagio do
que considera mais secreto, aquilo que mora na sua soliddo. Ao afirmar que, apds
publicado, o livro nio é mais dela, Levy refor¢a o deslocamento da experiéncia
pessoal para o campo da leitura, onde a obra passa a existir independentemente
da autora empirica.

Desse modo, A chave de casa (2025) configura-se como narrativa em que
memdria, corpo e escrita tornam-se insepardveis. A narradora autoficcional nio
busca recuperar uma identidade origindria, mas construir, através da linguagem,
uma forma possivel de habitar a heranga recebida. O romance evidencia, também,
que o trauma pode nio se resolver pela descoberta da verdade, mas pela criacdo
de uma narrativa capaz de reinscrever o sujeito em sua propria histéria.

Consideragoes finais

Em A chave de casa (2025), a autofic¢io ndo reconduz o autor ao lugar de autorida-
de, mas transforma em matéria narrativa a prépria impossibilidade desse proces-
so. O romance se inicia com uma narradora paralisada fisica ou simbolicamente,
condigdo que pode metaforizar a prépria crise da autoria contemporinea: ndo hd
mais um sujeito pleno capaz de garantir a verdade do relato. A escrita surge, entéo,
como tentativa de movimento, mas também como reconhecimento de que toda
identidade narrada é construida na linguagem.

Ao longo da obra, a autofic¢do exige um leitor permanentemente ativo, con-
vocado a decidir continuamente se aquilo que 1€ pertence ao campo da experi-
éncia vivida ou da invencgo literdria. Contudo, essa decisdo jamais se estabiliza:
o sentido nasce justamente da hesitacdo entre fato e fic¢do. O pacto autoficcio-
nal institui um jogo interpretativo no qual a duvida ndo é um problema a ser
resolvido, mas a prépria condic@o de leitura. Desse modo, a narrativa confirma
as proposicdes da estética da recep¢io ao deslocar o centro da significagio para
0 encontro entre texto e leitor, tornando a interpretacdo um ato produtivo e ndo
meramente decodificador.

Assim, a autofic¢do de Tatiana Salem Levy ndo nega a morte do autor for-
mulada por Roland Barthes, mas a reinscreve como estratégia narrativa que
redistribui a autoridade textual. A autoficgio, portanto, ndo marca o retorno do

feréncias e atividades culturais dedicadas 2 literatura contemporanea nacional e internacional. Na edi¢do de 2009, que teve como autor
homenageado o poeta Manuel Bandeira, a escritora Tatiana Salem Levy participou da mesa “Verdades inventadas”, ao lado de Arnaldo

Bloch e Sérgio Rodrigues, discutindo as relagdes entre memdria, ficgao, biografia e os limites entre experiéncia vivida e criagdo literdria.
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autor tradicional, mas a emergéncia de uma autoria performativa, construida na
interagdo entre escrita e recep¢io. Nesse espago de negociacdo entre autor e leitor,
este dltimo torna-se coautor do sentido, e a literatura revela-se como experiéncia
compartilhada de producgo de significado.
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