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APRESENTACAO

Terry Eagleton, em Teoria da literatura: uma introdugdo, alertava: “Qualquer ideia
de que o estudo da literatura € o estudo de uma entidade estdvel e bem definida,
tal como a entomologia € o estudo dos insetos, pode ser abandonada como uma

”1

quimera.” Os Estudos Literdrios, nesse sentido, acompanham a diversidade da

producio inerente aquilo que se pode chamar de literdrio, conceito que o préprio
tedrico inglés mostra ser varidvel e escorregadio.

Diante desse contexto, a situa¢do dos Estudos Literdrios na atualidade é marcada
por uma pluralidade de maneiras de lidar com o objeto e, sobretudo, busca ampliar,
atualizar e questionar tanto o conceito de literatura, como também os métodos utili-
zados para avalid-la. Segundo a professora Cristina Henrique da Costa:

H4 incontdveis estudos de comparagdo entre obras ou autores, seja pela me-
diacdo de um conceito estilistico, como o gético, ou em forma de comparacdes
entre obras diversas de um género, tais como o ensaio, o gender, a literatura de
mulheres e a literatura trans. Estuda-se a defini¢do de novos géneros — como
por exemplo a literatura homoafetiva, de testemunho, do trauma e auto-etno-
grafica. Publicam-se criticas sobre boas ou més obras, bons ou maus perfodos,
bons ou maus estudos sobre boas ou méds obras. Teoriza-se a partir das mais
variadas filiagdes conceituais. Teoriza-se nos mais diversos campos — recep-
¢do, hermenéutica, retdrica e ontologia. O intersemidtico se multiplica j4 ha
algum tempo — musica e literatura, cinema e literatura, artes pldsticas e lite-
ratura, etc. —, e convive com comparagdes interdisciplinares — entre filosofia
e literatura, sociologia e literatura, psicandlise e literatura, etc. Recortes geo-
gréficos, linguisticos, histdricos, nacionais e transnacionais persistem, ao lado
de novos recortes para as identidades culturais: afrodescendéncia, periferia,
povos origindrios, entre outros. Ferramentas cldssicas da 4rea — filologia, po-
ética, estilistica e estudo de manuscritos — coabitam com novos conceitos, o
resgate, o didrio de pesquisa, o material paratextual. Pensa-se sobre o ensino
de literatura, sobre o futuro da literatura, sobre o lugar da literatura, sobre o
método para estudar literatura.”

As atuais pesquisas buscam, dessa forma, continuar a colaborar com o debate
sobre “o que é literatura?” e fazem renovar a variedade de um objeto marcado pela

! Eagleton, T. Teoria da literatura: uma introdugao. Tradugdo Waltensir Dutra. Sdo Paulo: Martins Fontes, 2003. p. 15.

2 Costa, C. H. da. Estudos literdrios em questdo: paradoxo ou utopia?. Alea, Rio de Janeiro, v. 26, n. 3, p. 2, set./dez. 2024.
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mutabilidade. A revista Em Tese, nesse sentido, colabora com a divulgagio de estu-
dos de novos autores, novas perspectivas de andlise, novas dreas de interesse, novos
entrelacamentos entre dreas da cultura e do saber, novas reivindica¢des no campo
literdrio que, em suma, refletem uma producio diversa, ampla e questionadora dos
pesquisadores dos programas de pds-graduacio das universidades do Brasil.

A publicacdo do v. 30, n. 2, da revista Em Tese, busca apresentar para os leito-
res um recorte de como tém sido diversas as pesquisas produzidas na pds-gradua-
¢do, ampliando a discussio nos estudos sobre a literatura verndcula e estrangeira.

Na sec3o TEORIA, CRITICA LITERARIA, OUTRAS ARTES E MIDIAS (TECLAM), Bruna
Stéphane Oliveira Mendes da Silva (Universidade Federal de Minas Gerais), em O
andar dangante da poética de Conceigdo Evaristo, propde uma leitura da obra poé-
tica de Conceigio Evaristo sob o aspecto do hibridismo de géneros, numa poesia
que se apresenta com passos de prosa. Jd no campo das literaturas de outras lin-
guas, Dienifer Feijé Vieira (Universidade Federal do Rio Grande do Sul) e Isabelle
Maria Soares (Universidade Federal do Parand), em Norse-Icelandic Culture as a
Means of Liberation from Industrial Victorian England in William Morris’s Works,
apresentam a relacio que o escritor inglés William Morris estabeleceu com a
cultura do Medievo, em particular a cultura nérdica de tradi¢do islandesa como
maneira de criticar as transformacdes promovidas pela Revolugio Industrial in-
glesa. Naiana Galvdo (Universidade Federal do Norte do Tocantins) e Luciana da
Silva Reis (Universidade Federal do Norte do Tocantins) analisam a personagem
Ifemelu, do romance Americanah, da nigeriana Chimamanda Ngozi Adichie, sob
a perspectiva da teoria da colonialidade de género, enfatizando préticas de fe-
minismo decolonial no artigo Decolonial Feminism and Racial Resistance: Ifemelu’s
Writing in Americanah. Por fim, Carolina Antonaci Gama (Universidade Federal de
Campina Grande), em Lutopie de 'amour chez Bachmann et Jabés, propde um ensaio
em lingua francesa a respeito da utopia do amor em obras da escritora austriaca
Ingeborg Bachmann e do escritor francés Edmond Jabes.

Na se¢do em TESE, focada em divulgar recortes de dissertagdes e teses pro-
duzidas em programas de pds-graduacio, Mikaela Gabriele Elias da Costa
(Universidade Federal de Ouro Preto) e Rodrigo Corréa Martins Machado
(Universidade Federal de Ouro Preto) analisam a obra de Nivea Sabino a partir
de uma concepgio de escrita que se faz com o uso do corpo, destacando a relacdo
entre linguagem falada, palavra escrita e corpo, entendido como fio condutor da
expressdo poética em O corpo-tela e o corpo-poema de Nivea Sabino como territdrio
em reexisténcia. Ana Carolina da Silva (Universidade Federal de Ouro Preto), em
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Representagdes do feminino em Quarto de despejo: a literatura de Carolina sob os vieses
da educagdo e das questdes de género, discute a relevincia da literatura marginal
dentro do ambiente educacional como impulsora de debates sobre as questdes
de género, performatividade e narrativa de si e do outro, abordando como a obra
de Carolina Maria de Jesus pode ser utilizada nesse contexto.

Aleitura do presente numero também evidencia, nesse sentido, a expressiva
participacio de pesquisadoras na produgio académica em literatura, incluindo
a leitura critica de obras de autoria feminina e a multiplicidade de abordagens
tedricas como marcas contemporéneas dos Estudos Literdrios no pafs. Os textos
aqui publicados movimentam o conceito de objeto literdrio e buscam trazer novo
félego a drea. Literatura e estudos literdrios, fica claro, apoiam-se e modificam-se
na mobilidade caracteristica do tempo e do contexto de cada um.

Desejamos a vocés hoas leituras!

Comissao Editorial

Bruna Stéphane Oliveira Mendes da Silva; Cintia Maciel; Floriane Abreu da Silva; Henrique Julio Vieira; Laura
Ribeiro Aratjo; Vinicius (assiano Campos Abreu.
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0 andar dancante da poética de
Conceicao Evaristo

The Dancing Walk of Conceicao Evaristo’s Poetry

Bruna Stéphane Oliveira Mendes da Silva
Doutora em Letras: Estudos Literdrios pela Universidade Federal de Minas Gerais
brunasoliveira.839@gmail.com

RESUMO: Este artigo propde uma reflexio sobre os poemas de Concei¢do Evaristo, tendo
em vista seu cardter fortemente narrativo, a luz de discussdes sobre os limites entre poesia
e prosa. Foram analisados forma e conteudo, em sua correlagio e copresenca, a partir de
discussdes sobre a literatura contemporinea, associadas ao emprego de determinados
recursos estéticos. Verificou-se que a poética de Evaristo rompe os limites entre diferentes
géneros, culminando em poemas com passos de prosa, isto é, em uma escrita hibrida
dotada de um andar dancgante, oriundo da fus3o entre o andar e a danga, associados por
Paul Valéry (1991), respectivamente, i prosa e 4 poesia.

PALAVRAS-CHAVE: Concei¢do Evaristo; literatura contemporinea; poesia; poema em
prosa.

ABSTRACT: This article proposes a reflection on Conceicdo Evaristo’s poems, considering
their strongly narrative character, from discussions about the boundaries between poetry
and prose. Form and content were analyzed, in their correlation and co-presence, from
discussions on contemporary literature, associated with the use of some poetic resources.
It was found that Evaristo’s poetry breaks the boundaries between different genres,
culminating in poems with prose steps, that s, in a hybrid writing composed of a dancing
walk, originated from the fusion between walking and dancing, associated by Paul Valéry
(1991), respectively, to prose and poetry.

KEYWORDS: Concei¢ao Evaristo; contemporary literature; poetry; prose poem.

Primeiros movimentos

De acordo com Marcos Siscar (2015), as distingdes entre poesia e prosa, pensando
os limites entre elas, compreendem uma discusso antiga, porém ainda pouco
aprofundada. Embora o mais comum na histdria das combinag¢des entre os dois
géneros seja a emergéncia do poema em prosa, existem ainda muitas outras varia-

“e

¢Oes, de modo que “‘a mestigagem da poesia com os outros géneros’, na expressio

deJean-Claude Pinson, faz parte do horizonte de nossa época” (Siscar, 2015, n.p.).
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Além disso, Siscar ressalta que a prosa € uma questdo de poesia, afinal, as relacGes
entre esses géneros seriam uma das questdes mais relevantes da reflexdo atual da
poesia sobre si mesma.

Destacam-se nos estudos recentes sobre a poesia uma procura por outras
relacGes com o real e com a forma, culminando em um interesse cada vez mais
recorrente por temas contemporineos e em um distanciamento do aspecto nor-
mativo da tradi¢io poética, gerando maiores aproximagdes com o terreno da pro-
sa. Nessas novas tendéncias, inclusive, percebe-se certa rejei¢io ao entendimento
da poesia como expressdo auténoma, valorizando a experiéncia, de modo que
“aproximar-se da prosa seria uma maneira de dar um passo na dire¢éo do real,
da imediatez antes excluida pelo sentido do ‘mistério’; significaria abandonar a
autocomplacéncia sublimadora que desdenha da vida e de suas multiplas vozes”
(Siscar, 2015, n.p.).

O interesse por problemadticas externas ao terreno da arte € justamente uma
das principais faces da estética contemporinea. O que nos conduz, segundo
Florencia Garramufio (2014b), a reflex3es sobre questdes e consequéncias da arte
fora de suas fronteiras. De acordo com a autora, também se destacam na estética
contemporinea hibridismos diversos, entre linguagens artisticas, meios, dispo-
sitivos, suportes, materiais etc., que questionam os limites entre as diferentes
disciplinas no campo das artes e da literatura. Tais mesclas colocariam em pauta
ideias de pertencimento, especificidade e autonomia de um meio, fendmeno que
Garramufio (2014a) nomeia como formas do n3o pertencimento ou da ndo perti-
néncia, até chegar na nogio de impertinéncia da arte.

Para Garramufio (2014b), o aprimoramento dos poderes da arte, permitindo
que ela possa interferir no que lhe é externo, seria um dos efeitos mais perceptiveis
e promissores dessa estética inespecifica. Nesse sentido, a autora percebe uma
relagdo entre as praticas literdrias e a experiéncia contemporéanea, através da ar-
ticulagdo entre textos e e-mails, blogs, discursos antropoldgicos, fotografias etc.,
bem como pontos de conexio e fuga entre diversos discursos literdrios, como o
ensaio, o documental e as memorias, além de tensdes entre poesia e prosa.

As consideragdes de Paul Valéry (1991) sobre as disting¢des entre a prosa e a
poesia constituem um ponto de partida bastante interessante para se pensar de-
terminadas relagGes entre os dois géneros. Separando-os completamente, o critico
francés os associa, respectivamente, a metdfora do Andar e da Danga. Aquela,
Valéry define como uma atividade repetitiva e pouco aperfei¢odvel, sempre com
um objetivo especifico, como “a necessidade de um objeto, o impulso de meu
desejo, o estado de um corpo, de minha visdo, do terreno etc.” (Valéry, 1991, p. 212).
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Para tanto, s3o estabelecidos um curso, uma velocidade e um prazo delimitado.
Uma vez alcangado o objetivo proposto,

quando o homem que andava [...] atingiu seu lugar, o livro, a fruta, o objeto que
lhe causava desejo e cujo desejo tirou-o de seu repouso, no mesmo instante
essa posse anula definitivamente todo o seu ato; o efeito devora a causa, o fim
absorveu o meio; e qualquer que tenha sido o ato, permanece apenas o resul-
tado. (Valéry, 1991, p. 212)

Ora, tdologo a “linguagem util”, da qual o unico destino é ser compreendida,
completa seu propésito, desaparece. De modo que “saberei que fui compreendido
através desse fato extraordindrio, o de que meu discurso nfo existe mais: estd
inteiramente substituido por seu sentido” (Valéry, 1991, p. 213).

Jd a Danga, por outro lado, possibilitaria diferentes combinacdes e variagdes.
Caracterizada por Valéry como um conjunto de atos que tém seu fim em si mes-
mos, ela ndo teria por finalidade dirigir-se a determinado lugar. Assim, se busca
“um objeto, é apenas um objeto ideal, um estado, um arrebatamento, um fantas-
ma de flor, um extremo de vida, um sorriso — que se forma finalmente no rosto
de quem o solicitava ao espaco vazio” (Valéry, 1991, p. 212). A partir de ritmos
auditivos, com movimentos regulares que podem ser realizados no mesmo lugar,
seu propdsito seria o de criar e conservar um certo estado. Logo, o poema-danga
“ndo morre por ter vivido: ele é feito expressamente para renascer de suas cinzas
e vir a ser indefinidamente o que acabou de ser. A poesia reconhece-se por esta
propriedade: ela tende a se fazer reproduzir em sua forma, ela nos excita a recons-
titui-la identicamente” (Valéry, 1991, p. 213).

De forma semelhante, Décio Pignatari (2004) também distingue prosa e poe-
sia através de defini¢des muito bem delimitadas, que se aproximam das de Valéry.
No caso do critico brasileiro, o “andar” da prosa € definido como signos-para,
enquanto a “danca” da poesia recebe o nome de signos-de:

Um signo-para conduz a alguma coisa, a uma agdo, a um objetivo transverbal
ou extraverbal, que est4 fora dele. E o signo da prosa, moeda corrente que usa-
mos automaticamente todos os dias. Mas quando vocé foge desse automatis-
mo, quando vocé comega a ver, sentir, ouvir, pensar, apalpar as palavras, entdo
as palavras comegam a se transformar em signos-de. Fazendo um trocadilho, o
signo-de para em si mesmo, é signo de alguma coisa — quer ser essa coisa sem

poder sé-lo. (Pignatari, 2004, p. 11).

Ambos os criticos, portanto, diferenciam prosa e poesia indicando que,
enquanto aquela conduziria a uma agdo, esta se encerraria em si mesma. Mas
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Pignatari acrescenta que os dois géneros também se distinguem pela colocagido
dos acentos tdnicos, com espagos maiores ou menores separando-os, 0 que esta-
beleceria ritmos diferentes. Nesse sentido, a distin¢do da prosa, nas palavras de
Antonio Candido (2006), seriam os grandes intervalos entre os acentos tdnicos,
tendo em vista que, no caso da poesia, o ritmo dependeria “da situacgo recipro-
ca de acentos tdnicos, que devem suceder-se a certos intervalos que ndo podem
ser demasiado extensos” (Candido, 2006, p. 95). Por outro lado, no verso livre, a
unidade se daria de forma distinta: por uma correlacgo ritmo-significado, que o
diferencia da prosa através de elementos como os cortes de sonoridade e o em-
prego de figuras de repeti¢do e harmonia.

Ainda segundo Candido, é comum nos familiarizarmos mais rapidamente
com a prosa do que com a poesia, j4 que o meio de expressio daquela se aproxi-
maria muito mais da linguagem cotidiana. Mas a poética de Concei¢do Evaristo,
dotada de uma for¢a narrativa tdo forte, parece jogar sempre nos limites entre
os dois géneros. Pensando entio a partir desse lugar contemporineo em que as
fronteiras, se existem, sdo para ser rompidas, misturadas, confundidas, nfo po-
derfamos encontrar nos poemas de Evaristo um certo andar dangante, em que
a “linguagem util” alcanca o sentido, por meio de um trajeto determinado pelo
ritmo, que nio desvanece na chegada a seu destino?

0 andar dancante da poética de Concei¢ao Evaristo

Os poemas de Evaristo sdo fortemente marcados pela experiéncia comum, pelo real
em uma de suas faces mais obscuras: a opress3o a individuos subalternizados. Com
uma escrita que parte das vivéncias coletivas desses sujeitos, para a qual a escritora
criou o termo Escrevivéncia', Evaristo (2014) afirma retirar da prépria experiéncia
o substrato para suas criac¢des: “toda a minha escrita [...] é contaminada pela mi-
nha condi¢3o de mulher negra na sociedade brasileira. E uma histéria comparti-
lhada por muitas e muitas mulheres. Da Africa & didspora” (Evaristo, 2014, n.p.).
Tomemos como exemplo o seguinte trecho do poema “Certiddo de ébito”:

! Conceito que delineia uma escrita oriunda da experiéncia coletiva de individuos subalternizados, a partir do qual Conceigio Evaristo,

em suas préprias palavras, tenta “escrever a ficgdo como se estivesse escrevendo a realidade” (Evaristo, 2014, p. 31).
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A terra estd coberta de valas

e a qualquer descuido da vida
amorte € certa.

Abalanio erra o alvo, no escuro

um corpo negro bambeia e danga

A certiddo de 6bito, os antigos sabem,
veio lavrada desde os negreiros.
(Evaristo, 2017, p. 17).

Com um tom de denuncia, o poemarevisita a histdéria de escravizagio de pes-
soas negras no Brasil para tragar um paralelo que culmina na violéncia ainda pra-
ticada contra essas pessoas na contemporaneidade. Ao afirmar que “a certiddo de
6bito [...] veio lavrada desde os negreiros”, Evaristo (2017) inscreve o assassinato
de pessoas negras como heranga colonial, institucionalizada e persistente. As ima-
gens das valas e da bala que “n3o erra o alvo” revelam uma violéncia programada,
operando como engrenagem de um sistema que marginaliza e elimina. Trata-se de
uma critica contundente a estrutura social que perpetua a exclusio, evidencian-
do como o legado escravocrata continua a pesar sobre esses corpos. Ao mesmo
tempo, 0 poema os reconhece como sujeitos histéricos, portadores de memdria e
agentes de resisténcia. Assim, a escrita de Evaristo, marcada pela escrevivéncia,
transforma o trauma em linguagem, e a linguagem em instrumento de luta, em-
penhada em reescrever, verso apds verso, o destino imposto desde os negreiros.

De forma semelhante, o poema “Favela” escancara a realidade violenta que
assola muitas das pessoas que ali habitam, a maioria delas, sabemos, negras:

Barracos

montam sentinela

na noite.

Balas de sangue
derretem corpos

no ar

Becos bébados
sinuosos labirinticos
velam o tempo escasso
de viver.

(Evaristo, 2017, p. 45).

A tessitura imagética desse trecho revela uma paisagem marcada pela preca-
riedade e pela violéncia cotidiana. Os “barracos” que “montam sentinela na noi-
te” evocam uma vigilancia silenciosa, como se os préprios espacos habitacionais
precisassem resistir & ameaca constante. A metdfora das “balas de sangue” que
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“derretem corpos no ar” intensifica a brutalidade da violéncia armada, enquanto
os “becos bébados, sinuosos, labirinticos” sugerem um territdrio confuso e opres-
sivo, onde o tempo de viver € escasso e vigiado. Evaristo constrdi, assim, uma
poética da denuncia, em que o espaco da favela nfo € apenas cendrio, mas corpo
coletivo vulnerdvel — e resistente. A escrita, mais uma vez marcada pela escrevi-
véncia, transforma o cotidiano em testemunho, e o testemunho em ato politico.

Logo, alguns dos principais temas que permeiam a poética de Evaristo pas-
sam pelos diferentes percal¢os enfrentados por pessoas negras e periféricas em
nosso pais, como o racismo, a violéncia, a fome e a exploracdo. O conteddo social
que, segundo Alfonso Berardinelli (2007), ao citar Adorno, é inerente 4 natureza e
a qualidade estética da obra de arte e da prépria lirica, assim como a “subterrinea
corrente coletiva”, surgem nos poemas da autora evocando a “verdade nua” dos
subalternizados, de modo que “podem manifestar-se poeticamente em suanudez
antirretérica e numa agudeza realista desconhecida pela literatura ‘sobre a pobre
gente’, programaticamente dedicada & representacio dos males da sociedade”
(Berardinelli, 2007, p. 37). O que ganha ainda mais poténcia ao considerarmos que
na escrita de Evaristo o corpo do texto carrega o olhar de quem experimentou na
propria pele as vivéncias que descreve.

Mas a anélise poética, como bem nos lembra Berardinelli, deve pautar-se tan-
to em um estudo do conteddo, quanto da forma. De acordo com o critico italiano,
ambos devem ser interpretados em sua conexio e co-presencga, entendendo-se
que “ndo h4 ‘lirica individual’ que n3o se comunique subterraneamente com
uma ‘corrente coletiva’, sem a qual nenhuma experiéncia histdrica é concebivel”
(Berardinelli, 2007, p. 38). E um dos recursos poéticos mais importantes, de acor-
do com Giorgio Agamben (1999), é o enjambement. Assim como a cesura, ele seria
um tipo de corte de versos, com a diferencga de que n#o respeita os limites dos
sintagmas, provocando uma tensio entre som e sentido.

Massaud Moisés (2004) define o verso como uma sequéncia de silabas ou
fonemas que compdem uma unidade ritmica e melddica. Além disso, esses ele-
mentos que constituem o verso podem ou nio estar distribuidos em uma mesma
linha do poema. Nesse caso, a cesura nio daria conta de demarcar os limites de
um verso, considerando que a unidade de sentido que o compde pode ultrapassar
os limites entre uma linha poética e outra. O enjambement, termo francés que em
portugués também é conhecido como encadeamento, cavalgamento e transbor-
damento, representaria a divisdo da unidade de sentido, provocando uma pausa.
Ademais, Moisés o define como:
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o transbordamento sintdtico de um verso em outro: a pausa final do verso ate-
nua-se, a voz sustem-se e a ultima palavra da linha conecta-se com a primeira
da seguinte estabelecendo a ruptura da cadencia determinada pela simetria dos

segmentos ou gerando a mudanga ritmica da estrofe. (Moisés, 2004, p. 143).

Ou seja, 0 enjambement seria uma pausa que conecta um verso a outro, nele
imprimindo certas modificagdes. Norma Goldstein (1999) pontua que o recurso
provoca um choque, uma tensdo capaz de gerar ambiguidade e de interferir na
produgio de sentido.

Para Agamben, o que diferenciaria a poesia da prosa seria justamente a possi-
bilidade de enjambement, que ele define como uma pausa prosddica e seméintica.
Além disso, segundo o critico italiano, para se considerar um discurso como po-
ético, o enjambement deve ser ao menos virtualmente possivel. Mas logo apds a
quebra, o verso estende uma ponte para o seguinte, reconectando-se aquilo que
expulsou para fora de si, gesto que esbog¢a uma figura de prosa. O enjambement
também seria, portanto, um simbolo da aspiragdo ao “essencial hibridismo de
todo o discurso humano”, na figura do “andamento origindrio, nem poético, nem
prosaico, mas, por assim dizer, bustrofédico da poesia” (Agamben, 1999, p. 32).
Nesse sentido, segundo Agamben (2002), é possivel que, no dltimo verso, o poema
se transforme em prosa, posto que ji ndo hd a possibilidade de enjambement. Por
essa perspectiva, o poema ensaia, entio, a destrui¢do da “mdquina poética”, que
se precipita no siléncio, mas nfo sem antes insinuar uma ideia de prosa. Essa
reflexdo traz a tona, uma vez mais, a fragilidade dos limites entre poesia e prosa.

No mesmo contexto, Garramufio (2014b) nos fala sobre poemas com passos
de prosa, caracterizando-os como momentos em que a poesia convoca o outro de
si, que é a prosa. Esses poemas apresentariam versos sem cortes, com enjambement
virtualmente marcado, estendendo-se por meio de repeti¢des e ecolalias, além de
apresentarem um impulso de narrar, com inser¢des recorrentes de frases da fala
cotidiana ou da cangio popular e até mesmo com encenacdes de didlogos. Como
resultado desse hibridismo, ao mesmo tempo em que a identidade do poema é
assumida, ela é lancada para fora de si, moldando, num sentido politico, uma
poesia que questiona o préprio, o especifico, a identidade e o pertencimento.

O enjambement ocupa um papel importante na poética de Evaristo, auxiliando
na construgio do ritmo de seus poemas e marcando, de um verso a outro, transpo-
si¢des muito bem elaboradas. Um dos melhores exemplos do trabalho da autora

com esse recurso é o poema “Para a menina”. Vejamos o fragmento a seguir:
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Desmancho as trangas da menina
e os meus dedos tremem
medos nos caminhos

repartidos de seus cabelos.

Lavo o corpo da menina

e as minhas méos tropecam

dores nas marcas-lembrangas

de um chicote traigoeiro.

(Evaristo, 2017, p. 36, grifos préprios).

A escolha, muito bem calculada, por situar os cortes logo apds as palavras
destacadas, passa, de um verso a outro, da materialidade do corpo para a intan-
gibilidade das emoc¢des. Ademais, as duas estrofes, em seus trés primeiros versos,
sdo paralelas, de modo que o enjambement sempre se situa no mesmo ponto. O
que se confirma a partir da identificacdo da seguinte estrutura sintdtica, repetida
com exatiddo nas duas estrofes:

Verbo/artigo/substantivo/preposi¢do/substantivo
Conjungdo/artigo/pronome possessivo/substantivo/verbo
Substantivo/preposi¢do+artigo/substantivo

Dessa forma, o uso do enjambement determina uma composicao ritmica mui-
to bem demarcada na poética de Evaristo. Mais do que um procedimento estilis-
tico, ele opera como uma estratégia de ruptura e deslocamento, tensionando os
limites formais do verso para dar vazdo a experiéncias que transbordam o en-
quadramento tradicional da linguagem poética. Ao fragmentar o corpo do texto,
Evaristo também fragmenta o corpo social, marcado por violéncias histdricas,
reinscrevendo-o em uma sintaxe prépria, insurgente, que desafia a linearidade e
aprevisibilidade da norma. O enjambement, nesse contexto, ndo apenas estrutura
o ritmo, mas encarna o gesto politico de uma escrita que se recusa a ser contida.

Outro recurso fundamental nos estudos da relagdo conflituosa entre o ritmo
sonoro e o sentido em poesia, é arima. Afinal, “o que é arima sen3o o deslocamen-
to entre um evento semidtico (a repeti¢io de um som) e um evento seméantico, que
induz a mente a requerer uma analogia de sentido 14 onde nada pode encontrar
além de uma homofonia?” (Agamben, 2002, p. 143). A “palavra-rima”, para usar
alinguagem de Agamben, representaria, portanto, um lugar de indefinibilidade,
entre a homofonia — assemntica — e a palavra — semantica —, demarcando uma
complementaridade entre som e sentido.
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O uso darima j4 era frequente, segundo Candido, ao menos desde os séculos
XI e XII. Mas foram os trovadores provengais que a aperfeigoaram, fazendo dela
uma estratégia imprescindivel para a poesia em idioma vulgar. No decorrer do
modernismo, foram criados poemas com muito mais liberdade no emprego da
rima, inclusive optando-se cada vez mais pelo verso livre, com ritmos préprios.
Assim, teria se iniciado, de acordo com Candido, uma busca por um “som de pro-
sa”, por meio do que ele define como dessonoriza¢do* do verso, seguida de uma
ressonorizac¢do em outros termos, permitindo situac¢ées de supressio darima e de
quebra da regularidade ritmica. Evidencia-se, portanto, que a poesia jd caminhava
rumo ao aspecto impertinente que assumiria na contemporaneidade.

Arima é apontada por Candido como o recurso central para se produzir efei-
tos especiais de sonoridade do verso, de modo que sua principal funcgo seria a de

criar a recorréncia do som de modo marcante, estabelecendo uma sonoridade
continua e nitidamente perceptivel no poema. Frequentemente a nossa sen-
sibilidade busca no verso o apoio da homofonia final; e do sistema de homo-
fonias de um poema extrai um tipo préprio de percepcdo poética, por vezes
independente dos valores semanticos. E o esqueleto sonoro formado pela

combinacdo das rimas. (Candido, 2006, p. 62).

Logo, a partir da criagdo de sons recorrentes, as rimas estabelecem uma so-
noridade continua que contribui para o ritmo do poema. Muitas vezes, inclusive,
formamos nossa percep¢io de um determinado poema a partir de nossa apreen-
sdo desses sons, independentemente dos sentidos seméinticos.

Embora o uso darima nfo sejarecorrente na poética de Evaristo, sua presenca,
ainda que esporddica, revela-se bastante significativa. Ela atua em consonéncia
com outros procedimentos estilisticos, contribuindo para a construcio do ritmo.
Nos poemas em que a rima se faz presente, nota-se que seu emprego nio segue
padrdes regulares: Evaristo ndo utiliza rimas emparelhadas, o que reforga a ten-
déncia de sua escrita a versos mais livres, mesmo quando a escritora recorre a es-
tratégias poéticas tradicionais. N3o é incomum, inclusive, encontrarmos poemas
com apenas um par de rimas ao longo de toda a composi¢io. Tomemos o exemplo
do seguinte fragmento, extraido do poema “Clarice no quarto de despejo”:

* Nas palavras de Candido, “dessonorizacio” ndo se refere 4 sonoridade de cada palavra, mas & diminui¢do dos efeitos sonoros regu-

lares, ostensivos e evidentes.
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Macabeando minhas agonias, Clarice.
Um amargor pra além da fome e do frio,
da bica e da boca em sua secura.

De mim, escrevo nio s6 a pentria do pdo,
cravo no lixo da vida, o desespero

uma gastura de ndo caber no peito
enem no papel.

Mas ninguém me 1, Clarice,

para além do resto.

Ninguém decifra em mim

a unica escassez da qual nio padego,
—asoliddo.

(Evaristo, 2017, p. 94, grifos préprios).

Percebe-se que as palavras-rimas negritadas, ndo emparelhadas, figuram
nesse poema no fim de um verso e no meio de outro, para entdo irmanar-se a
dltima palavra da estrofe. Além disso, essa é a inica combinacgo de rimas encon-
trada em toda a extensio desse poema. E 0 mais interessante é que ela se situa
justamente no unico trecho escrito em primeira pessoa, ji que o restante, antes
e depois desse fragmento, estd em terceira. Esse recurso, ao tornar a passagem
mais ritmica, a aproxima, em didlogo com o conteudo, do terreno das emogdes.

Tal estratégia também estabelece uma oposic¢io a ideia apresentada logo
depois, em que Clarice “pensa para Carolina” (Evaristo, 2017, p. 94), expressio
que retoma o comportamento de pessoas brancas que decidem falar em nome
de pessoas negras, retirando delas o direito de falarem por si préprias. Ora, no
excerto exposto, com profundidade e melancolia, Carolina pensa e fala por si mes-
ma, ainda que ignorada por Clarice. Portanto, essa escolha formal de inserir uma
rimaisolada em meio a versos predominantemente livres, parece operar como um
gesto de resisténcia estética, que reforca a singularidade da voz enunciadora. Ao
surgir no unico trecho em primeira pessoa, a rima no apenas intensifica o ritmo,
mas também marca o momento em que Carolina assume plenamente sua agéncia
discursiva, rompendo com a légica de silenciamento denunciada no restante do
poema. Amusicalidade, ainda que discreta, atua como um sinal de presenga, uma
espécie de eco que reverbera a poténcia de quem escreve a prépria histéria mesmo
em meio a dor e a exclusio.

Outro exemplo interessante do uso da rima por Evaristo encontra-se neste
fragmento do poema “Malungo, brother, irmao™:
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Os homens constroem

no tempo o lastro,

lagos de esperangas

que amarram e sustentam

0 mastro que passa

da vida em vida.

(Evaristo, 2017, p. 19, grifos proprios).

Mais uma vez, deparamo-nos com uma rima nfo emparelhada, situada no
fim de um verso e no comego de dois outros. Essa estratégia de rimar um mes-
mo som em mais de duas palavras diferentes também é recorrente na escrita de
Evaristo. No caso deste poema, inclusive, a rima se realiza como um efeito da
paronomadsia, ja que as palavras “lastro”, “laco” e “mastro”, embora dotadas
de sentidos distintos, possuem sonoridades muito semelhantes. A combinag¢io
sonora entre esses vocdbulos ndo apenas cria um efeito ritmico, mas também
constréi uma rede seméntica que reforga o sentido do poema. O lastro, como
base ou sustentacio, remete a ancestralidade e 2 memdria coletiva; o laco, por sua
vez, evoca vinculos afetivos e comunitdrios; e o mastro, elemento de navegagio,
sugere travessia, deslocamento e continuidade. Ao rimar essas palavras, Evaristo
entrelaga conceitos de sustentag¢do, afeto e movimento, alguns dos pilares que
estruturam a experiéncia diaspdrica e a resisténcia negra.

O manejo da oralidade, em sua transposi¢do para a linguagem poética, reve-
la-se como um trago expressivo da escrita de Evaristo. No poema “Brincadeiras”,
a autora se apropria de diversas cantigas de roda — tradicionais na cultura oral —
para recriar uma realidade em que a dogura da infincia caminha lado a lado com
avioléncia. Nesse caso especifico, a presenca marcante da rima, caracteristica das
cantigas populares, é incorporada como elemento estruturante do poema:

O pido entrou na roda

e tombou

sozinho e sem par

pos ali o pezinho

preso como escravo de caxangd.
(Evaristo, 2017, p. 46, grigos proprios).

Ao trabalhar com cantigas de roda, Evaristo ndo estd apenas evocando a
infincia, mas também ativando uma memdria coletiva que pertence a cultura
oral afro-brasileira. A oralidade, nesse contexto, € mais do que estilo: € estratégia
politica e estética. Ela recupera saberes que foram historicamente marginalizados
pela escrita hegemonica, e inscreve no poema vozes que resistem ao apagamento.
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Com isso, a escolha por cantigas populares, muitas delas transmitidas de geragio
em geracao, reforca o papel da poesia como espaco de preservagio e reinvengio
da memoria, da ancestralidade.

Ao associar o jogo a escravizagdo, o poema subverte o imagindrio da brin-
cadeira, revelando uma infincia negra atravessada por experiéncias de violén-
cia, abandono e racismo. Essa ironia amarga é uma marca da escrita de Evaristo,
que n3o nega a beleza, mas a entrelaca com a dor, criando uma poética que € ao
mesmo tempo doce e cortante. A musicalidade, nesse contexto, funciona como
armadilha poética: atrai o leitor para um universo aparentemente lidico, para em
seguida revelar, com forga, a violéncia que o atravessa.

H4 ainda, na escrita de Evaristo, casos em que as rimas s3o construidas a
partir da repeti¢do de uma ou mais sonoridades ao longo de todo o poema, como
acontece em “A menina e a pipa-borboleta”:

A menina da pipa

ganha a bola da vez

e quando a sua intima
pele, macia seda, brincava
no céu descoberto da rua,
um barbante dspero,
madsculo cerol, cruel
rompeu a ténue linha

da pipa-borboleta da menina.

E quando o papel, seda esgarcada,
da menina estilhacou-se

entre as pedras da cal¢ada,
amenina rolou

entre a dor e o abandono.

E depois, sempre dilacerada,

amenina expulsou de si

uma boneca ensanguentada

que afundou num banheiro

publico qualquer.

(Evaristo, 2017, p. 50, grifos proprios).

Cuidadosamente costurado pela assonincia, embora separado por estrofes, o
poema se torna um corpo unico. A recorréncia da sonoridade néo apenas garante
coesdo formal, como também intensifica o impacto emocional da narrativa. Com
arepeti¢do de sons semelhantes cria-se uma cadéncia que ecoa o movimento da
dor, como se a violéncia sofrida pela menina reverberasse em cada verso. Essa
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musicalidade, longe de suavizar o conteido, atua como amplificadora da tragé-
dia. O ritmo embalado contrasta com a brutalidade das imagens, revelando uma
infincia marcada por abandono, sexualizagdo precoce e invisibilidade social. Ao
entrelacar forma e conteddo, constrdi-se uma poética que denuncia sem perder a
delicadeza, que envolve o leitor enquanto abre feridas profundas. Na escrevivén-
cia de Evaristo, enquanto narra uma histdria, o poema reinscreve uma memdria
coletiva historicamente silenciada.

As rimas, portanto, embora n3o muito frequentes na poética de Evaristo,
contribuem, aliadas a outros recursos, para uma construgio ritmica singular de
seus poemas. Quando presentes, nio obedecem a padrdes fixos ou previsiveis,
operam como ecos sonoros que intensificam o sentido, a emog¢3do e a memdria.
Muito além de adornar o texto, funcionam como marcas de oralidade, vestigios da
ancestralidade que atravessam o corpo e a escrita. Essa escolha estilistica refor¢a
o compromisso da autora com uma linguagem que nio se curva as normas da
tradigdo literdria dominante, mas que se molda 4 experiéncia vivida — escrevivida.
Assim, mesmo discretas, as rimas presentes na escrita de Evaristo sdo parte do
gesto de inscrever no poema uma cadéncia que pulsa com a memdria coletiva e
com a urgéncia do presente.

Além das rimas, que surgem de forma esparsa mas significativa, Evaristo re-
corre com frequéncia a outros procedimentos sonoros, como recursos de repeti¢io
e harmonia, que reforcam o ritmo e o impacto de sua poesia. As figuras de lingua-
gem sdo muito relevantes para se analisar poesia, afinal, segundo Candido, elas
podem interferir na correlagdo ritmo-significado de um poema. Destacam-se, na
poética de Evaristo, a paronomadsia, que consiste “no emprego de palavras seme-
lhantes no som, mas diferentes no sentido” (Cherubim, 1989, p. 51), o paralelis-
mo, caracterizado como “repeti¢io de ideias ou de palavras que se correspondem
quanto ao sentido” (Cherubim, 1989, p. 50) e a anéfora, que é a “repeti¢cio de uma
ou mais palavras no principio de duas ou mais frases, ou de dois ou mais versos”
(Cherubim, 1989, p. 13). Todos esses procedimentos sdo facilmente identificados
na maioria dos poemas da autora. Em alguns, o uso € particularmente intenso,
como no caso deste trecho de “Fémea-fénix”:

Navego-me eu-mulher e nio temo,
sei da falsa maciez das dguas

e quando o receio

me busca, ndo temo o medo,

sei que posso me deslizar

nas pedras e me sair ilesa,

com o corpo marcado pelo olor
dalama.
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Abraso-me eu-mulher e ndo temo,
sei do inebriante calor da queima
e quando o temor

me visita, ndo temo o receio,

sei que posso me lancar ao fogo

e da fogueira me sair inunda,

com o corpo ameigado pelo odor
da chama.

Deserto-me eu-mulher e ndo temo,
sei do cativante vazio da miragem,
e quando o pavor

em mim aloja, ndo temo o medo,
sei que posso me fundir ao s¢,

e em solo ressurgir inteira

com o corpo banhado pelo suor

da faina.

(Evaristo, 2017, p. 28-29)

Notemos o paralelismo nas trés estrofes, que se constroem a partir de uma
estrutura sintdtica semelhante. O primeiro verso de cada estrofe sempre se inicia
com um verbo atrelado ao pronome “me”, seguido de “eu-mulher e ndo temo”. O
segundo verso de cada estrofe segue a estrutura verbo/preposi¢io/adjetivo/subs-
tantivo/preposi¢io/substantivo. O terceiro verso de cada estrofe compde-se do
trecho “e quando 0” somado a um substantivo. O quarto verso contém, no caso
das duas primeiras estrofes, o pronome “me”, seguido de um verbo e do trecho
“n3o temo 0”, mais um substantivo. Mas diverge um pouco na terceira estrofe, em
que se preserva apenas a estrutura “nfo temo o”, seguida de um substantivo. O
quinto verso de cada estrofe constitui-se a partir da estrutura “sei que posso me”,
acompanhada de um verbo. O sexto verso € o unico que diverge um pouco mais nas
trés estrofes, apresentando algumas varia¢des, mas sempre se repete ao menos a
estrutura preposic¢io/substantivo/verbo/adjetivo. J4 o sétimo verso de cada estrofe
apresenta a estrutura “com o corpo”, seguida de um participio, da preposicdo +
artigo “pelo” e de um substantivo. E, por fim, o oitavo verso de cada estrofe conta
com uma preposic¢do e um substantivo. Além disso, as duas primeiras estrofes em-
pregam, em seu sétimo verso, a rima vocdlica olor/odor; e todas as estrofes trazem,
em seu Ultimo verso, a rima vocdlica lama/chama/faina. Ambas as combinacgdes,
inclusive, sdo construidas a partir de um procedimento de paronomdsia.

Aliados ao sentido, os recursos formais empregados neste poema constroem
um ritmo marcante e ritualistico, a0 mesmo tempo em que reforcam determina-
dasimagens eideias. O paralelismo, que atravessa todo o texto, cria uma sensacio
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de constincia e estabilidade. A repeti¢io demarca a experiéncia de superar obs-
taculos como algo recorrente e sistemdtico, refor¢ando a resiliéncia da figura da
“fémea-fénix”. Pouco a pouco, cada estrofe vai desenhando um processo de en-
frentamento e superagio de diferentes formas de medo e limitac3o: o receio das
dguas, o temor do fogo, o pavor da soliddo. Como resultado, reafirma-se a capa-
cidade de ressignificagio e resisténcia da voz poética. Por sua vez, a paronomadsia
contribui para a musicalidade do texto, criando uma progressio poética de poder
e autoafirmacdo. A aproximacgo de palavras com sons semelhantes cria conexdes
sonoras e seménticas entre imagens diferentes, destacando que cada desafio en-
frentado ndo é isolado, parte de um processo continuo de transformacao.

Outro exemplo de paronomadsia que podemos tomar dos textos de Evaristo,
a fim de melhor demonstrar sua recorréncia, é o seguinte trecho do poema
“Eu-mulher”:

Vagos desejos insinuam esperangas
Eu-mulher em rios vermelhos
inauguro a vida.

Em baixa voz

violento os timpanos do mundo.
Antevejo.

Antecipo.

Antes-vivo

Antes —agora — o que hd de vir.
Eu fémea-matriz

Eu for¢a-motriz

Eu-mulher

abrigo da semente
moto-continuo

do mundo.

(Evaristo, 2017, p. 23, grifos préprios).

Além de contribuir para o ritmo e a musicalidade do poema, a paronomdsia
nesse trecho intensifica o sentido de continuidade, geragdo e poténcia criativa da
voz poética. As aproximagdes sonoras entre “antevejo”, “antecipo” e a construcdo
“antes-vivo” criam uma sensagio de progressio temporal, ligando passado, pre-
sente e futuro, enquanto a sequéncia “fémea-matriz” / “forca-motriz” enfatiza a
capacidade de gerar, mover e sustentar o mundo. Ademais, a paronomdsia alia-se
a0 enjambement, com cortes precisos que isolam as palavras pardnimas, o que lhes
confere destaque. Muito além de imprimir um ritmo no poema, a repeti¢do sonora

também reflete e reforga o poder de acdo, a vitalidade e a resiliéncia das mulheres.
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Outro procedimento de repeti¢do muito frequente na escrita de Evaristo é a
andfora. Ao empregd-la, a autora frequentemente cria uma sensagio de circulari-

dade, como no caso do poema “Da velha 4 menina”:

Houve um tempo

em que a velha

bordava nos meus dias
os pontos mistérios

do meu viver.

E eram tantos os pontos
das cruzadas linhas
sombreados, encadeados
pontos cheios e vazios

atrds, adiante, adiante.

Houve um tempo

em que a velha

temperando os meus dias
misturava o real e os sonhos

inventando alquimias.

E eram tantos os paladares
do mel ao amargo

e seu entremeio

do 4cido ao favo

e seu entregosto

do escaldante ao frio

e seu entrelago.

Houve um tempo

em que a velha me buscava
e eu menina, com os olhos
que ela me emprestava,

via por inteiro o coragio da vida.

Houve um tempo em que eu velha
Houve um tempo em que eu menina...

(Evaristo, 2017, p. 86-87, grifos préprios).

Como podemos observar, o texto parece construir-se a partir das lembrancas
do eu-lirico de uma infincia em contato com uma velha mulher. A frase “hou-
ve um tempo em que a velha” repete-se ao longo das estrofes, acompanhada de
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descri¢Oes que remetem ao universo da infincia. Na penultima estrofe, a voz poé-
tica assume-se diretamente como uma menina, guiada pela velha. Mas na dltima,
surpreendentemente, essa voz parece vestir, a0 mesmo tempo, a pele de ambas as
figuras, trazendo & tona a ideia de que, em diferentes momentos de sua vida, péde
ocupar cada um desses papéis. Mas nessa confusdo entre velha e menina, a ultima
estrofe termina por nos devolver & primeira, para entfio percebermos a passagem
do tempo e entendermos que cada uma das figuras carrega um pouco do eu-lirico.

Essa mesma sensacdo de estranhamento, de choque, que nos reconduz ao
inicio do texto, pode ser observada em outro poema de Evaristo. Descortinando
vdrias camadas, “Medo do escuro” descreve, pouco a pouco, 0 encontro entre uma

moga amedrontada e um desconhecido na rua:

No meio da calcada um vulto

escuro no escuro.

A mocinha no meio do caminho
trémula de pavor, gritos em desejos
sufocam-lhe a garganta.

Mios assassinas apertam-lhe a glote.
SOCORRO, grita calada.

O vulto escuro no escuro

se aproxima. Arma em riste.
Abruptamente cola

o seu corpo ao da mocinha.

A arma em riste continua.

Um pedago de pau,

em desconexos giros,
movimenta no espago.

No meio do corpo da mocinha
um vulto escuro no escuro,

como se buscasse aconchego,
pede desculpas pelo encontrio
e implora quase em sussurro

uma ajuda para atravessar arua.

Um homem cego

entre um copo e outro

se distanciou de seus amigos

e de sua bengala.

(Evaristo, 2017, p. 114-115, grifos préprios).
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O jogo com a palavra “escuro” representa, por um lado, a auséncia de luz no
ambiente e, por outro, a cor da pele do homem que a mulher avista. Além disso, a
repeticdo anafdrica da frase “vulto escuro no escuro” cria, a partir das sensagoes
da mulher, um eco no decorrer do texto, 8 medida em que se estabelece um am-
biente de medo, que culmina na constatac¢do mais surpreendente: o “vulto escuro
no escuro” nfo apresentava nenhum risco para a moga; tratava-se de um homem
cego em busca de ajuda para atravessar a rua.

O estranhamento reconstrdi uma triste situagio recorrente no mundo con-
creto, em que tantas pessoas, movidas por uma légica racista, desconfiam ins-
tantaneamente de corpos negros e os temem. A escolha pelo termo “mocinha”
atribui uma imagem de fragilidade ao personagem feminino, entdo percebido
em situacdo de perigo, mas termina por revelar a ironia: os papéis presumidos,
de mocinha e de vildo, surpreendentemente se invertem. Na verdade, a suposta
mocinha, por seu preconceito, € quem atua como “vild”, enquanto o homem cego,
antes vildo aparente, é na verdade uma vitima do racismo da mocga. Sair, no texto,
do medo sentido pela mulher para a constatagdo de que ndo havia nenhum risco
— exatamente quando nos chocamos com uma realidade dura que nos assola no
dia a dia — funciona como uma espécie de eco, que abisma no siléncio a méquina
poética, para usar a linguagem de Agamben (1999), e entdo nos devolve ao inicio
do texto, convidando-nos a desfazer o engano em que inclusive nds, leitores, pelos
olhos da moga, acabamos caindo.

Essa circularidade, produzida por meio de um procedimento anaférico aliado
ao sentido, também pode ser percebida no poema “Vozes-mulheres™:

Avoz de minha bisavé
ecoou crianga

nos pordes do navio.
Ecoou lamentos

de uma infincia perdida.

Avoz de minha avé
ecoou obediéncia

aos brancos-donos de tudo.

Avoz de minha mie

ecoou baixinho revolta

no fundo das cozinhas alheias
debaixo das trouxas
roupagens sujas dos brancos
pelo caminho empoeirado

rumo a favela.
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Aminha voz

ecoa versos perplexos

com rimas de sangue
e

fome.

Avoz de minha filha

recorre todas as nossas vozes

recolhe em si

as vozes mudas caladas

engasgadas nas gargantas.

(Evaristo, 2017, p. 24-25, grifos proprios).

Neste poema, hd uma gradacio guiada por uma linha temporal que fala do
passado, do presente e do futuro: comecando pela voz da bisavd, passa-se pelas
vozes da avd, da mie e do préprio eu-lirico, até chegar na voz da filha. No inicio
das trés primeiras estrofes, que guardam a histdria das antepassadas, repetem-se
as palavras “A voz de minha...” e “ecoou”. Na quarta estrofe, o olhar se volta para si
e para o presente. Com isso, a repeti¢do ndo se mantém identicamente, pois ocorre
a passagem da terceira para a primeira pessoa e do pretérito para o presente do
indicativo. A mudanga, porém, nio reside apenas na sintaxe: a voz, por meio da
escrita, comeca a ensaiar a fala que mudard tudo. A quebra e a disposi¢do dos versos
também acompanha esse prenuncio de revolu¢do, uma vez que os dois ultimos
versos desta estrofe sdo compostos por uma palavra isolada, ambas dispostas com
recuo. Enquanto as vozes da bisavé e da avé precisaram limitar-se ao lamento e a
obediéncia, e a da mae foi obrigada a sufocar sua revolta, a voz do eu-lirico, embora
também “muda calada”, ja denuncia, por meio da escrita, experiéncias duras, suas e
dos seus. Mas é na voz da filha que todas as outras se fardo ouvir. Portanto, a quinta
e a sexta estrofes recuperam parte das trés primeiras, com aretomada do trecho “A
voz de minha...”, mas sem a palavra “ecoou”. Aqui os verbos sdo de a¢io — “recorre”
e “recolhe” —, porque na filha o ciclo se completa: nela eclodem “a fala e 0 ato”.

O poema, portanto, veicula no¢des de ancestralidade, forga e esperanga.
Traga-se uma linha genealdgica a partir da qual revisitamos a histdria de explo-
racdo sofrida pelas mulheres negras, desde os tempos da escraviza¢do, passando
pela servidio a que mulheres pretas e pobres se viram — e se veem — obrigadas a
submeter-se, até um futuro que se contrapde a esse passado/presente sofrido, na
figura do exercicio da voz e da sublevagio, responsdveis por conduzir o ultimo
sujeito dessa linha genealdgica, a filha, rumo a uma vida-liberdade, distinta da
de suas ancestrais.
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Além disso, a quase total falta de pontuagio confere, em cada estrofe, uma
velocidade maior ao andar do poema, aproximando-o ainda mais da prosa. Isso
provoca uma leitura mais rapida, mais fluida e, consequentemente, mais proxima
da oralidade. A relacdo entre as palavras “caladas” e “engasgadas”, na penultima
estrofe, imprime, por meio da rima, um certo ritmo. E o enjambement, situado, ndo
por acaso, justamente entre elas, apresenta uma tens3o reveladora, na figura de
vozes que, engasgadas, nfo se calaram por op¢ao.

E 0 que ressoa em nds, no fim deste poema, ndo é apenas a liberdade da filha,
como um sentido ulterior substituindo todo o restante do texto. Afinal, ao chegar-
mos ao desfecho liberdade, percebemos que ele ecoa tudo o que veio antes, com
toda a histdria de exploracio dessas mulheres — ideia destacada pela repeticio,
pela anifora, e pela gradacio. E como se, de fato, a voz da filha recolhesse todas as
outras vozes que, no fim do poema, passam a ecoar juntas, num sé corpo, numa
mesma “vida-liberdade”.

Cinco, seis, sete, oito e... de volta ao inicio

Na poética de Conceicdo Evaristo funde-se um eu-lirico-contadora-de-histdrias
que nos conduz, do inicio ao fim de cada poema, rumo a um destino preciso em
que o sentido nio substitui o processo que o originou. Essencialmente contem-
porineos e marcados por recursos estéticos muito bem calculados, esses textos
dio muitos passos em direc¢do ao real (Siscar, 2015), 4 “nudez” da literalidade
(Berardinelli, 2007). Aproximam-se, assim, da prosa, sem, no entanto, prescindir
do ritmo da poesia.

As andlises realizadas mostraram que os principais recursos formais empre-
gados — o paralelismo, a andfora, a paronomadsia e o enjambement — ndo atuam
apenas como ornamentos estéticos, mas também como mecanismos estruturais
que reforcam a construgio de sentido. Eles instauram um ritmo ritualistico, im-
primem musicalidade, tensionam as palavras e intensificam imagens. Por meio
desses procedimentos, a voz poética se faz corpo e presenca, reatualizando expe-
riéncias ancestrais de dor, mas também de resisténcia. Assim, a materialidade da
forma sustenta o gesto politico, projetando a memdria coletiva e demarcando a
persisténcia da fala, ali onde o grito tantas vezes fora silenciado.

Ao encenar, no ritmo de sua poesia, uma espécie de coreografia da escrevivén-
cia, Evaristo reafirma o papel da literatura como espaco de invenggo de si e de inscri-
¢do do coletivo. N3o hd cisdo entre o estético e o politico, evidenciando-se que a arte
pode nascer das ruinas, do siléncio imposto, da experiéncia compartilhada de dor,
mas também de resiliéncia e de esperanga. Sua escrita revela como o lirismo pode
ser também testemunho e como a forma poética pode se converter em rebelido. A
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subjetividade individual é inseparavel do destino coletivo na poética de Evaristo,
e é justamente nessa fusio que emerge a poténcia da escrevivéncia: transformar o
vivido em palavra, e a palavra em espaco de memdria, dentncia e esperanca.

A cada poema, a autora nos convida a acompanhar esse movimento de forca
eressignificacdo, a caminhar com ela pelas veredas da histdria, reconhecendo os
tracos da violéncia inscrita nos corpos negros, num ritmo que demarca sobretudo
uma ampla capacidade de resisténcia e de transformac3o. Seus versos, portanto,
ndo apenas ddo materialidade ao que foi calado, mas também projetam futuros
possiveis. No final de cada leitura, compreendemos que a poesia ndo se encerra em
si mesma, reverbera como eco, convocando o leitor a continuar o passo que nio
se completa sozinho. Pouco a pouco, a escrita de Evaristo vai abrindo caminhos
para que novas vozes possam, enfim, ressoar.

Se para Valéry a prosa é o andar e a poesia é a danga, a escrevivéncia de
Evaristo nos mostra que nio h4 fronteira rigida entre esses gestos, mas uma co-
reografia hibrida, feita de passos que sdo, a0 mesmo tempo, cadéncia cotidiana e
impulso poético. Nesse sentido, a escritora constréi uma voz poética que “cami-
nha enquanto danga”, em movimentos circulares que nos conduzem a um sentido
que ndo sobrepde o percurso. Ora, alcancado o final do poema, o andar dangante
de Evaristo, desde o lugar da fusfo, “do essencial hibridismo de todo o discurso
humano” (Agamben, 1999), nos devolve permanentemente a seu inicio.
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ABSTRACT: This article aims to outline the relationship between the English
writer William Morris (1834-1896) and the medieval culture, particularly the
Norse culture from Icelandic tradition. Morris witnessed the acceleration of the
Industrial Revolution in his country and lamented the destruction of British
natural landscapes and the impoverishment of human interactions with their
own environment. By revisiting and reorganizing stories and motifs from the
Middle Ages, a period he admired, Morris sought to critique the modernity of
his time. Therefore, this article will delineate Morris’s connections to medieval
culture, especially Norse-Icelandic culture, highlighting how this relationship is
reflected in his literary works.

KEYWORDS: William Morris; Old Norse; Industrial Victorian England.

RESUMO: Este artigo tem como objetivo apresentar as relagdes do escritor
inglés William Morris (1834-1896) com a cultura medieval, especialmente a
nérdica proveniente da cultura islandesa. Morris testemunhou a aceleracio
da Revolug¢do Industrial de seu pais e lamentou pela destruigdo das paisagens
naturais britinicas e pelo empobrecimento das relagdes do ser humano com
0 seu meio ambiente. Ao retomar e reorganizar histérias e temdticas da Idade
Média, periodo que admirava, Morris buscou deixar sua critica 8 modernidade de
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seu tempo. Portanto, este artigo ird delinear as relagdes de Morris com a cultura
medieval, especialmente com a cultura nérdico-islandesa, pontuando como esse
relacionamento se reverbera em suas obras literdrias.

PALAVRAS-CHAVE: William Morris; Nordico Antigo; Inglaterra Vitoriana e
Industrial.

Introduction

William Morris was a prominent figure in 19th-century England known for his
multifaceted contributions to various fields, including art, design, literature, and
social activism. He was born in 1834 in Walthamstow, United Kingdom, and died
in 1896 in Hammersmith, London. He came from a wealthy middle-class family
and was under the strong influence of medievalism at Marlborough College in
his childhood and when studying classics at Oxford University (Harvey, Press &
Maclean, 2020). Then, he got involved with the Pre-Raphaelite Brotherhood — a
group of artists and writers who aimed to revive the aesthetics and themes of me-
dieval art and literature and that sought a return to intense colors, complex com-
positions and abundant details, rejecting mechanistic art approaches (Bruchard,
2015; Sayre & Lowy, 2017).

As an artist, William Morris is often considered one of the key figures of the
Arts and Crafts Movement, a movement that sought to revive traditional crafts-
manship with the use of natural materials and promote the integration of art and
design into everyday life. This movement sought to reconnect people with the
beauty of the natural world through artistic and functional objects that were well-
crafted. Such artworks often feature nature-inspired designs such as floral and
foliage arrangements. Specifically, regarding textile crafts, while other Victorian
manufacturers used chemical products to dye the material, William Morris opted
for dyes extracted from English plants and vegetables (Bruchard, 2015; Mason,
2017; Sayre & Lowy, 2017; Harvey, Press & Maclean, 2020).

Morris founded the design firm Morris, Marshall, Faulkner & Co. in 1861,
which later in 1875 became Morris & Co. This firm produced a wide range of de-
corative arts, including wallpaper, textiles, furniture, stained glass, and ceramics.
His designs were characterized by intricate patterns, nature-inspired motifs, and
a commitment to high-quality craftsmanship. The prominent elementin his artis
vegetal life, since leaves, branches, stems, fruits, and flowers are almost omnipre-
sentin the drawings of his designs (Sayre & Lowy, 2017; Boos, 2020; Harvey, Press
& Maclean, 2020). Some of his most famous patterns, such as “Strawberry Thief”
and “Willow Bough”, remain popular and influential to this day. “Strawberry
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Thief” is a good example of Morris’s connection with his surrounding English
wildlife, since it was inspired by the birds who used to visit his personal garden
to “steal” his strawberries to eat (Mason, 2017).

Besides being an inspiration for his designs, Morris’s admiration and defense
of nature contributed to him becoming an early advocate for environmental con-
servation. His concerns about the impact of industrialization and urbanization on
the environment led him to become involved in preservation efforts. Moreover, he
was also involved in the preservation of historic buildings that were destroyed by
the modernization of the world, piling apartments with no room for gardens and
yards (Bruchard, 2015). As a socialist, his political views were intertwined with his
environmental concerns as well as with labor movements, leading some scholars
to consider him one of the first “ecosocialists” (Macdonald, 2004).

William Morris was also a prolific writer. His most famous work is The Earthly
Paradise, an epic poem published in several volumes between 1868 and 1870. It
draws on medieval culture, especially on Norse mythology sources, and consists
of a series of narrative poems and stories told by a group of wanderers, exploring
themes of love, adventure, and the human condition (Ashurst, 2007). He was also
atranslator and played a significant role in the revival of medieval and Old Norse-
Icelandic literature:

When Morris began working on The Earthly Paradise he still had to rely on sec-
ondhand accounts for his northern stories. It seems likely, for example, that
he planned and possibly wrote what became the December tale entitled ‘The
Fostering of Aslaug’ in which the daughter of Sigurdr and Brynhildr is brought
up as the thrall of peasants but eventually marries Ragnarr lodbrék —at a time
when he was not directly acquainted with either Vélsunga saga or Ragnars saga,
and thathe adapted the story from the account in Thorpe’s Northern Mythology
(Hodgson 1987, 85, and May Morris’s comment in Works, VII xxxii). In the au-
tumn of 1868, however, Morris seized the opportunity to improve the state of
his knowledge when he was put in touch with the Icelander Eirikr Magnusson
(Ashurst, 2007, p. 45).

Morris and his Icelandic friend Eirikr Magnusson (1833-1913), whom he met
in 1868, sustained a collaborative effort that resulted in more than thirty English
translations of Icelandic sagas. This partnership began with the translation of
Gunnlaugs saga ormstungu (Saga of Gunnlaug the Worm-tongue), first published
in 1869 as The Story of Gunnlaug the Worm-tongue (Acker, 2021). Their translation
of the Vélsunga Saga (The Saga of the Volsungs) into English language, entitled
The Story of the Volsungs and published for the first time in 1870, brought Norse
mythology and heroic legends to a broader English-speaking audience.
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Therefore, Morris contributed to the ongoing fascination with Norse mythol-
ogy in literature and the arts, even though he is not as famous as J.R.R. Tolkien
and C.S. Lewis, whom he influenced (Fouto, 2020; Stott, 2021). Also, we can tell
that “Morrisian themes and concerns, such as the nature and exercise of power
and the way societies are or might be organised, emerge in books such as the
A Song of Ice and Fire series and spin-off programmes such as Game of Thrones”
(Stott, 2021, p. 163).

Industrial Victorian England and William Morris

England was at the forefront of the Industrial Revolution, which began in the late
18th century and continued into the 19th century when Morris lived and Queen
Victoria ruled. This period saw the transition from rural and craft-based econo-
mies to industrial and manufacturing economies, profoundly impacting society
and the economy, being a transformative and pivotal period in history. It brought
about profound changes in various aspects of English society, the economy, and
daily life (Shea & Whitla, 2015; Sayre & Lowy, 2017).

Factories were rapidly expanded in this period, particularly in textile manu-
facturing, iron and steel production, and coal mining. Factories introduced new
machinery and production methods. This way, traditional manual labor was re-
placed by machines powered by steam engines. As a result, this mechanization
revolutionized industries such as textile production, coal mining, and iron manu-
facturing, leading to increased productivity. In this context, workers, including
children, who faced exploitation, began organizing movements and trade unions
to demand better working conditions, fair wages, and workers’ rights, in which
Morris was involved. As industrialization advanced in England, people flocked to
urban centers in search of employment opportunities. This led to a massive popu-
lation shift from rural areas to cities, resulting in rapid urbanization. Major cities
like London, Manchester, and Birmingham experienced tremendous growth. By
the end of the 19th century, close to William Morris’s death, the population of
England and Wales had increased from approximately 27 million in 1841 to over
41 million (Sussman, 2014; Shea & Whitla, 2015).

This urbanization caused by industrialization can be seen as having both
positive and negative sides. While it could have contributed to multiculturalism,
economic opportunities, and increased access to education and technology, it
could also pose challenges to traditional cultures, leading to a gradual erosion of
traditional customs, languages, and ways of life. That is when people from rural
or culturally distinct areas migrate to urban centers, they often face pressure to
conform to the dominant culture, which may lead to the loss of their traditional
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customs and values (Thomas, 1984; Shea & Whitla, 2015). Moreover, urbanization
disrupted traditional economic activities such as subsistence farming or artis-
anal crafts, a consequence also brought about by the Industrial Revolution which
Morris opposed (Sayre & Léwy, 2017).

Before migrating to English urban areas, people were part of more traditional
cultures that often had a deep connection to the land and the natural world. The
urbanization enhanced by industrialization in English big cities led to a discon-
nection from nature and a shift in values away from environmental sustainability
(Thomas, 1984). It also ended up prioritizing modern development over the pres-
ervation of historical and traditional cultural sites, since it was also necessary to
accommodate the population growth in London, Manchester, and Birmingham,
for example. In these cities, there was limited space available for housing, so it
contributed to the construction of multi-story buildings. After the advances in
construction techniques and materials, such as the increased use of iron and steel
for structural support, those new buildings could also be taller than before, main-
taining land in densely populated urban areas. However, the rapid growth of cities
and towns in England often occurred without proper urban planning. This led to
issues such as overcrowding, inadequate sanitation, and the spread of disease,
negatively impacting both human health and the environment (Sussman, 2014;
Shea & Whitla, 2015; Sayre & Lowy, 2017). Also, this urban sprawl and indus-
trialization led to the loss of green spaces and natural landscapes, making way
for factories, roads, and buildings. This resulted in the displacement and loss of
various plant and animal species too (Thomas, 1984).

There were more significant negative impacts that the Industrial Revolution
in England had on the environment since the rapid industrialization and urban-
ization led to various forms of environmental degradation. The widespread use
of coal as a primary source of energy for factories, homes, and transportation led
to extensive air pollution. Coal burning released pollutants into the atmosphere,
resulting in smog and poor air quality. Furthermore, industrial processes and sew-
age from growing urban populations often contaminate rivers and water bodies
with toxic chemicals, heavy metals, and waste. This pollution harmed aquatic
life and disrupted ecosystems. Also, demand for timber for construction and fuel
for industrial processes led to extensive deforestation and the loss of forests had
numerous negative consequences, including soil erosion, habitat destruction, and
loss of biodiversity. Plus, mining activities, in particular, caused significant dis-
ruption to landscapes and ecosystems. Furthermore, urban expansion and indus-
trial development encroached on agricultural land, leading to soil degradation.
Moreover, pollution from industrial sites often contaminates soil, rendering it
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unfit for agriculture. All of those consequences soon had an impact on British life-
style and mentality. Both the middle and upper classes, as well as the proletariat
in the industrial nation, were expressing fondness for rural life. With the prolif-
eration of factories, urban residents’ longing for the past became evident through
activities such as cultivating small gardens, keeping pets, spending holidays in
Scotland or the Lake District, and nurturing a fondness for wildflowers and bird
watching, for example (Thomas, 1984; Shea & Whitla, 2015).

No wonder the rise of industrialization influenced literature, art, and philoso-
phy depicting the impact on people’s lives and showing harsh realities in industrial
cities, workers’ exploitation, and social injustices: “Victorian literature and culture
was engaged with questions of environmental degradation, atmospheric pollution,
resource depletion, and changing species relations” (Parkins & Adkins, 2018, p. 2).
Artworks such as Hard Times by Charles Dickens (1854), with a scathing critique of
the dehumanizing effects of industrialization; North and South by Elizabeth Gaskell
(1848), which explores the social and economic issues arising from industrializa-
tion; and Shirley by Charlotte Bronté (1849), showing the social and economic
changes brought about by the Industrial Revolution in the textile industry are some
examples of fiction works. Then, in 1845, came the non-fiction work The Condition
of the Working- Class in England by Friedrich Engels, which is a seminal study of the
harsh living and working conditions of the working class in Victorian England, a
direct result of industrialization (Sussman, 2014; Shea & Whitla, 2015).

Furthermore, using art as a response to the challenges and changes brought
about by industrialization, the Pre-Raphaelite Brotherhood sought a return to
the values of craftsmanship and nature in their art. William Morris is included in
this context. In response to the mass-produced, factory-made goods, they cele-
brated the importance of creating art that was meticulously crafted and personal,
reflecting their opposition to the mechanization of artistic production and the
dehumanizing impact of industrialization. Morris, along with the Pre-Raphaelite
Brotherhood believed that factory work and mass production led to the degrada-
tion of labor and the loss of individual creativity and fulfillment. In their view, tra-
ditional craftsmanship allowed artisans to create meaningful and satisfying work,
promoting a sense of human dignity. He also believed that handmade objects and
artworks were more beautiful and had a deeper connection to the natural world
(Sayre & Lowy, 2017). Also, he saw craftsmanship as a means to restore artistry
and creativity to everyday life, and all these issues were harmed by the Industrial
Revolution (Borges, 2002).

Morris was committed to preserving and promoting traditional skills and
techniques that were atrisk of being lost due to industrialization and urbanization,
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which made people from rural areas stop being in contact with their traditions
and customs. Since he advocated for local and sustainable production, Morris also
believed that traditional craftsmanship, rooted in local communities and using
locally sourced materials, was a more sustainable and socially responsible way of
producing goods, in contrast to the long supply chains and environmental conse-
quences of industrial production (Sayre & Lowy, 2017).

Itseems to be a consensus that William Morris was influenced by Romanticism
and shared some of its ideals and values. Along with being against the degrada-
tion of the environment caused by industrialization, he also had a deep apprecia-
tion for the beauty of the natural world and sought to incorporate nature into his
designs and artworks as mentioned. He believed in the importance of aesthetics
and the creation of beautiful, meaningful objects (Boos, 2020). William Morris is

«“c

the perfect example of the “‘elective affinity’ between romanticism and ecolog-
ical awareness” (Sayre & Lowy, 2017, p. 63). In other words, in his prolific career
Morris’s perspective remained romantic in the sense of the definition of roman-
ticism by Sayre and Lowy (2020, p. 63): “a worldview centered on protest against
the capitalist present in the name of values drawn from the pre-capitalist past”.

Moreover, romantically inspired, he also looked to the past for inspiration,
which was the pre-industrialization context. He valued the rural and agrarian
life before the urbanization in big cities, along with the manual work with natu-
ral sources, resembling tradition. That is why he was also worried that practices
“including hunting, gardening, painting, dyeing, medicine, and cookery” were
becoming extinct (Boos, 2020, p. 19). Such practices also resembled medieval
times, a period that Morris admired and studied for years of his life (Parry, 1983).
According to Marsh (2020, p. 508), like so many Victorians, Morris “first encoun-
tered medievalism through the romances of Sir Walter Scott, which he ‘devoured’
as a child and continued to read. ‘Iyield to no one, not even Ruskin, in my love and
admiration for Scott’, he wrote at the age of 52”. Later in life, an important event
led Morris to delve deeper into nostalgia and value pre-industrialized medieval
times, which was his journey to a Nordic territory: Iceland.

Morris and Norse Culture

Itis remarkable how great the Victorian interest in Old Norse culture was. A good
reason for that was the valorization of a national identity, since British terri-
tory, people, and culture had a Scandinavian heritage from the Viking Age. In
other words, as Phelpstead (2020, p. 273) points out “the genetic, cultural, and
linguistic inheritance that Britain owed to Scandinavia was a major stimulus to
scholarly and other interest in Viking and medieval Scandinavia and Iceland in
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the Victorian period”. Medieval Iceland and its rich and unique literature were
the main Nordic target of those Victorians, holding as much interest for them as
Classical Literature from France and Italy.

Iceland is a Nordicisland country between North America and Europe, which
offers a great variety of landscapes. In such a small country, it is possible to find
glaciers, volcanoes, lava fields, mountains, fjords, geothermal hot spots, black sand
beaches, geysers, waterfalls, plant life, wildlife, and more. Besides, it is a country
that makes an effort toward the preservation of its natural environment and bio-
logical variety. The culture of this country has its roots in Norse traditions, because
Iceland was colonized by Scandinavian settlers, who came mainly from Norway.

According to Ari Thorgilsson (1067-1149) — probably the first Icelandic histo-
rian —, the first settlers arrived in Iceland in 870. In his Islendingabdk (The Book
of Icelanders) (Benediktsson, 1986), written between 1122-1133, he recorded the
colonial history of Iceland from 870 to 1118, through the memorial account of
descendants of the first settlers. In line with this, archaeological and tephrochro-
nological studies (analyses from volcanic lava) confirm that the first traces of
significant human presence in Iceland occurred, in fact, around 870 (Hartman,
Ogilvie & Hennig, 2016). Until the arrival of Scandinavian settlers in the 9th cen-
tury, Iceland had not been inhabited by any human race. Despite this, before the
arrival of Scandinavians on the island, a few Irish monks had settled there to live
inisolation at the beginning of the 9th century (O’Donoghue, 2004).

The Norse language and culture were preserved in Iceland from external
influence for years because of the isolation of the territory. As an example, the
Icelandic language is the only language among all the Scandinavian ones that
remains close to Old Norse due to the lack of foreign influence. Along with its
background in Norse traditions, Norse mythology in Iceland still retained some
remnants even after the Christianization of the country in the 11th century. Such
mythology has numerous gods and goddesses, the most popular being Odin, Thor
and Freyja (Borges, 2002; O’Donoghue, 2004).

The British interest in Icelandic mythological and legendary texts was stron-
ger in the eighteenth century than in the Victorian period, when sagas became
more influential, as Phelpstead (2020) points out:

[...] sagas [...] engaged ‘a reading public for whom the realistic novel had be-
come the dominant literary genre’. The first complete Icelandic saga to be
published in English translation appeared two years after Victoria’s accession:
an eccentric, Scandinavia-based English scholar, George Stephens (1813-95),
was the first of several Victorian translators to publish an English version of
Fridpidfs saga hins freekna, a romantic saga of the legendary past that was ex-
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traordinarily popular throughout the nineteenth century [...]. It is now very
marginal to the study of Old Norse literature, but it was a central text in the
canon of medieval Icelandic literature as received in Victorian Britain. It ap-
pealed no doubt to a sentimental streak in Victorian sensibility, but the saga is
partly set in Orkney, so that, like other sagas popular in the nineteenth centu-
ry, it has an obvious British connection (Phelpstead, 2020, p. 274-275).

William Morris held the Old Norse-Icelandic literary corpus in high regard,
appreciating and encompassing both poetry and prose, and both mythological
or legendary and realistic or historical narratives. His art was profoundly influ-
enced by these traditions. No wonder Morris “has justly been called ‘late Victorian
Britain’s most celebrated Icelandophile’” (Phelpstead, 2020, p. 277-278).

Morris had a journey to Iceland, where he visited and explored for the first
time in the summer of 1871 when the country was in a period of cultural and polit-
ical awakening. In this period, there was a growing sense of Icelandic nationalism
and a revival of interest in the country’s history, language, and culture. This was
partly in response to centuries of Danish rule and a desire for greater cultural and
political autonomy. As part of this, there was the literary revival with the sagas
and Eddas including the Vélsunga Saga, which was being rediscovered and ap-
preciated as a source of national identity and pride. Plus, the Icelandic language,
which had remained remarkably close to Old Norse, was a focal point of cultural
preservation. Efforts were made to revive and promote the language, reinforcing
its role as a symbol of Icelandic heritage. In this context, Morris made efforts to
learn the Icelandic language during his stay (Ashurst, 2007). Also, since he had
always been a voracious reader from a young age, from which he got interested
in Norse Mythology, his trip to Iceland made this interest grow and provided in-
spiration for his later writings. Morris believed that in Iceland it was possible to
find the heyday of the Germanic culture (Borges, 2002).

Norse folklore and its mythology have a rich and complex history in Iceland,
where they have been preserved and celebrated for centuries. The mythology of
the Norse peoples, which includes the gods, goddesses, and heroic tales, found a
significant place in Icelandic culture and literature. It began as an oral tradition,
with stories and myths passed down through generations by word of mouth.
These stories were originally told in the form of poetry and epic sagas. In the
13th century, the Icelandic scholar and historian Snorri Sturluson played a crucial
role in preserving Norse mythology in written form. He compiled many of the
myths and stories in his work Prose Edda, which remains a primary source for
our understanding of Norse mythology. In addition to Snorri Sturluson’s Edda
(also known as Prose Edda), there is also Eddukvadi (Poetic Edda), a collection
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of Old Norse poems that contain mythological and legendary themes and tales.
This collection includes poems like the Véluspd, which narrates the creation of the
world and the eventual apocalypse, and the Hdvamadl, which offers wisdom and
guidance. In prose, the most famous sagas include the legendary saga Vilsunga
Saga which tells the story of the hero Sigurd, and the family saga Brennu-Njdls
Saga, which focuses on the complex relationships and feuds among a group of
Icelandic settlers (O’Donoghue, 2004).

Furthermore, William Morris had a strong interest and connection to the
works of Snorri Sturluson and other Old Norse-Icelandic texts that were mostly
anonymous, which inspired him to a rewriting of Vélsunga Saga: the epic poem
named The Story of Sigurd the Volsung and the Fall of the Niblungs, published in
1876, which is an example of how he not only incorporated Norse legendary and
mythological themes into his work, but also recreated them with his Victorian,
romantic and revolutionary point of view (Phelpstead, 2020). His works inspired
by Old Norse-Icelandic culture contributed to the broader cultural fascination
with all “Viking” and Norse things during the long 19th century, helping to popu-
larize Norse mythology, legends, and history in the 20th century (Ashurst, 2007).

Morris traveled twice to Iceland, first in 1871 and later in 1873. His trips to
Iceland left a lasting impact on him and influenced his later work. There, he ex-
plored landscapes and historical sites that reminded him of pre-industrial times
which he valued, and the medieval world which he was fascinated by (Parry, 1983;
Zironi, 2016). The dramatic landscapes, natural beauty, and historical sites he en-
countered in Iceland found their way into his literary creations, such as The Story
of Sigurd the Volsung and the Fall of the Niblungs, published for the first time in 1876
and which “is an important transitional work in William Morris’ literary career,
a major Victorian experiment in epic form, and the most significant attempt in
English to render ‘the Great Story of the North, which should be to all our race
what the Tale of Troy was to the Greeks’” (Cumming, 1983, p. 403).

His immersion in the rich literary tradition of Iceland, including the Icelandic
sagas, which brought ancient tales of legendary heroes and historical events, also
shaped his writing and the themes he explored in his poems. The Icelandic sagas
that inspired him often depicted a simpler, more communal way of life with the
rejection of the excesses of industrialization and capitalism (Zironi, 2016). His
travels to Iceland also contributed to link his (eco)socialist perspective to the
Icelandic culture:

There, budding from the unlikely stalk of tough Norse heroic legend, is the so-
cial dream which was to define itself into a Socialist programme and become
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the vision of all the political writing of Morris’s last twenty years. [...] Morris
was using Old Norse literature (and changing it in the process) to commu-
nicate his ideas and to extol his ideals to his fellow Victorians” (Magnusson,
1996, p. xxii).

Since William Morris emphasized the beauty, majesty, and spiritual quali-
ties of nature and was a nostalgic figure who looked back to a simpler and more
harmonious era, the sagas impressed him since they brought a more harmonious
relationship with nature and resembled traditional customs preserved from gen-
eration to generation, awakening the instinct he needed (Clutton-Brock, 2007).

Furthermore, Icelandic landscapes were also very influential in Morris’s
literature (Stott, 2021). Morris wrote his experiences in his diaries, which were
published fifteen years after his death'. Comparing the detailed descriptions of
the Icelandic environment he provided with the landscapes described in his ro-
mances, it is possible to confirm such influences:

Bennett [...] identifies significant Icelandic influence in the landscapes of The
Story of the Glittering Plain and The Sundering Flood, concluding that ‘Iceland
thus provides the uncompromising terrains which simultaneously test and
intensify the protagonists’ wondering engagement with the natural world in
these final narratives, and in his letters and journals there is a distinct sense
that the country functioned in a similar way for Morris during his own exten-
sive travels across its landscape’ (Bennett, 72) (Stott, 2021, p. 151).

Having declared himself a socialistin 1883 (Sayre & Lowy, 2017), William Morris
delivered, on October 9,1887, alecture at a meeting organized by the Hammersmith
branch of the Socialist League, held at Kelmscott House in Hammersmith, England.
In his speech, he talked about Iceland, focusing on the distinctive features of its
literature by mentioning and summarizing some Norse myths and many Icelandic
sagas. His purpose was to introduce Icelandic society, which he deeply admired, to
his fellow socialists, emphasizing the potential of its culture and literary heritage to
inspire English cultural and socio-political renewal. In the lecture, later published
under the title “The Early Literature of the North — Iceland”.

Morris was very interested in medieval history and culture, and in Iceland,
which has a rich history dating back to the Viking Age, he found a real-world
connection with medieval times. His explorations of historical sites and connec-
tions with local people deepened his understanding of the past, enhanced his
interest in Norse mythology, and brought Norse folklore to his writings, which

! The edition consulted for this article is: Morris, W. Icelandic Journals. London: Mare’s Nest, 1996.
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symbolized a wonderful scenario and released the tension he carried from indus-
trial Victorian England.

Final Considerations

The context in which William Morris lived went against his principles, ideas,
and feelings. Influenced by Romanticism, he became a great admirer of natural
landscapes and developed a profound sense of nostalgia. In the context in whi-
ch he lived, what had passed and was distant from his present days were the
traditional practices carried out in rural areas before industrialization, and such
practices were also reminiscent of medieval times. Cooking, dealing with natural
medicine, taking care of the soil for cultivation, paying more attention to nature,
consciously using water, having a sense of community in small villages, making
objects, artifacts, and tools by hand, using natural products and ingredients and
having a simpler life, away from urbanization and industrialization, were increa-
singly scarce activities. In addition to the medieval past, which he believed was a
more dignified world for humans, Morris was a defender of the environment and
saw the impact that the Industrial Revolution had on nature. As a nostalgic man
inspired by Romanticism, he was also against the impact of industrialization in
destroying old buildings and altering natural landscapes (Bruchard, 2015; Sayre &
L6wy, 2017). His trips to Iceland reorganized his thoughts, where, coming across
landscapes reminiscent of medieval times and remaining in contact with society
in a time of valuing traditions, Morris gave a direction to his future works, that
ended up influencing the fantastic literature (Fouto, 2020; Stott, 2021).

He found in Norse culture a place of comfort that allowed him to purge his
indignation towards industrial Victorian England, pacifying him from the events
that the contemporary world was beginning to bring. The combination of the
natural world resembling the pre-industrialization, the sensation of timelessness
in the Icelandic areas, and the Norse mythology and legends that he found in the
sagas which brought tradition and nostalgia, got Morris connected to Old Norse-
Icelandic culture leading him to incorporate it into his works as a consolation for
his unhappiness in an industrialized Victorian English context.
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Introduction

Gender-based violence constitutes one of the most significant manifestations of
the disparity between the sexes, whose roots are historical and ideological, as
described by Lola Aronovich in the preface to The Creation of Feminist Consciousness
by Gerda Lerner. She explains that patriarchy is grounded in the belief that
men and women are radically different, and that men are “naturally superior”
(Lerner, 2022). Despite feminist advances throughout the twentieth century,
gender-based violence—including physical abuse, harassment, and femicide—
continues to reflect the asymmetry of power between the sexes. bell hooks, in
Feminism is for Everybody (2022), argues that the feminist struggle is a constant
challenge to patriarchy, which has only grown stronger in recent decades. Thus,
transforming this system requires continuous action, both individual and col-
lective, across diverse social spheres, including education, culture, and politics.

Dayse Muniz (2020) emphasizes that Chimamanda Ngozi Adichie has distin-
guished herself through her outspoken positions in public lectures, particularly
in the well-known conferences The Danger of a Single Story (2009) and We Should
All Be Feminists (2012), both delivered on the TED Talks platform. Beyond her
public interventions, Adichie is the author of novels, short stories, poems, a play,
and two manifestos. The Nigerian writer has become one of the most influential
voices in contemporary literature. Her literary production is marked by a critical
and reflective approach, garnering a wide international readership. Among her
most acclaimed novels are Half of a Yellow Sun (2008), which won the Orange
Prize, Purple Hibiscus (2011), and Americanah (2014), all published in Brazil by
Companhia das Letras. Adichie is also the author of the short story collection
The Thing Around Your Neck (2009). Her works have been published in renowned
literary magazines such as The New Yorker and Granta and translated into more
than thirty languages. She has also received a MacArthur Foundation Fellowship
and the National Book Critics Circle Award.

But what makes Chimamanda Ngozi Adichie’s work so relevant to contempo-
rary literature? Adichie’s fiction stands out for its profound humanity and social
consciousness. Through her short stories and novels, she constructs deeply nu-
anced characters who embody the struggles and aspirations of modern life. Her
writing explores central themes such as social justice, love, identity, and the sense
of belonging within Black communities. By giving voice to African characters and
shedding light on everyday realities in Nigeria, Adichie bridges the local and the
global, inviting readers to engage with diverse cultural perspectives. Furthermore,
as a feminist writer, she plays a crucial role in advancing the discussion about the
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place of Black women in contemporary society. Her acclaimed novel Americanah
chronicles the journey of a young Nigerian woman who migrates to the United
States, where she faces the intertwined complexities of racism, sexism, and cul-
tural displacement. Throughout her overview, Adichie underscores the transfor-
mative power of cultural diversity in literature. By amplifying stories and experi-
ences that have often been ignored or marginalized, she expands the boundaries
of social critique and sociocultural inclusion in today’s literary landscape.

The coloniality of gender, in turn, manifests in the manipulation of discourses
and social practices that perpetuate violence against women, particularly at the
intersections of class and race. The analysis of excerpts from Americanah focuses
on how Ifemelu, while experiencing the oppressions of the coloniality/modernity
regime in the United States, re-signifies certain racist and sexist practices through
her decolonial writing, expressed in her blog Raceteenth. From this perspective, the
study seeks to understand how indifference toward feminine is naturalized within
modern society yet remains sustained by conservative and oppressive norms. In
this context, the character challenges the social norms and oppressive stigmas
that shape her identity, race, and womanhood.

The choice of theoretical references and the methodological approach em-
ployed in this study stem from a perspective that values insurgent narratives arising
from colonized contexts and aims to re-signify historical experiences of oppression.
The relevance of this theme lies in its engagement with Feminism and the ongoing
struggle against patriarchy, racism, and misogyny, which perpetuate violence, ha-
rassment, and the deaths of countless women worldwide. The cost of this violence
is immeasurable, for women are fundamental to the development of future gen-
erations and to the preservation of culture and care in every form of community.

The Black Woman and Her Voice of Resistance:
An Approach to Feminist Thought

Women of Color Feminism emerged as a response to the exclusion and marginal-
ization of black women and other racialized women within the hegemonic fem-
inist movement, which was predominantly white. As Patricia Hill Collins (2012)
observes in Black Feminist Thought: A Reader, traditional feminism was historical-
ly initiated and led by white women with greater access to social privileges, in
contrast to those who, due to their racial and class positions, experienced more
intense forms of oppression. In response to this gap, black intellectuals began to
develop an intersectional approach capable of articulating the dimensions of race,
gender, class, and other structures of domination, to understand the multiple
layers of subordination faced by black women since the colonial period. In this
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sense, women of color feminism proposes a critical analysis of power relations,
advancing an activist response aimed at empowering subjects historically ren-
dered invisible by dominant feminist narratives, as Collins points out:

Black feminism remains important because African American women consti-
tute an oppressed group. As a collectivity, they participate in a dialectical rela-
tionship that links their oppression to activism. Such dialectical relationships
mean that two groups are opposed and contradictory. As long as Black wom-
en’s subordination within the interlocking oppressions of race, class, gender,
sexuality, and nation persists, Black feminism will remain essential as an ac-
tivist response to that oppression (Collins, 2012, p. 101).

Within the feminist movement, Women of Color Feminist Thought is con-
figured as a critical perspective centered on the historical, social, and cultural
experiences of black women and other racialized women. This approach recog-
nizes that these women face specific forms of intersectional oppression—distinct
both from those experienced by white women and by black men—and proposes
a simultaneous confrontation of structures of domination based on race, gender,
class, sexuality, and other social markers. Women of color feminism, therefore,
seeks to articulate both individual and collective struggles for social justice, while
valuing the role of culture, history, and identity in the construction of these wom-
en’s subjectivities.

Collins emphasizes the role of black women’s agency in the fight against
oppression, proposing a critical analysis of global structures of power—such as
capitalism, racism, and patriarchy—that perpetuate intersectional marginaliza-
tion. Critical consciousness and collective transnational action, involving both
women and men, are indispensable for social transformation and for confronting
structural sexism.

Angela Davis (2012), in turn, asserts that Black feminism is both a political
framework and a practice of liberation aimed at combating multiple forms of
oppression, such as racism, homophobia, and poverty. The author argues that
the feminist struggle must necessarily be intersectional, that is, it must consider
the complexity of oppressions affecting female bodies, particularly Black bodies.
Davis critiques the liberal notion of formal equality and defends the need to trans-
form social and economic structures that sustain gender inequalities, observing:
“from the 1970s onward, women began speaking publicly about beatings, rapes,
and restrictions on their reproductive rights” (Davis, 2012, p. 164), thus breaking
the silence imposed on domestic violence.
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Furthermore, Davis recognizes the blues as an important form of aesthetic
and political expression, in which black women denounce patriarchal and racial
violence, bringing these experiences out of the “shadows of domesticlife,” where
they have historically been concealed. In this context, the blues represents a form
of cultural and symbolic resistance that reinforces the transformative power of
black feminism, as she notes:

The realism of the blues is not limited to literal interpretations. On the con-
trary, the blues contains many readings and possesses surprising complexity
and depth. Precisely because the blues confronts emotional and sexual issues
in their raw state, associated with a very specific historical reality, it expresses
elements that transcend the particularity of its origins. There is a core of mean-
ing in the texts of classic women’s blues that, although pre-feminist in a his-
torical sense, reveals that Black women of that era recognized and addressed

central issues of contemporary feminist discourse (Davis, 2012, p. 164).

Maria Lugones, a decolonial feminist philosopher, has played a fundamental
role in expanding the understanding of power dynamics and oppression in Latin
America. Her perspective proposes a shift from the hegemonic gaze, suggesting
that analysis should be grounded in the experiences of colonized subjects rather
than the parameters established by the colonizer. In this sense, Lugones advances
an intersectional approach that considers, in an articulated manner, the catego-
ries of gender, race, and class as constitutive of the oppressions experienced by
racialized women in both colonial and postcolonial contexts.

In Latin America, the coloniality of gender—a central concept in her work—
manifests through the imposition of Eurocentric standards of beauty, structur-
al violence against women and LGBTQIA+ individuals, and the devaluation of
non-Western knowledge and cultural practices. From this critique, Lugones advo-
cates the need to question the theoretical and epistemic foundations that sustain
dominant views, in order to promote new worldviews on gender and race. This
entails not only the deconstruction of hegemonic ideas but also the valorization
of insurgent narratives that emerge from colonized contexts and seek to re-signify
historical experiences of oppression.

In Feminist Thoughts Today: Decolonial Perspectives (2020), Lugones offers a
critical reading of Anibal Quijano’s theory of the coloniality of power. According
to the author, although Quijano’s model provides important contributions for
understanding racialized structures of power, it fails to account for the plurality
of gender identities and the ways in which these identities are racialized and hi-
erarchically organized within the global capitalist system. Lugones argues that it
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is necessary to “complicate Quijano’s model” by incorporating a more profound
and multifaceted analysis of gendered oppression, as she states: “In this initial
essay, | present and complicate Quijano’s model, because it provides us, with the
logic of structural axes, a solid foundation for understanding the processes of
entanglement and production of race and gender” (Lugones, 2020, p. 55)".

In this regard, Lugones (2020) describes the modern-colonial gender system
as a structure of intersectional oppression, sustained by racial and gender hierar-
chies. She argues that this system is global and relies on both the historical and
contemporary exploitation of colonized and racialized women. For the author,
understanding this system is essential for women of color feminism, as it allows
for a more precise explanation of the specific forms of oppression experienced by
these women, which differ from the experiences of white women. Accordingly,
Lugones asserts that women of color feminism must consider the multiple forms
of intersectional oppression faced by women and advocates the construction of
practical solidarity among subjects historically marginalized by coloniality. From
this critical understanding, it becomes possible to advance the struggle for a more
just and equitable world.

From this perspective, bell hooks, writer, scholar, and black feminist activist,
also makes a significant contribution to women of color feminist thought, partic-
ularly by articulating race, gender, and class in her analyses. In her extensive work,
hooks emphasizes the importance of intersectionality as a fundamental principle
of feminism, arguing that the struggle for gender equality must be intrinsical-
ly linked to the fight against racism, homophobia, and economic inequalities.
Moreover, she highlights the relevance of education and critical consciousness
as instruments for social transformation and for the construction of a more just,
equitable, and compassionate society.

hooks (2022) critiques the limitations of middle-class white feminism, which
frequently ignores the experiences of black women and other racialized women.
According to her, feminism must be inclusive and committed to listening to and
valuing historically silenced voices. By asserting that “it is unlikely that white
women were the first to rebel against male domination, because the first peo-
ple on the planet were not white” (hooks, 2022, p. 75), the author reinforces the

! The concept of the “coloniality of power, being, and knowledge,” developed by Anibal Quijano, refers to the enduring patterns of
domination that emerged from colonialism and continue to structure modern societies. Coloniality of power denotes the global hierar-
chies of race, labor, and authority established during colonization; coloniality of being addresses the dehumanization and ontological
subjugation of colonized peoples; and coloniality of knowledge exposes how Eurocentric epistemologies marginalize other ways of
knowing and producing knowledge. For further information read: QUIJANO, Anibal. Coloniality of Power, Eurocentrism, and Latin

America. Nepantla: Views from South, v. 1, n. 3, p. 533-580, 2000.
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centrality of black women in the historical struggle against patriarchy and other
forms of domination.

In addressing gender-based violence, feminism—particularly women of color
feminism—aims to confront not only domestic and sexual violence but also mor-
al, psychological, and institutional harassment, which disproportionately affects
Black women, Indigenous women, and women from other marginalized ethnic
groups. By acknowledging the unique experiences of these women, women of
color feminism proposes a more effective and inclusive approach in the struggle
against multiple forms of oppression:

Feminism is a movement to end sexism, sexist exploitation, and oppression.
I love this definition, which I first presented over ten years ago in my book
Feminist Theory: From Margin to Center. Ilove it because it very clearly states
that the movement is not about being anti-men. It makes clear that the prob-
lem is sexism. And this clarity helps us remember that all of us, women and
men, have been socialized from birth to accept sexist thoughts and actions.
As a result, women can be as sexist as men. This does not excuse or justify
male domination; it means that it would be naive and mistaken for feminist
thinkers to simplify feminism and see it as a movement of women against men
(hooks, 2022, p. 13).

Thus, the strengthening of black feminist thought proves essential for over-
coming the multiple forms of oppression that affect black women and other
racialized women. By articulating race, class, gender, and other social catego-
ries from an intersectional perspective, women of color feminism broaden the
horizons of the feminist struggle, offering a sharp critique of hegemonic power
structures that have historically marginalized these voices. Valuing the experienc-
es, knowledge, and resistances of these women not only enriches the theoretical
and political field of feminism but also provides concrete pathways for social
transformation. Understanding, recognizing, and disseminating contemporary
Black feminist thought is, therefore, not only an exercise in epistemic justice but
also a crucial step toward constructing a truly inclusive, plural, and equity-driven
emancipatory project.

Ifemelu’s Decolonial Feminist Insights in the Diasporic
Experience

Ifemelu is a young woman aspiring to an academic life in the United States, believ-
ing that this experience could offer better living conditions compared to Nigeria,
as well as an opportunity to improve her English. For her, living in the land of

EM TESE | BELO HORIZONTE | V. 30 N. 2 | 2024 | P. 44-64 m


https://periodicos.ufmg.br/index.php/emt

the Yankees represents a gateway to personal and professional development.
However, faced with the opportunity to study abroad, she encounters a dilemma:
choosing between her love for Obinze and her academic career. Her documents
are accepted by an American university, but Obinze’s are not, leading to the cou-
ple’s separation. The distance ultimately weakens their bond, and Ifemelu decides
to immerse herself in North American culture, even if subtly, as being physically
present in that context prompts her to reflect on how, in Nigeria, the color of her
skin had never been such a salient social marker—nor were racial issues perceived
with such clarity.

As the narrative progresses, Ifemelu experiences episodes of depression and
becomes involved in an abusive relationship with a tennis player, who begins
paying her to engage in sexual relations. This moment in the plot, narrated by an
omniscient narrator, helps elucidate why she starts ignoring Obinze’s calls and
emails. Meanwhile, Obinze seeks a visa to the United Kingdom, where he restarts
his life, marries, and establishes a family.

During this time, Ifemelu experiences other romantic relationships but be-
gins to reflect deeply on her status as a student, immigrant, and black woman
in the United States. It is in this context that her blog becomes a tool for refuge
and reflection. Through it, she questions behaviors naturalized by the coloniali-
ty-based system of domination, employing a sharp, direct, engaged, and critical
decolonial writing style, through which she channels her frustrations and ex-
presses her thoughts in a critical and decolonial manner.

The character Ifemelu can be understood as an emblematic representation
of the transcultural, diasporic, and fragmented subject, as theorized by recent
postmodern currents. She embodies an individual in constant discord with her-
self and the world around her, experiencing a profound sense of displacement:
“Everything had become thicker. She had been swallowed, lost in a viscous fog,
enveloped in a soup of nothing. There was an abyss between her and what she
was supposed to feel” (Adichie, 2014, p. 171-172).

Once in the United States, Ifemelu encounters multiple barriers, with rac-
ism being one of the most evident. However, another form of discrimination that
emerges from the outset is linguistic prejudice. In one passage of the novel, the
university receptionist addresses her in English, but in a slow and exaggerated-
ly articulated manner, as if Ifemelu were incapable of understanding the “own
language.” This episode illustrates not only the stigmatized perception of the
immigrant but also the devaluation of alternative pronunciations and linguistic
identities in the North American context.
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Ifemelu understood that the girl was speaking that way because of her, be-
cause of her accent, and for a moment she felt like a small child, arms and legs
limp, drooling. “I speak English,” Ifemelu said. “I bet you do,” said Cristina To-
mas. “Ijust don’t know if you speak it well.” Ifemelu shrank. In that brief, dif-
ficult silence as she looked into Cristina Tomas’s eyes before taking the forms,
she shrank. Like a dead leaf. She had been speaking English since she was lit-
tle, had been captain of the debate team in high school, and had always found
Americans’ nasal pronunciation somewhat crude; she shouldn’t have cowered
and shrunk, but she did. And, in the following weeks, as the autumn cold set
in, she began practicing an American accent (Adichie, 2014, p. 147).

Adichie (2015), in We Should All Be Feminists, argues that, from childhood, girls
are taught to diminish themselves, control their ambitions, and moderate their
achievements so as not to threaten male authori