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A identidade cultural € um processo, [...] ndo é uma questao do que
as tradic6es fazem de noés, mas daquilo que nds fazemos das
nossas tradicdes. Paradoxalmente, nossas identidades culturais,
em qualquer forma acabada, estdo a nossa frente. Estamos sempre
em processo de formacéo cultural. A cultura ndo é uma questéo de
ontologia, de ser, mas de se tornar.

(HALL, 2003, p. 44).
RESUMO

O Registro do patrimdnio imaterial transfere simbolicamente para o Estado a fun¢&o de protecdo e
subsidio das expressfes culturais do povo, que também deve ser parceiro. O reconhecimento
institucional torna as culturas populares elemento caracteristico nacional, ao passo que tornar-se
patriménio cultural reconhecido pela sociedade requer trabalho de criagcdo novas referéncias coletivas
e pedagogicas contidas nas propagandas, eventos culturais e objetos vendaveis. Implicam-se, entao,
novos processos que devem ser repetidamente discutidos, a fim de se compreender melhor, a real
extensdo da proposta politica de protecdo das expressdes do povo, dentro do sistema capitalista.
Tornar patriménio cultural uma manifestagdo € fazer com que seja conhecida por todos e,
consequentemente, té-la também interpretada e adaptada. Assim, com o Registro, surgem
contradicbes no ambito do patriménio cultural imaterial. Essas serdo averiguadas neste artigo,
objetivando destacar que o valor do instrumento seja reconhecido e, paralelamente, discutido de
forma critica.
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Abstract

The inscription of cultural practices and expressions on Brazilian intangible heritage’s list symbolically
transfer the role of preservation and financial subsidy for the government. The official recognition gives
cultural expressions the status of national symbol as well as the responsibility to create new collective’
references and pedagogic elements aiming to make itself recognizable for the national population.
This transformation generates consequences that should be permanently discussed in order to
comprehend the real extension on popular expressions. Especially considering that the capitalist
system has also a role on the application of these policies. To register a cultural practice on the
intangible heritage’s list evidence the susceptibility of constant interpretation and adaption of these
groups searching for material survival. Therefore, this preservation instrument comes with
contradictions on the intangible heritage’s subject, which are going to be discussed on this paper,
emphasizing the value of registration and, in parallel, critically discussing it.

Palavras-chave traduzidas: intangible heritage; popular culture; public policy.



INTRODUCAO

Uma melhor compreensdo do patrimoénio cultural perpassa pela anélise da
representacdo de elementos comuns e de valor simbdlico para uma coletividade ou
um conjunto delas. Os patriménios culturais nacionais e da humanidade imbuidos de
sentimento de orgulho e nostalgia representam o que deve ser documentado para
permanecer na histéria e o que deve ser salvaguardado no/do presente. O
patriménio cultural € sempre remetente ao coletivo e este é, por sua vez, tutelado
pelos governos. Os Estados sdo os reguladores do que compdem um patrimonio
cultural nacional e, quando em organizacbes de cooperacdo internacional, da

humanidade.

No Brasil, a Constituicdo Federal de 1988, estabeleceu o conceito de Patrimonio
Cultural Brasileiro, compreendendo os bens de natureza material e imaterial. Nos
Artigos 215 e 216, a relacdo do Estado e da sociedade no ambito do patrimdnio
cultural foi definida. E desses artigos da Constituicdo, segundo o Instituto do
Patriménio Historico e Artistico Nacional (IPHAN), que “reconhece-se a inclusdo, no
patrimonio a ser preservado pelo Estado em parceria com a sociedade, dos bens
culturais que sejam referéncias dos diferentes grupos formadores da sociedade
brasileira”. Ademais, de acordo com o 6rgao nacional de preservacao do patriménio

cultural,

A Constituicdo estabelece ainda a parceria entre o poder publico e as
comunidades para a promocao e prote¢do do Patrimdnio Cultural Brasileiro,
no entanto mantém a gestdo do patriménio e da documentacéo relativa aos
bens sob responsabilidade da administragéo publica. (IPHAN, 2021)

Enquanto parceiros, Estado e sociedade participam do processo, ao zelarem por um
bem, que antes era iniciativa de individuos isolados ou grupos. O Registro de
patrimdénio cultural € uma forma de se escrever a memoéria de uma sociedade ou

grupo social através de bens materiais e imateriais.

No paragrafo 1° do Artigo 216 da Constituicdo Federal, encontramos que “O poder
publico, com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegera o patriménio
cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia, tombamento e
desapropriacéo, e de outras formas de acautelamento e preservagao”. O Registro de
Bens Culturais de Natureza Imaterial, instituido pelo Decreto n® 3.551 de 4 de agosto



de 2000, corresponde ao reconhecimento pelo Estado brasileiro das diversas formas

de producéo cultural de grupos sociais espalhados por todo o pais.

Organizado nas categorias de Saberes, Celebragbes, Formas de Expressao e
Lugares, o instrumento busca abarcar a diversidade da imaterialidade representativa
do patrimdnio cultural. Exemplificando a pluralidade de sentidos possiveis, Bueno
(2021, p. 140) menciona: “afinal se ouve a musica, a percussao ou o toque do sino,
se degusta e se sente os aromas do acarajé, do queijo da Canastra e do chimarréo,

e, se observa os ritos indigenas, a roda de capoeira e o carnaval’.

A partir do Registro, os grupos ou comunidades procuram ter seus saberes e/ou
praticas reconhecidos e valorizados, frente ao IPHAN e a sociedade brasileira. A
importancia de considerar a comunidade como afirma Hall, “reflete precisamente o
forte senso de identidade grupal que existe entre esses grupos (...). A manutencgao
de identidades racializadas, étnico-culturais e religiosas é, obviamente, relevante a

autocompreensao dessas comunidades” (HALL, 2018, p. 65-66).

Simplificadamente, todo bem cultural imaterial registrado € submetido as
regulamentacdes juridicas do Estado, & elaboracdo do dossié de Registro® e, por
fim, recebe a titulagdo de Patrimoénio Cultural Brasileiro. O reconhecimento
institucional torna aquilo que antes era desconhecido ou desprezado, em
caracteristico de se pertencer ao coletivo, podendo-se dizer “sou da terra do frevo”
com o mesmo orgulho que se diz que “o samba é brasileiro”. Consequentemente,
aliado ao titulo concedido as manifestacdes culturais dos grupos cabe algumas

alteracdes nas suas relacdes internas e externas.

Tendo em conta as consideracdes precedentes, torna-se oportuno neste texto,
refletir criticamente sobre o Registro de bens culturais imateriais brasileiros e apontar
as contradicbes encontradas, no ambito da salvaguarda, entre as aplicacbes do
instrumento e as praticas posteriores relativas as manifestacdes culturais. Nao
visamos negativar o conceito de patrimbnio cultural, pois ele possui também
desdobramentos agregadores a realidade dos grupos culturais, ao dela se
aproximar; nem o queremos idealizar, como se fosse permeado apenas por
contribui¢cdes positivas. Para que seja cada vez mais efetivo as necessidades reais

da cultura, precisamos afinal constantemente discutir suas implicacoes.

L O instrumento de inventario das manifestagdes culturais imateriais ndo sera analisado neste texto.



Para tanto, revisitamos a legislagdo relativa ao patrimonio cultural no Brasil e a lista
de bens registrados pelo IPHAN. Em conjunto, efetivamos uma andlise critica com
base na bibliografia sobre o tema®. Iniciamos examinando o paralelismo entre
patriménio cultural imaterial e as expressées da cultura popular, na pratica.
Prosseguimos verificando a representacao do Estado enquanto realizador da politica
de preservacao. E, finalmente apuramos a analise das contradi¢cdes percebidas na

aplicacao do instrumento de Registro.

PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL E CULTURA POPULAR

Na primeira linha do Artigo 216 da Constituicdo Federal, esta definido que
“Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoéria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira”.
Portanto, enquadram-se as manifestagdes culturais que expressem 0s anseios, as
esperancas, as lembrancas e as preocupacdes de um grupo social. Por meio dessas
manifestacdes, 0s sujeitos que as realizam e aqueles que com elas se identificam
devem se sentir representados. Vale ressaltar que essa identificacdo esta atrelada a
um continuo construir da identidade decorrente da lida diante de conflitos em um
mundo cada vez mais globalizado: “A identidade € uma luta simultdnea contra a
dissolucéo e a fragmentagcédo; uma intencdo de devorar e a0 mesmo tempo uma
recusa resoluta a ser devorado” (BAUMAN, 2005, p. 84).

As manifestacdes culturais correspondem aos modos a partir dos quais, 0s sujeitos
se expressam/pronunciam na sociedade. A respeito dos condicionamentos a que
somos submetidos, podemos encontrar em Pécheux (1996), uma reflexdo acerca da

constituicdo dos sujeitos,

Permitam-me apenas ressaltar que o traco comum a essas duas estruturas,
respectivamente chamadas de ideologia e inconsciente, € o fato de elas
operarem ocultando sua propria existéncia, produzindo uma rede de
verdades ‘subjetivas’ evidentes com o ‘subjetivas’ significando, aqui, néo
‘que afetam o sujeito’, mas ‘em que o sujeito se constitui’. (PECHEUX,
1996, p.148)

? Este estudo compds as andlises iniciais da pesquisa de mestrado que culminou na dissertacéo: “Territérios de
cultura: potencialidades de luta e recuperagdo na analise do discurso de liderancas culturais de grupos
pernambucanos”, defendida em 2019 no Programa de Pé6s-Graduagdo em Geografia da Universidade Federal de
Minas Gerais. A pesquisa teve o apoio de bolsa de mestrado concedida pela Coordenacdo de Aperfeicoamento
de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), entre 2017 e 2019.



Assim, as manifestacdes culturais sdo expressdes dos sujeitos imbuidos dos
valores, crencgas, referéncias e demais componentes da rede de verdades
subjetivas, apregoada pela ordem vigente. E através da ideologia que os sujeitos
sao constituidos e € por meio dela, que se exprimem/externalizam para o mundo. A
cultura é elaborada com base nas relagbes e concepcoes ideoldgicas fabricadas

pelos sujeitos, e, portanto, é impossivel compreendé-la a partir de si mesma:

Supor, ainda que apenas metodologicamente, algo como uma légica
autdbnoma da cultura seria colaborar, pelo desmembramento da cultura, com
0 proton pseudos ideoldgico, pois o conteddo da cultura ndo residiria
exclusivamente em si mesma, mas em sua relacdo com algo que lhe seria
externo: o processo material da vida. (ADORNO, 2009, p.55)

Seguindo-se a essa compreensdo, podemos pensar separadamente a cultura
dominante da cultura dominada, a cultura opressora da cultura oprimida, a cultura de
elite da cultura popular (CHAUI, 2008). A cultura de elite € aquela que circula nas
galerias e museus, aguela que ocupa os palcos dos grandes teatros, aguela que
exige padrao de roupa, de comportamento ou de cor para ser assistida. A cultura de
elite, portanto, legitima a segregacao e a excluséo social. Igualmente, ela endossa a
dominacédo politica e a exploracdo econbmica realizada pela classe dominante. Em
contrapartida, a cultura popular € encontrada nos centros culturais, nos fundos de
barracGes, nas vias publicas dos bairros ndo centrais das cidades brasileiras, nas
periferias. Tendo em conta 0 adensamento urbano brasileiro, a territorializacdo das
diferencas sociais se acentua nas areas metropolitanas (SANTANA FILHO et al.,
2012).

Cultura do povo e cultura popular questionadas por Chaui (2007) salienta para a
primeira uma performance mais eficaz ao determinar que a cultura é do povo e ndo
apenas esta no povo. Ja a nocdo de popular pode confundir-se com representacdes
presentes nas classes dominadas, todavia ndo necessariamente imanentes do povo.
Ainda, referente a divisdo entre cultura dominante e cultura do povo, essa sé pode

ser cunhada quando é explicitada a luta de classes, a qual

[...] se dissolve com demasiada facilidade em toda uma série de interesses
comunitarios geograficamente fragmentados, facilmente cooptados por
forcas burguesas ou explorados pelos mecanismos da penetracdo
neoliberal nos mercados. (HARVEY, 2009, p.61)



A expressao cultura popular teria entdo um deslocamento proposital da luta interna
da sociedade para um ponto externo a ela, permitindo a unificagdo do que seria 0
povo para todas as camadas sociais que ndo se encontram imediatamente no alto
(CHAUI, 2008). Pois, em meio ao embaraco de contestacdo e legitimacdo das
condi¢bes de sua propria existéncia e externas a ela, a cultura aqui discutida € a

popular, ndo a do povo.

Afinal, € importante explicitar que, na pratica, ndo se encontra uma cultura do povo
engquanto camada social definida e organizada. Um balaio de grupos compostos por
sujeitos das classes baixas e médias elaboram narrativas de continuidade entre
passado e presente, que permeiam a cultura. Com diferentes origens sociais e
econdbmicas, 0s integrantes dos grupos incorporam expressdes e organizagbes
distintas, porém igualmente representativas da classe dominada. Isso ocorre pois
eles também reproduzem ideologias das classes dominantes a despeito da criacao

de suas proprias ideologias.

A cultura oferece entdo, o suporte material e imaterial ao presente, oriundo de
elementos/vivéncias do passado e que estdo em constante modificacdo e até
reinvencao. Tal movimento, é demarcado especialmente apds a década de 1960 do
século XX, quando a cultura algcou o patamar de ser um recurso, indo além da pura
mercadoria e se transformando numa das racionalidades da sociedade disciplinar
(YUDICE, 2006). Racionalidade esta que conduz a criacéo de produtos culturais que
visam impor hegemonias com estratégias especificas, por meio da midia, musica,

arte de uma forma geral e objetos.

Assim, ao analisarmos a listagem de bens registrados pelo IPHAN®, notamos que,
em sua maioria, 0s que estdo ali elencados correspondem as manifestacdes
culturais atualmente realizadas pela classe dominada. Frente aos mdultiplos
contextos historicos das expressodes registradas, tal constatacdo nao exclui a classe
dominante dos processos de elaboracdo das manifestacdes culturais da classe
dominada. Em muitas das manifestagfes originarias durante a escravizagdo dos
negros, a classe dominante era a reguladora da forma de expressdo. Um exemplo

advém do Maracatu Nacdo, em que era realizada a coroacdo de Rei e Rainha do

® Disponivel em:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Lista%20Bens%20Registrados%20por%20Estad0%202019(
2).pdf.>. Acesso em: 15 mai 2021



Congo, pela Coroa Portuguesa e pela Igreja Catodlica. Os coroados eram escolhidos
entre 0s negros escravizados, normalmente em meio as liderancas, sendo uma

maneira de deslindar demarcar uma vez mais quem tinha o dominio e controle.

Também consideramos a presenca da classe dominante ainda hoje na selecao dos
bens registrados, por vezes, como elemento fundamental a realizacdo da
manifestacdo. O exemplo aqui se remete as celebragfes catélicas, nas quais hi a
dicotomia de uma religido representante da classe dominante absorvida de forma
massiva por grande parte da classe dominada. Contudo, em aspecto geral, a cultura
encontrada nos bens registrados “tem sempre sua base em experiéncias, prazeres,
memoérias e tradicdes do povo. Ela tem ligagbes com as esperancas e aspiracdes
locais, tragédias e cenarios locais que séo praticas e experiéncias cotidianas de
pessoas comuns” (HALL, 2003, p. 340). Logo, envolve o que delimitamos

anteriormente como cultura popular.

Ressalva-se que o instrumento do patrimonio cultural, em si, ndo possui limitacdes
para aplicacdo apenas aos bens da classe dominada. Conforme explicitamos, a
relacdo entre cultura popular e patriménio cultural imaterial pode ser depreendida de
uma relacdo direta que a associe a maior parte das manifestacbes atualmente
registradas. Breve, basta deslocarmo-nos para as categorias de patrimonio cultural
material méveis e imdveis, nas quais ha uma variada gama de bens tombados e
inventariados pertencentes e representativos da histéria do poderio/apogeu
econdbmico e politico. Esse é enaltecido pelos casarfes, sobrados, palacetes e

objetos utilizados em cada época, como signos de opuléncia e ostentacao.

ESTADO E CAPITAL PRIVADO NA POLITICA PATRIMONIAL

Temos entdo que as titulacbes de patrimbnio cultural imaterial foram, em geral,
concebidas para grupos sociais pertencentes a classe dominada. Da perspectiva
idealista do Estado, enquanto representante dos interesses da sociedade,
poderiamos pensar essa parcela da politica patrimonial cultural como benfeitora das
culturas populares? Entenderiamos o reconhecimento dos bens culturais como
tardio, mas valido, e confiariamos ao poder publico, o papel de padrinho dos grupos

até entdo pouco conhecidos? Porém, na real compreensdao do Estado como



representante da classe dominante, é possivel salientar as contradi¢cdes implicadas
no titulo de Patriménio Cultural do Brasil.

Conforme ressaltado no inicio deste texto, o Registro transfere para o Estado a
responsabilidade simbolica de cuidados sobre um bem cultural imaterial. A partir de
sua consolidacdo, a representatividade de uma manifestacéo cultural, antes local,
passa a ser conferida/difundida a toda a nacdo. Dessa forma, a denominagéao de
Patrimbnio Cultural Brasileiro ofusca a presenca imediata do Estado através da ideia
de nacional, que engloba toda a sociedade. Portanto, engendra uma universalidade
comprometida no sentido de quem de fato serd o ente que cuidara efetivamente do

bem a ser preservado.

De acordo com Chaui (2007), o discurso da organizagcdo oculta a presenca macica
do Estado. A burocratizacdo do processo de Registro legitima a racionalidade dos
meios e inutiliza questdes sobre a racionalidade dos fins. Tornar-se patrimonio
nacional corresponde a concretizacdo do processo em si, mas 0s objetivos de
garantir protecéio e continuidade dos bens, por vezes, é ofuscado. E justamente no
que a filésofa denomina de légica da lacuna que o discurso de benfeitor do Estado
tende a subsidiar a politica patrimonial cultural. Afinal, ao invés de prover as
condi¢cbes de subsisténcia e reproducéo da cultura popular e, consequentemente,
dos grupos que a elabora, opta por trazer as manifestacbes para a
representatividade nacional. Aparenta valoriza-la, quando, nas lacunas, esta num
duplo movimento que se dissolve e apenas reforca a légica dominante e amplia as

condi¢Oes de reproducéo do capital privado.

As industrias cultural e turistica, representantes do capital privado, apropriam-se da
cultura popular para nulificd-las em simulacros, ou seja, em encenac¢des dos
acontecimentos que sdo as manifestacbes culturais em si (CHAUI, 2006).
Transformam-nas em entretenimento, em eventos repetitivos e esvaziados de

sentido, moldados a légica do consumo:

A industria cultural finalmente absolutiza a imitagdo. Reduzida a puro estilo,
trai 0 seu segredo: a obediéncia a hierarquia social. A barbérie estética
realiza hoje a ameaca que pesa sobre as criacfes espirituais desde o dia
em que foram colecionadas e neutralizadas como cultura. (ADORNO;
HORKHEIMER, 2009, p.13)



Nao estamos negando a importancia dos subsidios financeiros, pois, “Sempre que a
critica cultural se queixa de materialismo, promove a crenca de que o pecado € o
desejo dos homens por bens de consumo, e ndo a organizacdo do todo que nega
aos homens esses bens” (ADORNO, 2009, p.50); nem afirmando que tal
preocupacdo é posterior ao Registro, ja que ela é inerente a subsisténcia dos
grupos. Entendemos que as necessidades reais destes devam ser, por direito,
satisfeitas. No entanto, a transformacdo das suas manifestacbes em produtos, a
serem vendidos para suprir tais necessidades, consiste na sua insercao na logica do
trabalho, distanciando-se do atendimento de um direito adquirido. Entdo nos

remetemos a proposicao:

Quando é possivel identificar um artista (agente cultural) que se diferencia dos
demais por manter o seu modo de producdo artesanal numa linha mais tradicional,
com ferramentas e técnicas que se assemelham aos modos de producdo pré-
industrial, h4 de se pensar em estratégias para registrar, salvaguardar e preservar
esses saberes. (BUENO, 2021, p. 142)

O exercicio acima demandado é pertinente ao considerarmos que o Estado fortalece
a sua representatividade ao incrementar o ideario da nagcdo com novas referéncias,
as quais acrescidas ao conjunto de elementos constituem o sujeito brasileiro, como
a histéria comum, a bandeira nacional e o folclore. Ainda, o patrimdnio cultural
possibilita ampliar a presenca estatal nas microescalas, como nos grupos e nas
regides do pais menos frequentes nas veiculacdes midiaticas e educativas, como o
Norte e o Centro-Oeste. O reconhecimento das singularidades das distintas
manifestacbes culturais como positivas agrega o sentimento de pertencimento a
nacao, que agora parece aberta a compreensao da diversidade cultural brasileira,

mas ndo necessariamente das diferencas culturais.

Paralelamente, as industrias cultural e turistica agem sobre os grupos, cooptando-0s
a partir da remuneracao eventual de suas atividades. Diante da possibilidade de sua
manifestacdo cultural gerar retorno material, os grupos as transformam em
mercadoria a ser vendida em forma de apresentacdes, oficinas e cursos, produtos
turisticos, entre outros. As industrias cultural e turistica carregam nesse ambito muita
cumplicidade, cujo enlace tende a ser retroalimentado, a exemplo da venda de

artesanato, passeios com apresentacdes folcloricas.

Outro campo que merece atencdo concerne aos editais e as parcerias publico-

privadas que sao estabelecidas no ambito do patriménio cultural e tendem a colocar



0S grupos em concorréncia uns com 0S outros. Recorrentemente, observa-se a
criacdo de um mercado paralelo de produgdo cultural devido a auséncia de
capacitacdo dentro dos proprios grupos, que permitiria aos seus membros se
ocuparem da execucao das tarefas burocraticas de forma eficaz, além de contribuir

a sobrevivéncia material.

CONTRADICOES DO PATRIMONIO CULTURAL IMATERIAL

Explicitadas as principais implicacbes para o Estado e as industrias cultural e
turistica derivadas do Registro de bens culturais, quais as consequéncias
percebidas/vividas junto aos grupos? Do paragrafo 3 do Artigo 2, da Convencéao
para a Salvaguarda do Patriménio Cultural Imaterial, adotada em Paris, em 17 de
outubro de 2003, assinada em 3 de novembro de 2003 e promulgada pelo Decreto
n°® 5.753, de 12 de abril de 2006, reproduzimos:

Entende-se por ‘salvaguarda’ as medidas que visam garantir a viabilidade
do patriménio cultural imaterial, tais como a identificacdo, a documentacao,
a investigagcdo, a preservacdo, a prote¢do, a promocao, a valorizacdo, a
transmissdo — essencialmente por meio da educacédo formal e ndo-formal -
e revitalizacao deste patrimdnio em seus diversos aspectos.

A acepcao de salvaguarda considera os bens culturais imateriais em conformidade
com a ideia de sua constante recriacdo pelos proprios grupos “em funcao de seu
ambiente, de sua interagdo com a natureza e de sua histéria” — conforme trecho do
paragrafo 1, do mesmo Artigo 2 (que define o que é patrimdnio cultural imaterial).
Portanto, ndo podemos considerar a politica para o patriménio cultural imaterial, em
si, como contraditoria, principalmente tomando os objetivos tracados no Programa
Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI — IPHAN), instituido pelo Decreto n°
3.551/2000.

Entre as atribuicbes do PNPI estda a elaboracdo de indicadores para o
acompanhamento e a avaliagdo de acgbOes de valorizacdo e salvaguarda do
patrimdénio cultural imaterial. Outros objetivos discriminados sdo a captacdo de
recursos e promocdo da formacdo de uma rede de parceiros para preservacao,

valorizagdo e ampliacéo dos bens que compdem o Patrimoénio Cultural Brasileiro. Ha



ainda, a mencgdo ao incentivo e apoio as iniciativas e praticas de preservacao

desenvolvidas pela sociedade.

No entanto, se a intencdo € de um lado, preservar o patrimoénio cultural imaterial
considerando-o como algo mutavel e adaptavel as condi¢cdes do contexto em que se
insere, 0 Registro dos bens, por seu lado, ocasiona alteragdes nas formas de
percepcao da cultura pelos proprios grupos. Apés a compreensdo de sua propria
cultura como passivel de reconhecimento externo e oficial pelo governo, os grupos
adquirem o que Carneiro da Cunha (2009) denomina de cultura para si. Ou seja, é a
constatacdo da cultura em si, aquela previamente presente e conservada pelos
grupos, enquanto algo que podera ser exibido para o mundo. A antropéloga adota
esses termos em referéncia ao contexto pés-colonial, porém, podemos os aplicar
nesta analise a fim de explicitar a situacdo dos grupos ap0s a aquisicdo da nocédo de

que a cultura por eles elaborada seja passivel de apresentacéo performatica.

Esclarece-se que, apesar de também consequente ao Registro, tal percepcao da
cultura para si como oportunidade/estratégia pelos grupos, ndo € advinda
exclusivamente da aplicacdo do instrumento. Lembrando que a classe dominada
constitui-se de sujeitos que acumulam anos de opressdo e que desenvolvem
continuamente estratégias de sobrevivéncia e resisténcia. Destaca-se que, por ser
um instrumento de salvaguarda das manifestagcdes culturais, poderia se esperar que
a cultura em si pudesse ser efetivamente continuada, evitando adaptar-se as

exigéncias e linguagens externas.

Essa percepcdo resulta em consequéncias para a estética e o conteudo das
manifestacfes culturais populares. Por exemplo, na categoria de Registro Formas
de Expressao, que engloba manifestacdes literarias, musicais, plasticas, cénicas e
ludicas, os elementos constitutivos sdo adaptaveis a légica das apresentacfes
curtas, em grandes eventos ou em tele transmissdes. As manifestacoes,
anteriormente produzidas nas localidades de origem ou de grupos parceiros,
aconteciam como forma de expressdo do que é valorizado e representativo para
esses grupos. Os padrdes estéticos, o contetdo e a regulagdo do tempo seguiam o0s
critérios estabelecidos pelos grupos, do que eles entendiam como importante para
conceber a cultura em si. Ap0s 0 Registro, 0s grupos nao costumam manter este
formato. Eles agora preocupam-se em estar em consonancia com o0s preceitos mais

adequados e exigidos pelas apresentacbes pagas. Essa acomodacgao certamente



pode incidir em ter maior ou menor sucesso com o publico e manter cheias suas

apresentacoes, ou seja:

Procurando-se ‘reproduzir’ objetos e praticas supostamente cristalizados no
tempo e no espaco, acaba-se por ‘produzir’ versdes modificadas, no mais
das vezes esquemadticas, estereotipadas e, sobretudo, inverossimeis (aos
olhos dos produtores originais) dos eventos culturais com o0s quais se
pretende constituir o patriménio de todos. Embora se procure ser fiel a
‘tradicdo’, ao ‘passado’, é impossivel deixar de agregar novos significados e
conotacfes ao que se tenta reconstituir. Isso é inevitavel, porque a propria
reconstituicdo é informada por e é parte de uma reflexdo sobre a histéria da
cultura e da arte que, em grande medida, escapa aos produtores ‘populares’
de cultura. (ARANTES, 1998, p.19)

As versdes modificadas para apresentacbes acabam por interferir nas formas
precedentes de expressdo, chamadas pelos feitores de cultura popular de
brincadeiras. Como delas ndo resultam acréscimos materiais, € preferivel que as
energias sejam poupadas para as apresentacdes que os geram efetivamente. Esse
fenbmeno é ainda mais visivel nas datas reservadas para as manifestacées no
calendario oficial, como o Sao Joéo, nos estados do Nordeste, ou 0 carnaval, em

todo o pais, nos quais a brincadeira é preterida as apresentacfes pagas.

A partir do reconhecimento de Patrimonio Cultural Brasileiro na categoria de
Registro Celebracbes, que engloba os rituais e as festas que marcam praticas da
vida social, estes também passam a ser alvos das industrias cultural e turistica de
forma mais agressiva. Propagandas, eventos culturais, objetos para comércio
(chaveiros, camisas, mascaras etc.), videos e livros fazem parte do trabalho de
criacdo cultural, o qual produz novas referéncias coletivas e elementos pedagdgicos
em busca do reconhecimento de um patriménio cultural imaterial pela populacédo. A
estética das manifestacdes culturais € reformulada a fim de servir aos critérios de um

consumo receptivel e conveniente.

A cultura popular é veiculada com uma imagem distante da sua realidade concreta.
Nos produtos vendaveis e nas apresentacbes aparecem o carater de
fantasia/nostalgico ou mesmo alegorico a ela atribuido pelas personagens, figuras e
mitos. O colorido das roupas, 0s cantos, 0s sons e 0s passos deslocam o publico
para uma representacdo distinta daquela da caréncia material, dos trabalhos
coletivos exaustivos e da dificuldade de transmisséo e perpetuagéo dos elementos

através da oralidade. Quando a imagem imediata das manifestagbes culturais



populares a partir do patrimonio cultural refere-se a beleza ou ao orgulho nacionais,
negligencia-se ou esconde-se a realidade cotidiana dura e, por vezes, penosa dos

grupos que as constroem e as mantém.

Tal imagem incondizente com a realidade retarda a perspectiva de melhoria efetiva
das condicbes de reprodugcdo da cultura da classe dominada. Esta, apesar de
condicdes, por vezes, precarias, relne poténcia e emerge nas brechas da cultura
dominante. Nao obstante, a institucionalizacéo da criatividade popular em escolas de
artes e a comercializacdo como ornamentos turisticos criam uma dupla face. A
primeira, uma fachada de fortalecimento a partir do discurso de que a maior
irradiacdo e conhecimento da cultura, por meio do reconhecimento como patriménio
cultural imaterial, geraria, necessariamente, melhorias na sua reproducédo cotidiana.
Ao passo que, em realidade, coaduna com a marginalizacdo dos grupos de origem,
podendo ocasionar alternativas paliativas. E, a segunda face se refere a criagao de
uma via de propulsao e fluidez pelo pronunciamento do aspecto pedagdgico, de
formar o politico. Ou seja, na perspectiva do ser proprio e do agir com liberdade,

podendo construir sua histéria. Merece recolocarmos que a cultura é:

[...] um lugar de luta entre a ‘resisténcia’ de grupos subordinados e as forgas
da ‘incorporagao’ que operam a favor dos interesses de grupos dominantes.
Cultura popular, nesse sentido, ndo é a cultura imposta, a dos teéricos da
cultura de massa, nem aquela cultura antagonista que emerge
espontaneamente, vinda de baixo, do ‘povo’ — é um terreno de trocas e
negociacdo entre as duas: um terreno, como j& dito, marcado por
resisténcia e incorporacado. (STOREY, 2015, p. 30).

Assim a titulacdo pode ser executada de forma singular, para uma manifestacéo
individual, ou de forma conjunta, para uma expressao cultural comum a diversos
grupos. E como desdobramento, a remuneracdo individual proveniente das
industrias cultural e turistica pode propiciar/fomentar a competicdo/concorréncia
entre 0s grupos. A possibilidade de criacdo de uma rede colaborativa com objetivos
comuns, por vezes, é distorcida sem melhoria das condi¢cdes das manifestacdes. O
gue é entendido como melhoria pode estar afeito a superacao dos critérios recriados
nas ultimas apresentacdes do grupo, visando a se encaixar mais e mais no padrao

do consumo agressivo e, portanto, com publico cativo.

Ainda, decorrente do desempenho externo, as disputas promovem

competicdes/concorréncias entre 0s integrantes alterando sua dinamica/gestao



interna. Duvidas afloram para saberem quem vai ao palco, em quais posi¢fes, quem
vai viajar para apresentacdes ou oficinas, ou ainda, quem recebera os cachés das
apresentacdes (muitas vezes até sua reparticdo provoca rivalidades e rupturas).
Com tal cenario acirram-se as opressfes latentes internas aos grupos, as quais
servem para legitimar escolhas, como distingdes de género, de sexualidades ou de
maior legitimidade, por exemplo, quando um membro € preterido a outro, em funcéo

de pertencer a familia originaria da expressao cultural.

CONSIDERACOES FINAIS

A analise do Registro dos bens culturais imateriais, conforme utilizado nas acfes do
IPHAN, permitiu constatar que o entrelacamento entre as manifestacdes culturais
atualmente reconhecidas como representativas da cultura popular, deriva da cultura
da classe dominante. Tornam-se pertinentes e necessarias as analises que
esmilucam as condicdes efetivas de reproducdo de expressdes culturais
historicamente marginalizadas e as distingam dos contextos de elaboracdo da
cultura de elite.

A cultura popular, quando oficialmente titulada como Patrimoénio Cultural do Brasil, é
mais aceita em espacos onde anteriormente era excluida. Tal processo sucede, pois
ela é alcada a representar uma imagem nacional, atribuida pelo proprio Estado. No
entanto, frequentemente tal aceitacdo implica ressalvas de adaptacdo aos padroes
estéticos e de conteudo fixados pelas industrias cultural e turistica. Elas se
incumbem de transformar o patriménio em produto a ser consumido, seja no formato

de apresentacoes, oficinas, atracdes locais ou souvenir.

Para os grupos cujas culturas estavam negligenciadas, seja pela precariedade
material e/ou auséncia de reconhecimento, essa nova perspectiva/promessa 0s
atraem como abelhas ao mel, sobretudo quanto as chances de retorno financeiro e
valorizagdo da sua cultura. Embora depararem-se com uma faca de dois gumes,
eles acabam por se enquadrarem nas exigéncias, ndo sem prejuizos de afetacdo
inevitavelmente as singularidades de suas manifestagdes culturais. Entendemos ser

estabelecida uma condicao de dualidade.

O reconhecimento oficial, seguido de maior veiculagdo da cultura desses grupos,

resulta em sentimentos positivos de valorizagao individual e coletiva (auto estima,



confianga, alteridade) e fortalece a construgcdo de sua identidade (num movimento
de dentro para fora, realgando caracteres que os individualizam como grupo e com
os de fora, cujas peculiaridades os distinguem dos demais). Ter o Registro significa
também, uma forma de garantir que a propria manifestacao resista as opressodes e a
auséncia de direitos, posto se tratar de grupos -culturais que tiveram suas

expressodes historicamente marginalizadas/omitidas.

Ainda assim, o mesmo reconhecimento oficial os insere na légica do mercado e
nessa verve configura-se uma via de mao Unica. Nela, a possibilidade minima e
pontual de melhoria das condi¢bes de reprodugcdo da sua cultura, recai em uma
série de consequéncias: competicdo, concorréncia, alteracdes estéticas e de
conteudo para o entretenimento, desmobilizacdo, maquiagem/silenciamento das
realidades. Aliado a essas consequéncias, advém o0s pre¢cos cobrados para uma
sobrevivéncia objetiva e subjetiva. Essas escolhas feitas pelos grupos de forma
estratégica seriam condenaveis? Enquanto politica de Estado, ndo ha alteracao
efetiva e duradoura das condicbes de reproducdo da cultura, incumbindo-nos de
pensar, discutir e propor formas de salvaguardas capazes de gerar mais impactos

positivos, universalizantes e inegociaveis a longo prazo.

As pessoas possuem uma dualidade interessante: [...] por um lado,
devem a sua importancia [pessoal] a memoéria dos testemunhos
gue guardam; por outro, sdo valiosas pela prépria personalidade e
individualidade, como protagonistas indiscutiveis da histéria
educacional (DIAZ, 2010, p. 164, traducdo nossa, citada por
ROPKE et al., 2021, p. 40).
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