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RESUMO: Este artigo pretende analisar a programacao cultural e artistica dos Jogos
Olimpicos, a partir da compreensao que os programas de cultura sdo um campo
privilegiado para a consolidacdo dos aspectos simbolicos presentes nas edi¢des destes
megaeventos. Na primeira parte do artigo as informacdes estdo sistematizadas em um
breve panorama temporal, estruturado a partir de trés momentos: a) De 1896 a 1912:
as artes e a cultura ndo estavam formalmente inseridas nos Jogos Olimpicos; b) De
Estocolmo (1912) a Londres (1948): edi¢des de Jogos Olimpicos com competices das
artes olimpicas; c) De Melbourne (1956) a Barcelona (1992): as diferentes concepgdes
de programacao cultural. Na segunda parte, o artigo investiga mais detidamente os
Jogos de Berlim (1936), partindo da premissa que o governo alemdo entendeu a “forga
simbolica dos elementos culturais” e a potencializou com estratégias de propaganda
para consolidar as principais representa¢des do modelo nazista.

PALAVRAS-CHAVE: Programacao Cultural; Jogos Olimpicos; Cultura; Jogos de Berlim.

ABSTRACT: This article intends to analyse the cultural and artistic programmes of the
Olympic Games, from the comprehension which cultural programmes are a privileged
pitch for the consolidation of this megaevents' symbolic aspects. In the first part of the
article the information is ordered in a brief time overview, from three moments: a)
from 1896 to 1912: art and culture where not formally inserted in the Olympic Games;
b) from Stockholm (1912) to London (1948): Olympic Games editions with Olympic
arts competitions; c¢) From Melbourne (1955) to Barcelona (1992): the distinct
cultural programme conceptions. In the second part, the article investigates directly
the Berlin Games (1936), from the assumption which the German government
understood the "symbolic strength of cultural elements" and potentialized it with
propaganda strategies to consolidate the main representations of the Nazi model.
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INTRODUCAO

Os Jogos Olimpicos sdo reconhecidos como o maior evento esportivo mundial da
atualidade.! Pensar em Jogos Olimpicos, a primeira vista, pode remeter
exclusivamente ao mundo do esporte: atletas, competicdes, estadios, etc. Contudo, um
olhar um pouco mais abrangente mostrara que estes ndo se restringem apenas ao
campo esportivo, pois estabelecem um dialogo préximo com o campo das artes e da
cultura desde a sua primeira edi¢do na era moderna, em 1896.

No Brasil, poucas sao as pesquisas e publicacdes que se propdem a abordar as
relagdes entre programacdo cultural e Jogos Olimpicos; quando muito, percebem-se
esfor¢os voltados para a andlise das ceriménias de abertura e encerramento das
Olimpiadas e Paraolimpiadas,? destacando, em geral, as representacdes de cultura e
identidade nacionais mobilizadas e trabalhadas nessas ocasides. Outro aspecto pouco
abordado é o fato de que tais eventos, que incorporam 100 anos de programacido
cultural e artistica, tém impactado, ao longo do tempo e de maneira variavel, as
cidades e paises que os sediaram.3

E justamente sobre esse aspecto que este artigo pretende langar luzes. O
objetivo é refletir sobre como elementos do campo artistico e cultural se
comportaram ao longo do tempo, apontando como essa variacdo é resultado de

estratégias deliberadas de determinados atores, a partir de um contexto social

especifico.# Parto da premissa de que os programas de cultura - competi¢cdes

! para justificar essa afirmacéo, a maior parte dos estudos utiliza como parametro a cobertura da midia.
Os Jogos Olimpicos e os Jogos Paralimpicos séo, respectivamente, 0 primeiro e o terceiro maior
evento do mundo, do ponto de vista de audiéncia televisiva e dos nimeros de logistica e producao.

2 RUBIO. A imagem do Brasil nos Jogos Olimpicos do Rio de Janeiro; FREITAS et al. Estereétipos
e Clichés: A (Re)Apresentacdo Do Brasil Na Cerimbnia De Encerramento Da Olimpiada 2012.

® Para fins deste artigo, utilizei a nogdo de “Programacdo Cultural dos Jogos Olimpicos” como um
conjunto de ag¢Bes culturais que recebem a chancela dos organizadores dos jogos, se constituindo
assim como um componente que representa uma secao das atividades olimpicas de carater cultural
ou artistico e que ocorrem antes e\ou durante a realizacéo dos Jogos Olimpicos.

* Cabe registrar que, neste artigo, ndo serdo utilizadas fontes primarias, a pesquisa e a analise se
basearam em artigos e livros de autores que escreveram sobre o tema. Assim, trata-se de um passo
importante para a pesquisa da tese de Doutorado, uma vez que se apresenta como um primeiro
exercicio de levantamento bibliogréafico e de sistematizacdo de leituras sobre e o objeto do trabalho.
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artisticas ou festivais - sdo um campo privilegiado para a consolidagdo dos aspectos
simbélicos presentes nas edi¢des dos Jogos Olimpicos.

Para dar conta dessa proposta, considerei importante sistematizar as
informagdes em um breve panorama temporal, relativo a dimensao cultural dos Jogos
Olimpicos, estruturado a partir de trés momentos:> a) De 1896 a 1912: as artes e a
cultura ndo estavam formalmente inseridas nos Jogos Olimpicos; b) De Estocolmo
(1912) a Londres (1948): edigdes de Jogos Olimpicos com competi¢cdes das artes
olimpicas; c) De Melbourne (1956) a Barcelona (1992): as diferentes concepgdes de
programacao cultural.6

A partir da pesquisa para a construcdo desse “panorama temporal”, foi possivel
perceber especificidades nas diferentes programacoes culturais existentes nas edi¢oes dos
Jogos Olimpicos, bastante ricas e ainda muito pouco exploradas nas pesquisas académicas.

Para este artigo, optei por investigar mais detidamente os Jogos de Berlim
(1936), em funcdao de um consenso existente na literatura de que este foi um divisor
de aguas no que diz respeito ao valor dado pelos organizadores das Olimpiadas - ao
que estou chamando de “dimensao cultural e artistica”. Assim, pretendo destacar ao
longo do artigo, elementos que demonstrem que o governo nazista investiu
fortemente em tal dimensao, a partir de uma percep¢do do potencial existente no
campo simbdlico e cultural, para o sucesso da construcdo de seus objetivos.” Dito de
outra forma, a hipotese aqui desenvolvida é de que o governo alemao entendeu a
“forca simbodlica dos elementos culturais” e a potencializou com estratégias de

propaganda para consolidar as principais representacées do modelo nazista.

® Uma parte significativa da bibliografia sobre o tema usa esta divisdo temporal como referéncia,
uma vez que ela traduz a divisdo dos diferentes “formatos dos programas culturais” — competicdes
artisticas, festivais ou olimpiadas culturais — que foram implementados ao longo das edi¢des de
Jogos Olimpicos (GARCIA. 2010).

® Fiz uma opcao pelo recorte temporal que compreende o periodo de 1896-1992. A decisdo de nao
analisar as ultimas edicBes dos jogos, deu-se em funcdo de compreender que os Jogos de
Barcelona (1992) inauguraram um novo modelo das chamadas “Olimpiadas Culturais”, que
marcaram os Ultimos 25 anos e que merecem uma investigacdo mais acurada, a qual este trabalho
nao se propde.

"E importante registrar que ndo estou fazendo nenhum juizo de valor sobre a qualidade — ou a
contemporaneidade — da programacéo cultural. Ndo ha dividas de que, do ponto de vista estético e
conceitual, o governo aleméo — e a programacéo cultural proposta — era conservadora, autoritaria e
elitista, no sentido de compreender o “campo artistico” a partir das linguagens tradicionais.
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BREVE PANORAMA TEMPORAL RELATIVO A DIMENSAO CULTURAL DOS JOGOS
OLimpIcOS (1896-1992)

a) De 1896 a 1912: as artes e a cultura nao estavam formalmente inseridas
nos Jogos Olimpicos

Os primeiros registros que a literatura apresenta sobre a presenca da cultura e
das artes® nos Jogos Olimpicos modernos datam de 1906. Quando o Bardo Pierre de
Coubertin defendeu a inclusdo, nos Jogos Olimpicos, de um programa artistico para
trazer um “cendrio estético” para as competicdes esportivas ou, como observado por
Gold e Revill, “para assumir o ethos do panegyris do festival classico [grego] — uma
assembleia festiva na qual as pessoas se uniram para participar de ritos religiosos,
competicOes esportivas e performances artisticas”.?

Para Pierre de Coubertin, o objetivo era reviver, ndo s6 as competi¢cdes
esportivas da Antiguidade, mas também a dimensao cultural e artistica dos jogos
originais, uma vez que os concursos esportivos e artisticos foram uma parte essencial
do ritual religioso e cerimonial na Grécia Antiga.1?

Nos Jogos da Antiguidade, atletas, filosofos, estudiosos, poetas, musicos, e

escultores mostravam seus talentos, o que Coubertin chamou de “espirito de

® A maioria dos documentos do COI — e a literatura gue trata do tema — utiliza os conceitos de
cultura e arte como sinénimos, a partir da identificacdo do programa cultural olimpico com um
festival de “artes”. S6 partir da edicdo de Barcelona (1992) é que a dimensdo antropolégica da
cultura passou a ser considerada. Do ponto de vista académico e institucional, é a partir da década
de 1990 que se intensificam os estudos de politicas culturais que reconhecem a cultura a partir do
conceito que foi aprovado na Conferéncia Mundial sobre Politicas Culturais, a cultura compreendida
em seu sentido mais amplo, ou seja, considerada como o conjunto dos tragos distintivos, espirituais e
materiais, intelectuais e afetivos que caracterizam uma sociedade ou um grupo social. Dentro do
campo da cultura temos, além das artes e das letras, os modos de vida, os direitos fundamentais do
ser humano, os sistemas de valores, as tradigbes e as crengas (UNESCO. 1982).

® Os concursos esportivos e artisticos foram parte integrante do ritual religioso e cerimonial na
Grécia classica. O calendario do festival foi dominado por quatro ciclos regulares de Pan-Hellenic
Jogos: Pythian Games, Isthmian Games, Nemean Games e Jogos Olimpicos. Os Jogos Olimpicos,
realizados em Olympia, acerca de 90 milhas (150 km) a oeste de Atenas, homenageavam Zeus e
surgiram como o mais importante desses jogos. Ver: GOLD; REVILL. Reviving the panegyrics, p. 2.
1% Ainda segundo Coubertin, as competicdes ndo devem ser entre paises, mas entre cidades; os
atletas devem ser amadores; as mulheres ndo deveriam se envolver com as competicées; 0s
Jogos Olimpicos deveriam ser realizados de quatro em quatro anos; as guerras deveriam cessar
para a realizacao do evento. Todas essas sdo facetas muito visiveis desta busca de conexao com
a Grécia Antiga. Todas adequadas ao seu projeto para a modernidade. Trata-se de uma releitura
moderna e eclética do periodo da Antiguidade. Ver: GOLD; REVILL. Reviving the panegyrics.
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olimpismo”. Nesse sentido, para Coubertin, o olimpismo tinha como fundamento a
integracdo do corpo, do intelecto e do espirito, vistos como manifestacdes de um
homem harmonioso e educado. A proposta dele era criar um ambiente na sociedade
moderna, em que artistas e atletas se inspirassem mutuamente.

Coubertin usou a palavra eurhythmy para descrever o casamento harmonioso
do esporte e da cultura, atletismo e arte, musculo e mente. Ele acreditava que a fusao
de arte e esporte estava no coracdo dos Jogos Classicos e os Jogos Olimpicos modernos
sO teriam sucesso se conseguissem recuperar essa integracdo. Esse seria o grande
desafio, uma vez que “as massas”, como ele chamou o publico, perderam todo o senso
de eurhythmy e precisaria se reeducar para poder apreciar adequadamente a relagao
entre esporte, escultura, musica e arquitetura. S6 entdo seria possivel reconhecer e
experimentar a harmonia entre as dimensées do corpo e da alma, presentes em sua
visdo do Olimpismo.11

Nas quatro primeiras edi¢des dos Jogos Modernos - Atenas 1896, Paris 1900,
St Louis 1904 e Londres 1908 - a arte nao foi incorporada formalmente ao programa
olimpico, e as iniciativas dos organizadores restringiram-se a festividades que
celebravam o evento. Em Atenas (1896), as autoridades decoraram as ruas e
iluminaram a Acrépole; a celebragdo incluiu procissdes de tochas, desfiles, fogos de
artificio, um show da Orquestra Filarmonica de Atenas e a encenag¢do de Antigona, de
Séfocles. Houve banquetes e recep¢des para atletas, organizadores e membros do COI,
culminando em um almog¢o dado pelo rei no saldo do palacio. Nas trés edicdes
seguintes - 1900, 1904 e 1908 -, a estratégia para dar conta da dimensao artistica foi

buscar aproximacao com as Feiras Internacionais.12

! GOLD; REVILL. Reviving the panegyrics.

12 Cornelsen chama a atengao para o fato de que “[a] histéria dos Jogos Olimpicos na era moderna
nos mostra que parte desse carater sagrado da tradicdo olimpica na Grécia Antiga foi retomada
pelo Bardo de Coubertin e encontrou sua expressdo numa série de procedimentos protocolares
adotados pelo Comité Olimpico Internacional (COIl). Desde o inicio dos Jogos Olimpicos na era
moderna, em 1896, o carater cerimonial do evento foi de suma importancia tanto para os
representantes do COIl quanto para os organizadores dos jogos. O destaque recaia principalmente
sobre as cerimobnias de abertura e de encerramento, bem como sobre a premia¢éo dos atletas. O
desfile das delegagcbes na abertura dos Jogos, presente no protocolo olimpico desde 1908 na
Olimpiada de Londres, ja simulava o espirito da ponte entre Grécia Antiga e o pais-sede, na
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O Barao de Coubertin trabalhou em varias frentes para colocar em pratica seu
ideal de olimpismo e superar resisténcias existentes entre os membros do COI. Uma
primeira vitoria foi o fato de a Carta Olimpical?® estabelecer que “misturar o esporte
com a cultura e a educagdo” seria fundamental para o principio do olimpismo.14

Essa estratégia se fortaleceu em 1906, quando Coubertin convocou uma
“Conferéncia Consultiva sobre Arte, Letras e Desporto” na Comédie-Francaise, em
Paris. A conferéncia contou com intelectuais, artistas e especialistas desportivos que
debateram sobre as possibilidades de integrar as artes aos Jogos Olimpicos modernos.
“0 texto do convite explicitava que o propésito da reunido era estudar até que ponto e
de que forma as artes poderiam participar da celebracdo dos Jogos Olimpicos
modernos e se integrar a pratica de esportes, para o enriquecimento matuo”.1>

Como resultado da conferéncia e para garantir a associacdo das artes com
esportes, ficou definido que seria estabelecida uma competicao artistica que deveria
ser parte de cada celebracdo dos Jogos Olimpicos. Essa competicdo foi chamada de
“pentatlo das musas”, e sua proposta era, tal qual no esporte, premiar os vencedores,
ou seja, os melhores artistas nas seguintes categorias: escultura, pintura, mausica,
literatura e arquitetura.

Para preparar o primeiro pentatlo de musas, foi criada uma comissdo pelo
Comité Organizador Olimpico de Londres, cidade-sede dos jogos de 1908. Contudo,

varias discordancias no ambito da comissdo organizadora resultou no cancelamento

medida em que a delegacdo grega passou a abrir o desfile, por representar o berco dos Jogos
Olimpicos, enquanto a delegacéo local fechava o desfile, como € o procedimento até hoje. Em 1920,
na Antuérpia, introduziu-se o juramento olimpico, pronunciado por um atleta do pais-sede dos jogos,
revivendo assim, simbolicamente, o gesto dos helenos diante da estatua de Zeus em Olimpia. Em
1928, na cidade de Amsterdd, foi aceso pela primeira vez o fogo olimpico, que deveria ser mantido
aceso em uma pira durante o periodo de realizagdo dos jogos” (CORNELSEN. 2006, p. 211).

13 Atualizada pela dltima vez em 2013, a Carta Olimpica é o conjunto de regras adotadas pelo COI
para a organizagdo dos jogos e para o comando do movimento olimpico. Em sua introducao, a
carta delimita seus propdsitos principais: estabelecer principios e valores do olimpismo; servir
como codigo do COl; definir direitos e obrigagfes dos trés constituintes principais do movimento
olimpico: o COIl, as federacdes internacionais € 0s comités olimpicos nacionais € o comité
organizador de cada edi¢do dos jogos.

' GARCIA. The concept of olympic cultural programme, p. 2.

> GARCIA. The concept of olympic cultural programme, p. 2.
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deste e a decisdo de ter uma competicdo de artes olimpicas no bojo dos jogos

esportivos so teve seu inicio efetivo nos Jogos de Estocolmo, em 1912.16

b) De Estocolmo (1912) a Londres (1948): edi¢cdes de Jogos Olimpicos com
competicdes das artes olimpicas

Os Jogos Olimpicos de Estocolmo (1912) sdo considerados como o momento
inaugural de uma nova dinamica onde o ideal de Coubertin poderia finalmente ser
posto em pratica. As competi¢des artisticas passaram a ser organizadas em paralelo as
competicOes esportivas. Assim, os artistas, como os atletas, passam a competir por
medalhas.

Durante esse periodo em que a légica de “competi¢des artisticas” esteve em
vigéncia, os regulamentos e os parametros do concurso mudaram bastante e isso
significou uma variacdo grande no que poderiamos chamar de um modelo padrao de
programacao das competi¢cdes.” Hanna, em seu artigo, chama a atencdo para grande
quantidade de dificuldades apresentadas por parte dos organizadores para
implementar as “competi¢cdes artisticas”.18

A primeira dificuldade apontada pelos organizadores, e que aparece nos
relatérios do COI, era a inconstidncia nas competicoes de artes, dificultando o
planejamento e gerando muita disputa entre os segmentos artisticos. As cinco areas
que compunham originalmente o pentatlo das musas ndo se mantiveram como dnicas

categorias de competicdo. Ao longo do tempo, foram criadas varias subcategorias que,

' As competicdes artisticas foram incorporadas aos jogos de 1912, mas sua organizagao
enfrentou dificuldades e resisténcias. A Real Academia das Artes da Suécia e as Sociedades
Artisticas Suecas ndo simpatizavam com as competicdes e nao quiseram colaborar em sua
organizacdo. As competicdes foram assumidas pelo COIl na pessoa de Pierre de Coubertin que
recebeu as inscri¢des e organizou o julgamento. Entre os vencedores da medalha de ouro estava o
préprio Coubertin com uma “Ode to Sport”, submetida sob o pseuddénimo de Georges Hohrod e M.
Esch. Ver: GOLD; REVILL. Reviving the panegyrics.

' Este artigo nao se prop6e a discutir detalhadamente a programacéo das competicdes artisticas e
culturais de todas as edi¢des dos jogos desse periodo. A proposta nesta parte do texto € fazer um
breve balanco e tentar apresentar elementos que possibilitem o leitor a refletir sobre o periodo de
1912-1948, seja em relagdo aos elementos que aproximam as edicfes desse periodo — o carater
competitivo —, ou quanto aos elementos que o diferem — o0s regulamentos mudaram e isso
significou varias alteragfes na estrutura das competicoes.

¥ HANNA. Reconciliation in Olympism.
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a cada edicao, geravam muita controvérsia.l® Um segundo aspecto que também gerou
polémica foi a determina¢do de que as tematicas das competi¢des artisticas teriam
que ser ligadas ao esporte. Um terceiro obstaculo, bastante citado na literatura, diz
respeito a proibicdo da participacdo de artistas profissionais nas competi¢cdes.2? Os
debates sobre esse tema eram muito polémicos, pois, além do fato dessa premissa
“significar um possivel prejuizo da qualidade das obras” e “diminuir o interesse do
publico”, permanecia uma indefini¢do subjetiva, pois o COI reconheceu que todos os
artistas eram profissionais em sua devogdo.”

Outros aspectos de ordem logistica e financeira foram determinantes para a
decisdo do COI em “cancelar as competi¢des artisticas a partir de 1952”. Ap6s os Jogos
de Londres de 1948, o Comité Britanico de Belas Artes, que havia sido criado na
ocasido dos jogos, compilaram um “relatério das sugestdes para futuros concursos de
artes”. Ele seria destinado a ser usado como guia para a organizacao e melhorias das
futuras competicoes de artes. Segundo Garcia, as recomendagdes do relatorio
incluiram reduzir o nimero de categorias das competi¢des artisticas.??

Em 1950, os problemas e as dificuldades observadas até entdo foram percebidos como
muito maiores do que os beneficios e conquistas trazidos pelas competi¢cdes olimpicas de arte.
Havia um consenso que o publico estava mais interessado nas competicoes esportivas do que
nas de arte. Para rever a situacdo, um longo processo de discussdo ocorreu dentro do COL. Como
resultado desse processo controverso, foi decidido que, a partir de 1952, a presenca das artes

nas Olimpiadas assumiria a forma de exposicdes e festivais culturais em vez de competicoes.

19 Referéncia a um documento do COI da 442 Sessdo do COl em Roma, citado por Hanna em
Reconciliation in Olympism.

2 O debate sobre amadorismo, tdo presente na area esportiva, também foi intenso na area
cultural. Na concepgéo original dos Jogos Olimpicos, um critério chave para a inclusdo como
concorrente olimpico foi a necessidade de ser um atleta amador, isto €, ndo ser um profissional de
tempo integral e competir no esporte para ganhos financeiros ou comerciais. Essa regra também
foi aplicada ao concurso de artes e causou controvérsia a medida que se tornou um desafio para
atrair obras de arte de alta qualidade, uma vez que os colaboradores ndo podiam ser artistas
profissionais. Avery Brundage foi eleito presidente do COIl em 1952 e foi fortemente contrario a
qgualquer forma de profissionalismo nos Jogos Olimpicos; suas opinides prevaleceram durante a
longa revisdo do formato das competicdes de artes olimpicas e prioridades que ocorreram entre
1949 e 1952, e levou a sua substituicdo por exposi¢des artisticas, a partir de entéo.

*L HANNA. Reconciliation in Olympism.

2 GARCIA. The concept of olympic cultural programme.
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Como pretendo apresentar mais adiante, fica evidente que, com exce¢do dos
Jogos de Berlim (1936) onde houve um investimento extraordinario - financeiro e
institucional por parte do governo nazista -, em todas as demais edigdes de Jogos
Olimpicos desse periodo de 1912 a 1952, a questdo das competi¢des artisticas, e/ou

programacao cultural, ocupava um lugar periférico na organizacao dos jogos.

c) De Melbourne 1956 a Barcelona 1992: as diferentes concepg¢des de
programacao cultural

Com a decisao de cancelamento das competi¢des artisticas por parte do COI, as
cidades que sediaram os jogos, a partir de entdo, propuseram uma enorme variedade
de formatos de programacao cultural.Em uma breve caracterizacao temporal, Garcia
explica que o primeiro Festival Oficial de artes olimpicas do pds-guerra foi realizado
nos Jogos de Melbourne, em 1956.” O festival teve dois componentes principais: um
de artes visuais e literatura, e outro de musica e drama. As “exposicoes e festivais”
foram executadas no periodo dos jogos propriamente dito, com algumas atragoes,
iniciando nas semanas que antecederam a abertura oficial do evento.”* A Cidade do
México, que sediou as Olimpiadas em 1968, apostou na estratégia de organizar uma
programacdo come¢ando um ano antes dos jogos e, pela primeira vez, a proposta foi
apresentada formalmente ao COI com a denominacdo de “programa cultural”. Moscou,
em 1980, organizou um festival de 16 meses. Mas foi Barcelona, em 1992, que
inaugurou uma verdadeira “Olimpiada Cultural”, com duracdo de quatro anos, se
tornando modelo para as futuras edi¢des. Doravante, os dossiés de candidatura das
cidades passaram a apresentar ambiciosos programas culturais, ressaltando a

importancia deles para a identidade e celebracio dos jogos.”

> GARCIA. The concept of olympic cultural programme.

** HANNA. Reconciliation in Olympism, p. 76.

*® 0Os Jogos de Barcelona (1992) foram pesquisados de maneira significativa. A maioria dos
estudos ressalta seus aspectos positivos. Contudo, o texto de Moragas (2008) problematiza varios
aspectos da agenda cultural proposta.
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Moragas ressalta que o programa foi inspirado no inicio de uma nova
“ideologia” na programagcao cultural, que foi proposto como uma identidade distintiva
para Barcelona: criativo, renovavel, com poucas concessoes a comercializacao de arte,
verdadeiramente cosmopolita, etc.26 Além disso, foram adicionados alguns objetivos
de politica cultural abrangentes, que posteriormente nao foram cumpridos no periodo
entre o inicio da Olimpiada e a cerimonia de encerramento dos jogos. Nesta
perspectiva, a “Olimpiada” acabou por ser muito curta para atingir esses objetivos.
Alguns foram alcang¢ados anos mais tarde, enquanto outros ainda ficaram pendentes
na agenda cultural catala.

A natureza variavel e a consisténcia de alguns programas culturais dos Jogos
Olimpicos foram estudadas por Guevara,?’” em sua andlise comparativa do
componente cultural nos Jogos Olimpicos do México, em 1968, para os de Barcelona,
em 1992. Guevara aponta as diferencas existentes nos programas de cultura
apresentados pelos comités organizadores de cada edicdo das Olimpiadas,
investigando seu perfil e buscando tracar aproximacodes e variacoes. Essas diferencas
- ou variagdes - sao contrastadas em termos de duragao dos festivais e de sua
estrutura de gestao.

Em relacdo a duragdo da programacdo cultural, houve uma variagdo de trés
semanas - Moscou (1980) - ha quatro anos - Barcelona (1992). Algumas edigdes
propuseram uma dura¢do intermediaria, como foi o caso do Festival de Artes do
México em 1968 - um ano -, o festival de Roma em 1960 - seis meses - e de Los
Angeles em 1984 - dez semanas. Cabe ressaltar que um novo desenvolvimento no
conceito de programacdo cultural olimpica ocorreu na época dos Jogos de Barcelona
(1992). O modelo proposto foi de uma Olimpiada Cultural, que previa um programa
para celebracdes culturais que durou os quatro anos que separaram o0s Jogos

Olimpicos de Verao anteriores, em Seul (1988), até os de Barcelona, em 1992.28

*® MORAGAS. The Cultural Olympiad of Barcelona in 1992.

2 apud GARCIA. The concept of olympic cultural programme.

*% Beatriz Garcia chama a atencdo para o fato de como, s6 nas edi¢cdes recentes dos jogos,
particularmente os de Barcelona (1992) em diante, que as ambi¢des do programa cultural olimpico
passam a se aproximar de questdes presentes no debate de politicas culturais contemporaneas,
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Em relacao a governanga da programacao olimpica, também houve uma grande
variedade de modelos: Guevara considera que houve: a) “gerenciamento central”
quando o programa cultural foi de responsabilidade do comité organizador, como foi
0 caso no México (1968), Munique (1972) e Seul (1988); b) “gerenciamento
descentralizado” ou “gerenciamento compartilhado”, ocorreu quando os eventos
culturais foram de responsabilidade de parcerias entre os comités organizadores e
outras instituicdes, privadas ou publicas - um caso representativo foi Montreal
(1976), no qual as provincias canadenses foram responsaveis pela concep¢ao dos
programas artisticos, enquanto o departamento cultural do comité organizador era
responsavel pela logistica; c) “gestdo do Estado”, ocorreu quando um ou varios érgaos
publicos centralizavam o programa de cultura, assim se deu em Moscou (1980); d)
“gestdo privada” que caracterizou-se pela oposicdo a gestdo estatal, o exemplo mais
claro desse tipo foi Los Angeles (1984), quando o comité organizador foi estabelecido
como uma empresa privada e seu departamento cultural contratou agéncias para
coproduzir o evento; e finalmente houve alguns casos de e) “gestdao mista”, ocorreu em
Barcelona (1992), onde existiu uma organizacao especial para cuidar do programa
cultural. A Olimpiada Cultural SA (OCSA) foi, ao mesmo tempo, separada e dependente
do Comité Organizador Olimpico (COOB); por um lado, teve um comité composto por
representantes da administracdo publica, independentes do comité organizador; por
outro lado, o Conselho de Administragdo da OCSA foi presidido pelo prefeito de
Barcelona e presidente do COOB.2°

Em sua tese, Guevara discute de forma comparada outros aspectos que

variaram nas edi¢cdes dos jogos do periodo estudado: consisténcia e qualidade

tais como: diversidade, identidade, participacdo, etc. “Para além disso, os programas culturais

também passam a buscar uma aproximacdo com as agendas econdmicas e sociais das cidades-

sede e dos governos, combinando assim suas aspiragdes artisticas com outras dimensfes, como a

construgdo de identidade, atraindo o turismo e contribuindo para o desenvolvimento urbano”

(GARCIA. 2012, p. 5). A maior parte dos programas culturais dos jogos foi operacionalizado,

E)grincipalmente, como um programa de artes ou um festival de artes — cultura e arte eram sinénimos.
apud GARCIA. The concept of olympic cultural programme.
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artisticas nacionais,3® melhoria dos servicos culturais existentes nas cidades,3!
proposta de apresentacdo da diversidade cultural do pais,3? estratégia de usar a
programacao cultural para viabilizar a projec¢do internacional, etc.33

Para refletir sobre as diversas formas assumidas pela programacao cultural ao
longo do tempo, é importante registrar que nunca houve por parte do COI - e nem
consagrado na literatura ja visitada - diretrizes detalhadas em documentos ou
manuais sobre o papel, ou principais fun¢des, que o programa cultural dos Jogos
Olimpicos devem cumprir.3* Nao ha esclarecimentos prescritos sobre o que poderia
ser incluido dentro de um programa oficial de cultura e sobre sua relacao com varias
outras areas congéneres: cerimonias, educacdo, comunicacao, etc. Contudo, a maioria
dos programas de cultura usam como documento referéncia a Carta Olimpica,3>
justificando suas propostas a partir de suas diretrizes gerais.

Os regulamentos e diretrizes existentes do COI enfatizam que para se tornar
uma cidade anfitrid olimpica é obrigatério organizar e promover um programa

cultural que atue paralelamente ao esporte. Atualmente esses regulamentos aparecem

%0 Munique e Los Angeles eram cidades que ja faziam parte de importantes circuitos culturais e
contavam com or¢camento apropriado para apresentar um grande festival de importancia internacional.
1 0 melhor exemplo sdo os Jogos de Barcelona (1992); a iniciativa de apresentar uma
programacao cultural com duracdo de quatro anos foi fundamental para patrocinadores e parceiros
investirem na melhoria dos equipamentos culturais existentes na cidade.

3 Segundo Guevara (1992 apud GARCIA, 2010), a “vitrine do folclore e da diversidade cultural” foi
um fator fundamental no desenho do programa cultural México (1968), Montreal (1972) e Moscou
§31980)' Os trés apresentaram eventos com um alto contetido nacional e folclérico.

apud GARCIA. The concept of olympic cultural programme. O objetivo de obter uma projegéo
internacional foi especialmente alcangcado em Seul (1988) e Barcelona (1992). Nas palavras de
Guevara (1992 apud GARCIA, 2010), os jogos viabilizaram a oportunidade do reconhecimento
mundial e, por isso, combinaram a expressao local com elementos internacionais.

% Para as demais areas que o COlI julga prioritarias para a “entrega dos jogos” — energia, instalagées,
seguranca, transporte, cerimdnias, etc. — ha manuais detalhados, bem como orcamento minimo
gsarantido — por parte do COI e por parte dos governos através das cartas de garantia.

A Carta Olimpica é a codificacdo dos principios fundamentais do olimpismo, regras e
regulamentos adotadas pelo Comité Olimpico Internacional (COIl). Governa a atividade da
organizacdo e a intervengcdo do movimento olimpico e proporciona as condi¢cdes para a celebracéo
dos Jogos Olimpicos. Na sua esséncia, a Carta Olimpica serve trés propositos fundamentais: a)
como instrumento de natureza constitucional, rege-se e apela aos principios fundamentais e
valores essenciais do olimpismo; b) constitui os estatutos para o Comité Olimpico Internacional; c)
em adicdo aos pontos anteriores, define os principais direitos reciprocos e obrigactes dos trés
principais constituintes do movimento olimpico, nomeadamente o COI, as Federacdes
Internacionais e os Comités Olimpicos Nacionais, bem como os comités organizadores de Jogos
Olimpicos. Todos esses organismos sao requeridos a agir em conformidade com a Carta Olimpica.
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na Carta Olimpica - Regra 44: Cultura Programa - e nas diretrizes oficiais para a
candidatura da cidade anfitria - Tema 13: Cultural Programa e Acampamento Juvenil.
No entanto, nenhum desses regulamentos, diretrizes e recomenda¢cdes parecem
esclarecer qual é a fun¢do exata de um programa cultural para os jogos.36

Garcia chama a aten¢do para o fato de “que a falta de uma defini¢do concreta
permitiu uma grande liberdade de acdo e interpretacao e contribuiu para gerar
propostas culturais muito diversas por parte das candidaturas ao longo dos anos”.3”
Essa liberdade tem aspectos positivos, em fun¢do da autonomia e da ndo interferéncia
do COI, mas também tem sido fonte de descontinuidades notaveis no compromisso do
COI com a area da cultura, especialmente no que diz respeito a garantia de recursos
para a area cultural.

Grande parte dos programas culturais olimpicos tiveram dificuldade para
sustentar suas atividades - competicGes, festivais e programas -, em funcao da falta de
prioridade da questdo cultural na agenda dos Jogos Olimpicos.38 Por isso, os melhores
exemplos de “sucesso” de implementa¢do da dimensdo cultural nos jogos, até 1992,
sdo aqueles cujos governos compreenderam o carater estratégico da cultura para
implementar seus objetivos, como foi o caso de jogos de 1992 em Barcelona, na sua
estratégia da parceria cultura-turismo, e Berlim em 1936, com a sua apropriacdo dos

ideais da Grécia Antiga para justificar o programa nazista.

% Regra 44: Programa Cultural: o Comité Organizador dos Jogos Olimpicos (COJO) deve

organizar um programa de eventos culturais que devera ser submetido a Junta Executiva do COI
para sua aprovacao prévia. Este programa deve servir para promover relagées harmoniosas,
compreensao mutua e amizade entre os participantes e outros participantes dos Jogos Olimpicos.
O Estatuto da Regra 44: o Programa Cultural deve incluir: a) eventos culturais organizados na vila
olimpica e simbolizando a universalidade e a diversidade de cultura humana; b) outros eventos
com a mesma finalidade realizada principalmente na cidade-sede, com um certo nimero de
lugares sendo reservado gratuitamente para os participantes credenciados pelo COI; c) o
Programa Cultural deve abranger pelo menos todo o periodo durante o qual a vila olimpica esta
aberta. Fonte: Cartas de Garantia COI, 2007.

¥ GARCIA. The role Arts and Culture in the Olympic Games, p. 2.

% para Garcia (2012), do ponto de vista do COIl, embora 0 movimento olimpico tenha como
objetivo ser um projeto humanista abrangendo “esporte, cultura e educagéo” (COI, 1999, p. 8), a
realidade dos Jogos Olimpicos é outra, onde hd uma predominancia total de questdes esportivas
em detrimento ao resto.
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Jocos OLiMPICOS DE BERLIM (1936): 0 CAMPO ARTISTICO E CULTURAL COMO DIMENSOES

DETERMINANTES PARA A CONSTRUCAO SIMBOLICA DO GOVERNO NAZISTA

Nesta secdo do artigo, pretendo analisar mais detidamente os Jogos de Berlim (1936),
partindo da premissa de que eles foram paradigmaticos no que diz respeito a valorizacao
da dimensao cultural em Jogos Olimpicos, que prevalecia até aquele momento.

Proponho uma reflexao sobre a opg¢ao deliberada por parte do governo nazista
em investir fortemente na dimensdo cultural e artistica dos jogos, a partir de uma
percepcdao do potencial que tais elementos poderiam trazer para o sucesso da
construcdo de seus objetivos. Nesse sentido, é possivel afirmar que os jogos nazistas
inauguraram uma percep¢ao de cultura nos Jogos Olimpicos de 1936 que foi muito
além de organizar “competi¢des artisticas ou festivais”, os quais eram tratados pelo
COI como algo que as cidades-sede deveriam fazer para realizar “o desejo de
Coubertin” e demonstrar o carater humanistico dos Jogos Olimpicos. Eles colocaram
em pratica um programa de cultura que apostava fortemente no campo do simbdlico e
sua relacdo com os jogos da Antiguidade Grega.

As Olimpiadas de Berlim (1936) apresentaram uma série de inovagdes na sua
programacao cultural e artistica numa escala completamente inédita que se tornaram
paradigma de organizacdo para o COIL3° Toda a programacdo estava alicercada na
busca de uma identificagio com a Grécia Antiga. A estratégia usada pelo governo
nazista para dar sentido e coeréncia ao discurso foi recorrer a Antiguidade grega,
buscando “a constru¢do de uma ‘ponte’ entre a Hélade e o Terceiro Reich, a partir da
interpretacdo que os nazistas davam aos testemunhos culturais e artisticos gregos

enquanto fendmenos histéricos”.40

¥ A programacao cultural € muito extensa e este texto nao se propde a fazer uma analise
detalhada, e sim pensar 0s seus impactos na constru¢do simbdlica dos Jogos de Berlim (1936).
Para uma investigacao profunda da programagéo, sugiro a leitura da revista: “Cultural views of the
olympics” (2016).

““ CORNELSEN. Olimpia a servico de Germania, p. 197.
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Cornelsen chama a atencdo para a necessidade de perceber tais relagdes dentro

de seu contexto historico:

[...] E preciso localiza-lo dentro do contexto histérico em que esta inserido: o
periodo do Terceiro Reich ou, mais precisamente, o periodo de consolidacdo
da politica nazista, desenvolvida desde a ascensdo de Hitler ao poder em 30
de janeiro de 1933. A apropriacdo indébita do teor cultural e artistico da
Antiguidade grega como forma de legitimacao politico-ideoldgica foi um dos
expedientes postos em pratica pela cipula nazista. Mais do que um fen6meno
estético atemporal, tal apropriacdo fundamenta-se numa tentativa de
atualizacdo de valores e simbolos da Antiguidade atrelando-se, assim, a uma
tradicdo de arte e cultura elevadas como representacio de um momento
singular na histdria da civilizagdo ocidental.*!

Segundo o autor, “desde as olimpiadas da era moderna [...] nunca o ideal
olimpico foi tdo deturpado e abusado até as ultimas consequéncias”.42

A eficacia da construcdo narrativa dos nazistas dependia fortemente de uma
intensa estratégia publicitaria,#3 bem como de uma rotina permanente de relagdo

com a imprensa:

Deve-se considerar também a questdo da pré-censura de imprensa na
Alemanha durante o regime nazista, num procedimento ndo comumente
encontrado em Estados autoritarios ou totalitarios, quando um censor esta
presente nas redacdes de jornais, 1é e suprime das matérias passagens
indesejaveis, antes que essas sejam publicadas. Ao contrario, cada jornal ou
revista devia enviar um redator as reunides didrias no Ministério de
Propaganda e Instrucdo Popular, em Berlim, nas quais “Instru¢des de
imprensa” (Presseanweisungen) eram expedidas no sentido de indicar,
previamente, que temas poderiam ser tratados ou suprimidos. Tais
instrucdes variavam, basicamente, entre si sob dois aspectos: enquanto
umas continham informacdes falsas a serem veiculadas através da
imprensa, outras proibiam a divulgacdo de determinadas noticias.44

*L CORNELSEN. Olimpia a servico de Germania, p. 199.

2 CORNELSEN. Esporte e discurso totalitario, p. 319-320.

0 Comité e o Programa de Cultura/Artes de Berlim foi presidido por um representante do
ministério da propaganda do Reich. Debora Good aponta o grande investimento de divulgacéo da
programacao artistica no radio e na imprensa. Segundo a autora, “havia um histérico desinteresse
do publico por esses assuntos e, neste caso, o programa de arte olimpica foi usado como uma
ferramenta de propaganda para os nacional-socialistas alemaes” (GOOD. 1999, p. 19).

** CORNELSEN. Os Jogos Olimpicos de Berlim 1936 e Ri02016, e os fantasmas do passado, p. 10.
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Varios outros autores que estudam o tema concordam com o carater
monumental dos Jogos de Berlim (1936), a maioria deles ressaltando a forca

manipuladora em um megaevento esportivo. Para Melo,

[...] a organizacdo dos jogos, em vdrios sentidos tem relagdo direta com
ascensao do nazismo no cenario alemao. Até Hitler chegar ao poder houve
muitas dificuldades para o Comité Alemao, no cendrio de crise econémica
em que estava imersa a Republica de Weimar. Com os nazistas no poder, o
fuher [sic] determinou o investimento de grandes quantias e acompanhou
pessoalmente a preparacdo do evento, o encarando como uma possivel
forma de propaganda do novo regime [...].4>

Segundo Sigoli e de Rose,

[...] a ideia de nagdo poderosa constituida por cidaddos fortes e saudaveis
fez com que os estados totalitarios utilizassem o esporte como veiculo
publicitario de seus regimes politicos, fato ocorrido nos Jogos Olimpicos de
Berlim, em 1936, que foram usados como propaganda do Estado nazista
alemdo, servindo para unir os alemdes em torno do sentimento
ultranacionalista do nazismo, divulgando também a suposta superioridade
da raca Ariana, ideais estas de Adolf Hitler.4¢

A proposta que trago aqui é ir um pouco além do olhar meramente esportivo e
apontar a poténcia que a dimensao cultural e simbodlica assumem nesses
megaeventos, especialmente quando existe uma estratégia de propaganda articulada,
como foi o caso dos jogos de 1936.

A apropriacao do universo da Grécia Antiga para a construcdo de uma imagem
positiva na Alemanha nazista pode ser observada a partir de diversos elementos. Cito
aqui alguns deles: a) estratégia dos nazistas de sacralizar aspectos que eram
indissoluveis da Grécia Antiga: esporte, arte e religido; b) o uso da “imagem da trégua
olimpica” para blindar a representacdo belicista presente na imagem da Alemanha; c)
os jogos de 1936 forjando uma mensagem de paz entre os povos, de superioridade
ariana e de superioridade cultural por parte dos anfitrides; d) a comparacdo dos

herdis gregos com os atletas alemaes para comprovar a superioridade ariana e

> MELO. De Olimpia (776 a.C.) a Atenas (1896) a Atenas (2004): problematizando a presenca da
Antiguidade Classica nos discursos contemporaneos sobre o esporte, p. 362.
“® SIGOLI; DE ROSE JR. A histéria do uso politico do esporte, p. 112.
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associacdo simbdlica entre os atletas e os guerreiros; d) a “maquiagem” do Estado
nazista para encobrir o antissemitismo do Estado no contexto olimpico; €) o culto ao
corpo, associado ao pensamento racista e expansionista; f) o protagonismo do
Ministério da Propaganda Nazista nas principais mensagens que o nazismo buscava
apresentar ao mundo;*’ g) o debate estético entre a arte romantica e a arte

degenerada, etc. 48

OLYMPIA: UM PRODUTO CULTURAL OLIMPICO A SERVICO DO GOVERNO NAZISTA

Varios desses elementos de “apropriacdo da Grécia Antiga” elencados acima vém
sendo estudados nos ultimos anos pela literatura e aparecem de alguma forma no
filme Olympia, de Leny Riefenstahl. Nesse sentido, é interessante pensarmos nele
como “um produto cultural” que estd ancorado em determinadas condi¢des de
producdo e veiculacdo. Ele é, portanto, “produto” e “produtor” de determinantes
histdricos e sociais e ndo é casual que seja o registro oficial dos jogos de 1936.

Segundo Melo, “Olympia pode ser considerada uma das iniciativas pioneiras do
didlogo dos Jogos Olimpicos com o que na época era o mais tipico produto da
sociedade de massas: o cinema, uma manifestacao cultural da modernidade”.#°

O filme foi escrito, produzido e montado por Leni Riefenstahl, entre 1936 e
1938. A grandiosidade da obra e seu ineditismo ficam evidentes quando analisamos os
numeros excepcionais para uma produc¢do na década de 1930. A cineasta transformou
o Estadio Olympia em um gigantesco estudio cinematografico, com or¢camento inédito

para esse tipo de linguagem: trés milhdes de marcos. “Foram utilizadas de 40 a 60

*" Os jogos foram divulgados pelas primeiras programacdes transmitidas pela TV em caréater
experimental: teldes foram postos em véarios pontos da Alemanha e cerca de 100 mil pessoas
puderam ver 0s jogos ao Vvivo, gratuitamente (NAZARIO. 2012).

“8 Cornelsen afirma que “Hitler empresta a producdo artistica, sob o jugo nazista, um sentido
idealizado de beleza e harmonia presente em manifestacdes artisticas da Antiguidade grega e
opde ao tipo do atleta olimpico as representacdes do corpo humano nas manifestacdes artisticas
de vanguarda, sobretudo do expressionismo, onde prevalecia a estética do feio e do dissonante”
gCORNELSEN. 2006, p. 214).

® MELO. De Olimpia (776 a.C.) a Atenas (1896) a Atenas (2004): problematizando a presenca da
Antiguidade Classica nos discursos contemporaneos sobre o esporte, p. 364.
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cameras de diversos formatos e filmadas todas as 129 modalidades. No total, foram
gerados 400 quilometros de negativos e 250 horas de projecdo”.>® O filme, em sua
versao final, ficou com 4 horas de duracado, dividido em duas partes: Fest der Vélker -
Parte 1, Festa dos Povos - e Fest der Schonheit - Parte 2, Festa da Beleza. Se o debate
sobre a vanguarda estética e seu impacto cinematografico é algo que ainda gera
polémica entre os especialistas, ha um consenso de que Olympia “foi um marco do
amadurecimento da estética hitlerista. Depois de dirigi-lo a cineasta Leny Riefenstahl
jamais conseguiu se desligar das acusa¢des de promover o nazismo”.5!

Luiz Nazario afirma que

[o]s Jogos Olimpicos de 1936 em Berlim politizaram o esporte como nunca
antes, transformando os 4069 atletas dos 49 paises participantes em pecas
manipuladas da gigantesca maquina de propaganda, para o orgulho da
triunfante Alemanha sob o regime nazista, cujos valores eternos foram
sublimados com extraordinario sucesso em Olympia (1938), de Leni
Riefenstahl.52

Ao longo do seu artigo, o autor faz varias afirmagdes para reforgar sua tese
de manipulagao:
Durante os campeonatos, Hitler, Goebbels e Goering sdo mostrados como
torcedores fanaticos que ndo escondem sua satisfacdo em ver triunfar os atletas da
Alemanha, nem a decepgdo que sentem quando eles sdo derrotados. [...] Olympia
pretensamente congracava o0s povos numa festiva competicdo. Mas esse
congracamento e essa festa era uma farsa. SO alemdes “arianos” poderiam

participar de seus Jogos, ja que desde 1933 as associa¢des esportivas da Alemanha
excluiam os atletas judeus e ciganos.>?

Nao pretendo iniciar um debate sobre a importancia estética de Olympia, mas
retomar a reflexdo sobre em que medida o filme, como um produto cultural, colabora
para colocar o ideal olimpico - e o sentido antigo do carater sagrado dos jogos - a
servico da politica e da ideologia. Nesse sentido, ndo é por acaso que o filme valoriza
elementos ritualisticos e comemorativos que podem ser enquadrados no campo

cultural, como é caso da cerimonia de abertura e do revezamento da tocha.

% NAZARIO. O discurso ideolégico de Olympia, p. 139.
L MELO. Jogos Olimpicos e arte: Olympia, p. 53.

°2 NAZARIO. O discurso ideolégico de Olympia, p. 134.
>3 NAZARIO. O discurso ideolégico de Olympia, p. 140.
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Na cerimoOnia de abertura foi encenada, no anfiteatro Dietrich-Eckart, a peca
Olympische Jugend - Juventude Olimpica -, de autoria de Carl Diem, e musicada pelos
compositores Werner Egk e Carl Orff. O revezamento da tocha também ganha
destaque em Olympia. O filme acompanhou o “fogo sagrado”, que foi aceso em 20 de
julho de 1936 na cidade de Olimpia (Grécia), e registrou a chama percorrendo sete
paises nas maos de mais de 3.000 corredores, inaugurando assim um protocolo que
passou a integrar o conjunto de cerimdnias exigidas pelo COI.

Todavia, sem qualquer sombra de duvida, dentre os varios aspectos que dao
