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REsuMo: A Copa do Mundo é um momento de ativacdo e de circulacao de
representacdes nacionais, sendo a visualidade uma parte fundamental desse
universo. Em 1938, Le6nidas da Silva foi o brasileiro de maior destaque do torneio
pelo excelente desempenho e pelo carisma. Sua imagem circulou dentro e fora do
pais por meio de fotografias publicadas em inimeros periédicos propagando a ideia
de mesticagem brasileira, cara a identidade nacional e também ao imaginario
internacional em meio a onda nazifascista. Essas fotografias foram tao significativas
que ndo cessaram de ser apropriadas e atualizadas, em momentos como na Copa de
1998 revelando as bases de um dialogo tecido entre Brasil e Franca.
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ABSTRACT: The World Cup is a moment of activation and circulation of national rep-
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nament, both due to his excellent performance and his charisma. His image circu-
lated in Brazil and abroad through numerous periodicals, also carrying collective
meanings. In fact, the player's images were useful in propagating the idea of Brazil-
ian miscegenation, dear to national identity and also to the international imagina-
tion in face of the nazi-fascist wave. They were so meaningful that they kepto on
being appropriated and updated, even sixty years later, on the occasion of the 1998
World Cup and will be analyzed here from the point of view of a dialogue between
Brazil and France.
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INTRODUCAO

A Copa do Mundo é um momento de ativacao e de circulacao de representa¢des
nacionais, sendo a visualidade uma parte fundamental desse universo. Como
algumas imagens sdo capazes de condensar e de promover identidades, se tornam
frequentes e se repetem a cada edicdo desse torneio. E o que se pode notar nas duas
Copas do Mundo realizadas na Franga, em 1938 e em 1998, nas quais o Brasil
manteve um dialogo especial com o pais sede.

Em 1938, Leonidas da Silva foi o brasileiro de maior destaque do torneio,
sagrando-se o artilheiro e tendo sido considerado o melhor jogador. Negro e oriundo
do suburbio carioca, Leonidas impressionou pelo excelente desempenho e pelo
carisma. Apelidado de Diamante Negro, sua imagem passou a circular a partir de
dezenas de fotografias dentro e fora do pais. Em pouco tempo, elas passaram das
paginas dos periddicos esportivos para as das revistas de variedades, figurando,
ainda, na publicidade de produtos como chocolates ou automéveis. Ao final dos anos
1930, o craque tornava-se a primeira celebridade negra do futebol brasileiro.

0O desempenho esportivo e carisma pessoal de Lednidas explicam boa parte da
repercussdo de suas imagens, mas elas também carregavam significagdes mais
coletivas. E para compreender essa questdo, basta lembrar que o periodo em que o
jogador foi destaque era proficuo em representacdes nacionais. As mais fortes dentre
elas eram baseadas na positivacdo da mestigagem, isto €, na valorizagdo da ideia da
“mistura” entre as “racas” indigena, europeia e africana que teriam formado o Brasil.

Iniciadas com a Semana de Arte Moderna, em 1922, tais representa¢des
seguiram sendo configuradas com vigor durante o Estado Novo, tornando-se parte
importante do projeto politico de Getulio Vargas. Mantinham, ainda, forte dialogo
com temas internacionais candentes vinculados a ascensdo do nazifacismo e a
eclosdo da Segunda Guerra Mundial.

Os produtos daquela elaboracdo foram tao significativos que ndo cessaram de
ser recuperados e atualizados. Reapareceram sessenta anos depois por ocasiao da
Copa do Mundo de 1998. Uma vez mais, as imagens de Lednidas da Silva foram
mobilizadas como signos de brasilidade. E é por meio dessas imagens que se pode

compreender alguns dos dialogos realizados entre Brasil e Francga.
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“FUTEBOL-FANTASIA INVADIU A EUROPA HA 60 ANOS”
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Fig. 1 - “Futebol-fantasia invadiu a Europa ha 60 anos”. Por ocasido da Copa de 1998, O Estado de S&o
Paulo mobiliza fotografia da chegada da selecéo brasileira a Franga para disputar a Copa de 1938.

Fonte: O Estado de Sdo Paulo, 21-05-1998, p. 40. Arquivo pessoal Albertina dos Santos.

Iniciando a cobertura da Copa do Mundo de Futebol de 1998, o jornal O
Estado de Sdo Paulo publica, em 21 de maio, uma fotografia com a legenda “No
desembarque na Franga, onde o Brasil disputaria a Copa de 38, Lednidas da Silva faz
‘embaixadas’ na Gare Saint-Lazaire, em Paris”. Sem fornecer a fonte da imagem, o
jornal se limitou a publicar “reproducao” em seu canto direito'. Nas primeiras linhas
do texto que acompanha a fotografia, o jornalista Reali Jr. reproduz o seguinte trecho
do semanario francés Les miroir des sports que, segundo ele, comentava a chegada

dos brasileiros a Paris: “a maioria dos brasileiros tem pele escura, resultado da

1 A péagina completa do jornal paulista é parte do arquivo de Le6nidas da Silva, hoje sob os
cuidados de Albertina Pereira dos Santos, sua terceira esposa. Na parte superior da fotografia,
uma anotacdo a caneta informa a data e o nome do periddico a que pertence a matéria. Como
fora diagnosticado com o Mal de Alzheimer em 1993, Lebnidas se encontrava em uma casa de
repouso na ocasido da Copa de 1998, de modo que a anotacédo foi realizada por outra pessoa,
provavelmente Dona Albertina. Esses sdo apenas alguns dos aspectos que permitem afirmar o
poder que certas imagens fotograficas possuem. Atravessam décadas para reiterar configuracdes
visuais e discursivas partilhadas por paises com histérias profundamente diferentes como séo o
Brasil e a Franca. Pela mesma raz&do, acabam se tornando importantes a ponto de serem retiradas
da circulacdo de produtos efémeros para ser incorporadas a arquivos pessoais de modo a fazer
lembrar de pessoas e situacdes associadas aquelas configuracoes.
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mistura de sangue negro... ndo exija deles as qualidades que se pode esperar dos
individuos que vivem em uma sociedade”.

Para analisar a matéria publicada em 1998, ¢ interessante assinalar que nao
foram encontradas informacdes sobre a imagem nos periodicos franceses mais
populares dos anos 1930: L’Auto, Le miroir des sports e Match.2 J4 quanto aos
excertos que dao inicio ao seu texto, Reali Jr. optou por utilizar aqueles publicados
na revista semanal Le miroir des sports. No entanto, o pequeno artigo anonimo havia
sido publicado na revista francesa no dia 21 de junho de 1938, dois dias depois de
finalizada a Copa do Mundo. Tratava-se, em verdade, de um artigo de um “enviado
especial” que comentava o encerramento da participacdo no Brasil no torneio e nao
o impacto de sua chegada. E dele, Reali Jr. utilizou apenas a primeira e a dltima frases
do segundo paragrafo de um texto que possuia quatro, no total.

0 desembarque da equipe a Gare Saint-Lazaire havia acontecido no més anterior,
em 16 de maio e, entre os periodicos esportivos acima mencionados, foi acompanhado

apenas por L’Auto, que reportou a recep¢ao aos jogadores da seguinte maneira:

Eles chegaram! Nds os vimos, nés falamos com eles [...], nds fizemos com
eles a viagem de Cherbourg a Paris. Viva os brasileiros! Eles chegam
cheios de confianga, cheios de entusiasmo, com a certeza de dar ao
publico francés uma imagem fiel do valor do futebol brasileiro. [...] Na
estacdo Saint-Lazaire, onde chegamos as 15h30, a delegacio foi acolhida
por mais de 200 pessoas. Toda a embaixada e o consulado do Brasil
estavam na plataforma. O Sr. Souza Dantas, embaixador, pronunciou as
palavras de boas-vindas [...], o Sr. Rimet, presidente da Fifa, [...] acolhe os
brasileiros e os leva a Rua de Londres, onde um champanhe lhes é
ofertado. [...] O Sr. Rimet diz aos brasileiros toda a alegria que os
desportistas franceses tém em lhes acolher e lhes desejar a campanha
mais brilhante: chegar a final da Copa.3

Ora, o tom é bastante diverso do artigo anonimo que avaliava a participacao
da equipe brasileira no torneio. A escolha realizada pelo Estado de Sdo Paulo, 60
anos depois, é, pois, reveladora. Mais do que oferecer a seus leitores um olhar da
imprensa francesa sobre a chegada dos brasileiros a Paris, a op¢do por aqueles
excertos visava retomar uma das faces mais conhecidas de um didlogo cultural entre

Brasil e Franga iniciado havia dezenas de anos.

2 Analisados em nossa pesquisa de doutorado.
% Tradugéo nossa. In: L’Auto, 17-05-1938, p. 1 e 5.
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Uma das tematicas mais recorrentes desse dialogo teve inicio com a difusao
das imagens do trabalho de escravizados nas fazendas de café, tal como se vé nas
conhecidas fotografias de Marc Ferrez, ou nas imagens de Cristiano Jr. retratando
negros livres com seus instrumentos de trabalho. Tais imagens tinham o intuito de
mostrar o quanto a escravidao havia sido “branda” no Brasil e como se dava a
“gradativa integracdao” dos negros ao mercado de trabalho.*

Anos depois, ja no inicio do século XX, os novos circuitos econdmicos que se
formavam, ligados ao mercado de entretenimento, acrescentariam elementos novos
ao repertdrio tematico e visual tecido no século anterior. A gradativa, seletiva e
diminuta integracdo de pessoas de pele negra a tais circuitos de trabalho a partir da
musica, do futebol, do teatro e, posteriormente, do cinema foi suficiente para
impactar o cendrio nacional e internacional da cultura midiatica alimentando, ainda,
o mercado de imagens.

Tal fend6meno é tao significativo que Antonio Sérgio Guimaraes (2021) chama
de “Modernidade negra” esse processo de inclusao cultural e simboélica dos negros a
sociedade ocidental via mercado de entretenimento. Aspectos desse impacto foram
analisados por Hermano Vianna em O mistério do samba (1995). A partir de um olhar
para as relacdes estabelecidas entre artistas e intelectuais, brasileiros e franceses,
nos primeiros anos do século XX, ele observa a circulacao, em ambos os territorios,
de figuras como Afonso Arinos, Gilberto Freyre, Donga, Pixinguinha ou Blaise
Cendrars. Para Vianna, textos, cancdes e musicas dessas personalidades
alimentaram a constru¢dao de uma representacao de unidade nacional brasileira
baseada em uma visdo positiva do que se convencionou chamar mesticagem ou

miscigenacdo, um fendmeno até entdo desvalorizado.

4 SILVA, 2021, 2019; MUAZE, 2017. Ver, por exemplo, Partida para a colheita do café com carro
de boi, 1885. https://bit.ly/3uiFOcu.
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Como se sabe, a positivacdo do fendmeno da mesticagem, baseada na
origem indigena, africana e europeia do brasileiro, figurou também como um dos
gatilhos para o surgimento do movimento artistico modernista. Embora essa
tematica tenha sido amplamente explorada, inclusive em pesquisas e ensaios
sobre o futebol®, pouco se analisa o papel das imagens propriamente ditas nesse
processo - ainda que elas sejam conhecidas e tenham circulado em variados
contextos, suportes e recortes narrativos. Sdo bastante conhecidos, por exemplo,

os retratos pintados por Candido Portinari.

Fig. 2 - O mestico. Candido Portinari, 1934. Fonte: Enciclopédia Itad Cultural.

O tema da mesticagem rege as duas pinturas acima (figuras 2 e 3) a partir de
uma forma visual estilizada, baseada no exagero, no aumento das proporgdes fisicas
de homens de pele negra. E ndo apenas o pintor de Brodowski assim o fez. Tarsila
do Amaral, Francisco Rebolo e Di Cavalcanti exploraram o tema de maneira

semelhante em seus trabalhos. E, uma vez que as imagens dialogam mais com outras

5 Notadamente, autores como Antonio Jorge Soares, Ronaldo Helal, Mauricio Murad, Bernardo
B. de Hollanda, Hilario Franco Janior e José Miguel Wisnik se debrugcaram sobre a questao.

65



FuLiA/UFMG — A mesticagem nas imagens de Lednidas da Silva [...]

imagens do que com ideias abstratas, como alertou Baxandall, ha que se investigar
as imagens que alimentaram a imaginacdo desses artistas e como eles as

reconfiguraram em seus trabalhos.

Fig. 3 - O lavrador de café. Candido Portinari, 1934. Fonte: Masp Digital.

Quando se retira o protagonismo dos manifestos textuais que lastrearam o
movimento modernista, e passa-se a analisar como se deu o movimento, torna-se
possivel notar que ele se intensificou ao longo da década de 1920,

[--] quando muitos artistas brasileiros usufruiram de longas estadias em
Paris com vistas a aprimorar seus estudos, [ocasido em] que, curiosamente,
as particularidades da cultura brasileira passaram a lhes interessar. Em
1921, Antonio Gomide e Victor Brecheret aportaram em Paris, onde ja se
encontrava Vicente do Rego Monteiro; em 1923, chegaram Tarsila do
Amaral, Oswald de Andrade, Anita Malfatti, Di Cavalcanti e Celso Antonio,
entre tantos outros. E em Paris que Di Cavalcanti realiza os primeiros
desenhos de mulatas - tema que se tornou emblematico de seu trabalho e
foi diversas vezes explorado em suas obras até o fim de sua vida. Em sua
autobiografia, ele explica que: “[..] Paris p6s uma marca na minha
inteligéncia. Foi como criar em mim uma nova natureza e o0 meu amor a
Europa transformou meu amor a vida em amor a tudo que é civilizado. E
como civilizado comecei a conhecer minha terra”.6

6 SIMIONI, Modernismo brasileiro: entre a consagracdo e a contestacéo, s/p.
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E perceptivel que a Franca apresentava a intelectuais e artistas brasileiros a
face que mais lhe interessava reconhecer na producdo cultural do Brasil. Ao
considerar as obras desses artistas naquele momento, notamos que a maior parte das
imagens por eles produzidas relaciona a mesticagem ao campo, a terra, a paisagem
rural e ao trabalho de escravizados ou de semiescravizados. Mesmo quando
mencionam o “mestico” em um cenario urbano, caso de varias obras de Di Cavalcanti,
o corpo negro, masculino ou feminino € estilizado e tomado como parte de uma
paisagem, sendo como a prépria paisagem, como sugere a figura a seguir (fig. 4).

Ainda que a estilizacao de Di Cavalcanti apresentasse elementos novos,
oriundos do universo da musica, como o cavaco ou a roda de samba - como forma
de acrescentar o componente de ludicidade as representagdes (Téo 2015) -, ndo ha

como negar certas permanéncias visuais associadas a populag¢do negra:

Fig. 4 — Samba, Di Cavalcanti, 1925.
Fonte: Enciclopédia Itad Cultural (digital).

Assim, ainda que tais obras tenham renovado o campo das artes em meio a
atmosfera modernista dos anos 1930, o olhar sobre a popula¢dao negra provinha de

uma perspectiva branca, em grande medida oriunda da elite agraria. Era tecido por
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artistas que, para lastrear suas experiéncias estéticas, estilizavam o corpo negro e
as paisagens das fazendas no Vale do Paraiba. Tratava-se, portanto, de ver as
mesmas pessoas, paisagens e cenas tao bucolicas quanto escravagistas sob um novo
olhar, na tentativa de criar um passado novo e apaziguador para as representacoes
sobre a sintese mestica.”

Nao se pode deixar de mencionar que sobre esse corpo negro estilizado
incidiram ainda as disputas por hegemonia entre Sao Paulo e Rio de Janeiro. Pois
Sado Paulo, principal foco do modernismo, vinha expressando o desejo de se legitimar
também culturalmente, ja que o impulso de industrializagdo a tornava mais rica que
a entdo capital do Brasil (Simioni 2013). Desse modo, um olhar sobre a figura do
“mestico” representava também um certo olhar da Sao Paulo “italiana” e “moderna”
sobre o Rio de Janeiro colonial e negro. Incidia, ainda, o projeto do Estado Novo de
Getulio Vargas no qual inimeras vezes o corpo negro foi tomado como simbolo da
mesticagem e de integracao nacional.

Se naquele momento a circulagdo desses signos esteve restrita ao consumo
de um pequeno circulo social urbano de alto poder aquisitivo no Brasil, eles ja
circulavam ha muito nos segmentos médios de paises como Estados Unidos e Franca
que acolhiam artistas, intelectuais e obras brasileiras. Associados as imagens das
revistas ilustradas, que faziam circular os nomes e as faces de artistas de pele negra
que emergiam com o radio e com a fotografia, tais signos eram muito bem recebidos
no universo urbano da Europa e, sobretudo, em Paris.

Assim, ao consumirem um Brasil mestico, “modernamente primitivo”,
tornavam-se mais evidentes “as dissonancias entre as modernidades tupiniquim e
europeia” (Téo 2015, 12). Enquanto a primeira era baseada na inclusdo de pessoas de
pele negra ao mercado de entretenimento, a segunda baseava-se, em grande medida,
no consumo da cultura produzida pelas ex-colonias da Europa. Com tais dissonancias,
tornava-se possivel estabelecer eixos de comparagdo entre tais modernidades no
mercado da cultura midiatica internacional. Hierarquias coloniais eram, pois,

atualizadas a partir dos lugares sociais de produtores e consumidores de cultura.

7 Para Antonio Sérgio Guimardes, a positivacdo da mesticagem é fruto das negociagGes entre
intelectuais e elite agraria acerca da imagem da populagao trabalhadora. Ver Guimaraes, 2021, p. 56.
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“DIAMANTE NEGRO” E AS IMAGENS DA COPA DO MUNDO DE 1938

Como vimos, tais representacoes nao se limitaram ao periodo 1910-1940, tal como
nos indica o texto de Reali Jr. em O Estado de Sdo Paulo ao final do século XX. Pois
mais importante que a descricao de um evento pontual (o impacto da chegada dos
jogadores brasileiros a Paris) era destacar o reencontro com os signos e os simbolos
tecidos em conjunto por Brasil e Franga sobre a populacdo negra, a importancia dos
entretenimentos e a centralidade do futebol nesse universo.

Dai mobilizar na reportagem a fotografia que destaca Lednidas com terno,
chapéu e mala na mao realizando embaixadas. Tal como mencionado no texto de Les
miroir des sports, se “a maioria dos brasileiros tem pela escura, resultado da mistura
de sangue negro” e neles ndo é possivel encontrar “as qualidades que se pode
esperar dos individuos que vivem em uma sociedade”, melhor entdo esperar que
atuassem de forma inusitada, fora das regras do convivio social.

Assim, melhor seria esperar que realizassem embaixadas quando uma bola
lhes fosse subitamente lancada, mesmo antes de chegar ao campo de futebol ou de
se desembaracar de seus trajes sociais. E levando em conta esse tipo de
expectativa partilhada entre nas representagdes sobre os dois paises que o papel de
surpreender e de encantar lidica e individualmente se atualizava por meio da
fotografia tanto em 1938 quanto em 1998.

Os temas da ludicidade e da representacao da individualidade sdo fundamentais
para compreender as imagens associadas ao Brasil e, em particular, a sua populacao de
pele negra. E o futebol ofereceu (e ainda oferece) a maior parte dessas imagens. A imagem
a seguir é exemplo desse universo. Destacando Lednidas de maneira independente dos
demais jogadores de seu clube e de quaisquer outras referéncias coletivas, a fotografia
realca as particularidades do craque e o celebrifica Esse género de representacdo
tornou-se cada vez mais comum no universo futebolistico e, simultaneamente, no campo

das representacdes nacionais.

8 |sto &, cria as condicdes para tornd-lo uma celebridade. Ao tornar a personalidade o Gnico referente
para a imagem salienta-se sua importancia individual, singular, para além do contexto de produgao.
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Fig. 5 - Capa Sport llustrado. “Um grande e exemplar jogador de foot-ball, eis a inscrip¢do
com que o nome de Lednidas da Silva deve figurar no Pantheon do Desporto Nacional”.
Fonte: Sport llustrado, junho 1938 (reproducéo/reducdo hemeroteca digital Biblioteca Nacional).

Além da Copa do Mundo, o final da década de 1930 marcava o acirramento
do nazifascismo na Europa. Juntamente com o aumento do emprego da violéncia, os
governos da Alemanha e da Itdlia investiram macicamente em imagens para
negociar a adesdo ao totalitarismo dentro e fora desses paises. Nesse contexto, o
esporte e seus espa¢os mais representativos, os estadios, foram mobilizados para a
producdo de varias dessas imagens, tal como havia ocorrido com as Olimpiadas de
Berlim, em 1936. Alias, os usos e os efeitos das imagens produzidas durante o
evento, principalmente aqueles relacionados as fotografias e ao filme Olympia, de
Leni Riefenstahl,® tornaram-se modelares para a produgao visual esportiva.

As imagens da cineasta diferiam muito daquelas que vinham sendo
produzidas no Brasil para circular na Europa. Assim, as formas visuais da

“modernidade mesti¢ca” contrastavam, em um segundo aspecto, com algumas das

9 Rodado durante as Olimpiadas de 1936. O material produzido para o filme rendeu também um
livro de fotografias. Seguramente, os materiais circularam em toda a Europa e também nos
Estados Unidos a época.
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ya

produzidas pelo velho mundo durante o periodo entreguerras. E interessante
ressaltar que boa parte daqueles que, segundo Les miroir des sports, “sabiam o que
eraviver em sociedade”, se comportava como parte de uma massa bastante dedicada
a atender as demandas dos poderes estatais. Ser espelho para o Fiihrer ou para o

duce era uma dessas demandas:

Fig. 6 - Multidao no Estadio Olimpico de Berlim acena durante a entrada de Hitler em 1936.
Fonte: Getty images.

Fig. 7 - Discurso de Mussolini em Roma, 1936. Fonte: Getty Images.

Deve-se notar como o poder totalitdrio e a afirmacdo do arianismo como

ideologia baseada em uma suposta hierarquia racial se realizaram na dimensao visual
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para compreender o apelo da sele¢do brasileira e de seus icones: Domingos da Guia e,
principalmente, Lednidas da Silva. Ao observar duas fotografias em que milhares de
faces ou de bragos em riste ndo sugerem outra coisa além da concentragao de poder de
seus lideres totalitarios, torna-se simples imaginar o interesse pelas imagens da

“modernidade mesti¢a”, sobretudo por uma parte dos franceses:

Fig. 8 - A agéncia Getty Images atribui essa imagem a final da Copa do Mundo de 1938,
disputada entre Italia e Hungria. Fonte: Getty images, 19-06-1938.

Para compreender esse interesse, ndo se pode desconsiderar o papel de
brasileiros e de norte-americanos no aporte, em série, de faces individualizadas
associadas ao universo dos entretenimentos. Nao que a época ndo houvesse no
Brasil imagens de politicos de tracos autoritarios ou das massas que os apoiassem,
mas ndo eram essas as que seguiam para exportacdo como signos de brasilidade. Ao
mesmo tempo, embora também circulassem pela Europa retratos de artistas e
esportistas europeus, eram as faces estrangeiras, sobretudo as “mestigas”, as que
mais interessavam a Franga. Para essa dinamica de valorizacdo da mesticagem
corroboravam, ainda, intelectuais entusiastas, como Gilberto Freyre que, pouco
antes do jogo da semifinal entre Brasil e [talia, declarou ao Didrio de Pernambuco:
“creio que uma das condi¢des da victoria dos brasileiros nos encontros com os
europeus € o facto de desta vez termos tido a coragem de mandar para a Europa um

team francamente afro-brasileiro. Os aryanistas que tomem nota disso”.10

10 Djario de Pernambuco, 15-06-1938.
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Freyre era mais um dos académicos que realizavam intercambios frequentes
nos centros universitarios norte-americanos e europeus. Por essa razdo, a imprensa
nacional frequentemente lhe abria a oportunidade de expressar suas ideias para
oferecer aos leitores um ponto de vista internacional tecido por um reconhecido
intelectual brasileiro. A rede que alimentava a valorizacdo da mesticagem era,
portanto, ampla e envolvia agentes de variados campos de atuagao. A fotografia acima
(fig. 8) pode ser compreendida como um dos agentes desse complexo universo.

Nela, Lednidas é retratado em trajes esportivos, posicionado em um dos
limites de um campo de futebol fazendo face a seus admiradores que, atras do
alambrado, se dividem entre observar o jogador ou o fotégrafo que realizava a
imagem. A composicdo imagética é extremamente interessante. Sugere que o
fotografo se agachou (tal como Leodnidas) para mostrar o espaco partilhado pelo
craque e os fas e escolheu uma escala capaz de detalhar a expressao das pessoas
envolvidas. Os diferentes tipos de afetos despertados pela proximidade com a
celebridade esportiva: curiosidade, encantamento e mesmo lascivia, sao, ao final, o
principal tema dessa imagem.

Ora, a fotografia que destaca Lednidas diante dos fas — e que ainda hoje
circula pelo mundo a partir do arquivo da FIFA e da agéncia Getty Images!! —
também remete a um jogo de espelhos, mas esta longe de se basear na contiguidade
de faces ou de gestos para veicular uma noc¢ao de unicidade, tal como nas imagens
anteriores. O contraste entre as cores das peles dos fotografados e o desencontro
entre seus olhares e expressdes afirmam sobretudo a dessemelhanga e a
descontinuidade. Produzem, portanto, um sentido contrario a ideia de homogeneidade
que regia os temas visuais nazifascistas.

Além de revelarem o impacto do face a face com LeoOnidas da Silva, essa e
tantas outras fotografias do género faziam ver o que parte da sociedade francesa (ou,
arigor, parisiense) afirmava naquele momento com relacao a negritude da populagao

brasileira. Tratava-se, por um lado, de afirmar olhares de admiracao ou de curiosidade

11 Boa parte das imagens comercializadas por antigas agéncias como a Keystone Pictures e
United Press sdo hoje de propriedade da Getty Images, que disponibiliza amostras de
fotografias num banco virtual de dados para venda online.
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sobre o “exdtico”, ja que esse era um dos modelos para a interagdo com o outro na
Europa. Tratava-se também de ver, através das imagens de Lednidas, a mesticagem
brasileira como um modelo face aos problemas criados a partir da no¢do de pureza

racial que assumia formas politicas cada vez mais perversas no continente.

CONCLUSAO

Ao analisar o didlogo entre Franga e Brasil a partir das Copas do Mundo de 1938 e
1998 e das imagens de Lednidas da Silva, notamos que estas extrapolaram o campo
futebolistico carregando representacdes que interagiam com demandas
socioculturais nacionais e internacionais.

Quanto as demandas socioculturais nacionais, suas imagens dialogavam com
a ideia de mesticagem estilizada anos antes pelo movimento modernista.
Reiteravam, portanto, uma certa ideia de brasilidade. O momento sociocultural e
econdmico vivido durante a era Vargas exigiu colocar pessoas negras ou mesticas
como simbolos culturais a partir de figuras como Lednidas da Silva, também
transformado na primeira celebridade futebolistica do Brasil.

Tais representacdes seguiram sendo reapropriadas e atualizadas, como na
ocasiao da Copa do Mundo de 1998 em que O Estado de Sdo Paulo recuperou uma
das visdes estereotipadas sobre pessoas de pele negra advindas da ideia de
mesticagem para tematizar o torneio na Franca. Tratava-se de recuperar um
imagindario negociado e partilhado com o pais europeu sobre as expectativas quanto
a participacao brasileira.

No caso francés, as imagens e a fama de Lednidas que circularam pelos
periodicos esportivos franceses também foram lapidadas conforme as
conveniéncias locais. Em 1938, parte da Franga valorizava a “mesticagem” oriunda
do modernismo brasileiro na mesma medida em que reagia a homogeneidade
totalitaria da cultura visual nazifascista. Tal como a ideia de mesticagem, o fascismo
se fezrepresentar sem problemas na Copa do Mundo, de maneira semelhante ao que
ja havia acontecido nas Olimpiadas de 1936. E a imagem positiva de pessoas de pele

negra figurava como uma das reagdes a visualidade nazifacista.
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Por ultimo, a repercussdo das imagens de Lednidas e da mesticagem s6 pode ser
plenamente compreendida considerando-se a expansao do mercado de entretenimento
nos anos 1930 em que populares e pessoas de pele negra foram tomados como simbolo

de um Brasil moderno e como parte de novos segmentos de consumo.

* * %
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