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RESuUMO: Este artigo discute a performance do futebol como resultado de um com-
plexo entrecruzamento entre diferentes performances, mas especialmente as per-
formances atléticas dos jogadores em campo e as performances espectatoriais da
torcida nas arquibancadas. A sinergia entre estas duas performances é constante-
mente acionada como explicagdo para o sucesso esportivo e depende de relagdes
entre atletas e publico mediadas por diferentes sensorialidades. O som do estadio é
um dos principais mediadores nesse processo, pois sua manipulacdo produz uma
ambiéncia comunicativa no local que cria condigdes sensiveis e simbdlicas necessa-
rias para a concentragdo e desempenho dos atletas em campo. A fim de articular as
diferentes instancias envolvidas no processo descrito e reconstruir a festa do futebol
em sua complexidade sensorial promovida pelos diferentes agentes envolvidos,
apresenta uma reflexdo tedrica que articula as ideias de performances atléticas, per-
formances espectatoriais, performances do futebol, som e ambiéncia comunicativa.
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ABSTRACT: This paper discusses football performance as a result of a complex
intersection between different performances; but especially the players’ athletic
performances in the pitch and the fans’ spectatorial performances in the bleachers.
The synergy between these two performances constantly articulates discourses of
sporting success and depends on the relations between athletes and the audience
mediated by different sensory means. The sound of the arena is one of the main
mediators in this process, as its manipulation produces a communicative ambience
in that place which creates the sensory and symbolic conditions necessary for the
concentration and performance of athletes in the pitch. In order to articulate the
different instances involved in the process described and reconstruct the football
festival in its sensorial complexity promoted by the different agents, it presents a
theoretical reflection that articulates the ideas of athletic performances, spectatorial
performances, football performances, sound, and communicative ambience.
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A pandemia de Covid-19, a partir de mar¢o de 2020, interrompeu a temporada de
futebol brasileiro em meio as disputas dos torneios estaduais. Com o prolonga-
mento do pico de contagio, os clubes do pais e as confederagdes nacional e estadu-
ais do esporte tomaram a decisdo - apressada, de acordo com infectologistas, es-
pecialistas em saude publica e boa parte da imprensa esportiva — de retomar as
partidas ainda em junho do mesmo ano, momento em que o pais registrava em
torno de 40 mil novos casos e 1200 mortes diarias. Os protocolos de seguranca em
saude adotavam algumas das medidas testadas na Europa - que ja havia retomado
as praticas competitivas, também precocemente, logo apds o inicio do arrefecimen-
to da curva de contagio no continente - tais como: testes de contaminagdo em to-
das as equipes e suas comissoes técnicas antes das partidas; afastamento dos pro-
fissionais testados positivamente, mesmo que assintomaticos; partidas disputadas
com portdes fechados e sem a presenga de publico, entre outras providéncias de
distanciamento e isolamento social.

A auséncia de publico nessas partidas foi contornada pelos clubes com uma
solucdo também europeia:! Disk Jockeys (D]s) foram contratados para acionar sons
pré-gravados das torcidas dos clubes mandantes, incluindo canticos, gritos e aplau-
sos, reproduzidos durante o jogo a partir dos autofalantes das arenas e estadios. Cer-
tas torcidas organizadas foram autorizadas a posicionar suas faixas nas arquibanca-
das. Alguns clubes também adotaram a¢des de marketing com vistas a tentar dimi-
nuir a reducao de arrecadacao ocasionada pelos estadios vazios. Um exemplo foi a
venda de bonecos personalizados com as imagens dos rostos dos torcedores que se
dispusessem a compra-los e que foram dispostos nas cadeiras das arquibancadas.
Todas essas agdes, para além de manter o engajamento do torcedor-consumidor
com o clube a fim de gerar receita, apresentavam o claro objetivo de, simbolicamen-
te, reproduzir, em tempos de distanciamento e isolamento social, a preseng¢a nos
estadios e arenas de uma torcida ausente, por meio das imagens e sons que o publico
produz durante a partida, recriando-se por meios técnicos, enfim, o ambiente em

que usualmente se disputa uma partida de futebol profissional.

! CARDOSO FILHO; MATOS. Excitagdo na Bundesliga 2020: pandemia, futebol e retdricas
de transmisséo.
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Assim, as a¢oes dos jogadores em campo poderiam ser emolduradas e en-
volvidas pelas condi¢Ges sensdrias usuais de uma partida com arquibancadas lota-
das de torcedores a fim de reconstruir, nas arenas ou estadios de futebol vazias,
aquilo que se costuma entender como o futebol. O que estas estratégias nao conse-
guem recriar completamente, no entanto, é a espontaneidade da interagdo que se
da, in loco e ao vivo, entre os movimentos dos atletas e arbitragem em campo du-
rante os eventos e lances do jogo e os sons, canticos e coreografias do publico nas
arquibancadas. Afinal, € pouco provavel que um D] contratado pelos gestores do
clube mandante execute sons de protesto contra essa mesma gestao, de xingamen-
to a um jogador do time que dispde de seus servicos, ou de repreensdo a arbitra-
gem por uma decisdo equivocada. No momento em que tais medidas foram adota-
das, surgiram, inclusive, controvérsias sobre o uso de vaias dirigidas aos adversa-
rios e a prépria Confederacdo Brasileira de Futebol (CBF) vetou alguns desses
sons.2 Ainda assim, o recurso para contornar a falta de publico evidencia a necessi-
dade e importancia da torcida para a experiéncia da pratica esportiva. Aquilo que
os torcedores fazem nas arquibancadas sdo tdo constituintes do futebol profissio-
nal que a retomada das partidas e de seu espetaculo pds pandemia tornou-se im-
possivel sem os sons, as bandeiras, enfim, o espetaculo e a festa do publico repleto
de torcedores.

Este artigo discute a performance do futebol como resultado de um com-
plexo entrecruzamento entre diferentes performances; mas especialmente as
performances atléticas dos jogadores em campo e as performances espectatoriais
da torcida nas arquibancadas. A sinergia entre estas duas performances é cons-
tantemente acionada como explicacdo para o sucesso esportivo e depende de
relacdes entre atletas e publico mediadas por diferentes sensorialidades. O som
do estadio é um dos principais mediadores nesse processo, pois sua manipulacao
produz uma ambiéncia comunicativa no local que cria condi¢des sensiveis e sim-
bdlicas necessarias para a concentracdo e desempenho dos atletas em campo. A
fim de articular as diferentes instancias envolvidas no processo descrito e re-

construir a festa do futebol em sua complexidade sensorial promovida pelos dife-

2 Conf.: http://glo.bo/3FEnKUZ.
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rentes agentes envolvidos, apresenta uma reflexdo tedrica que articula as ideias
de performances atléticas, performances espectatoriais, performances do futebol,

som e ambiéncia comunicativa.

PERFORMANCES ATLETICAS

Boa parte do noticiario esportivo e da conversa cotidiana sobre o futebol profissi-
onal gira em torno do desempenho dos atletas e equipes em suas mais diversas
disputas e modalidades. Jornais trazem infograficos com notas para jogadores e
técnicos apds cada partida dos torneios e campeonatos regionais, nacionais e in-
ternacionais de futebol. Cronistas classificam profissionais do esporte em “prate-
leiras”, posicionando nas mais altas aqueles que consideram mais competentes ou
bem sucedidos em suas carreiras. Mesas redondas debatem quais equipes tem
mais chances de sagrarem-se campeas ou serem rebaixadas. Torcedores em mesas
de bar discutem quais foram os craques mais importantes, ou os “pernas de pau”
mais marcantes de sua equipe. Se torcem para times arquirrivais, medem o tama-
nho do seu clube com base nos titulos conquistados, derrotas vexaminosas ou vi-
radas de placar heroicas. Nessas discussoes, jornalistas, comentaristas, atletas e
aficionados acionam memorias e narrativas de disputas antigas, nas quais a histo-
ria e tradicdo do futebol se refaz a partir de vitérias e derrotas acachapantes, deci-
sdes controversas de arbitragem e das instituicdes que regulamentam o esporte,
bem como de conquistas inéditas de titulos importantes.

Porém, ndo é somente a partir de discussdes acerca da medida do sucesso
que as praticas ligadas aquilo que se costuma chamar de esporte de alto-
desempenho - ou alta performance - se articulam. As conversagdes em torno do
espetaculo esportivo também discutem as formas como as vitdrias - ou derrotas -
foram obtidas; as maneiras de praticar o esporte das equipes em disputa, o que nos
fornece descri¢des do jogo como evento, no desenrolar dos seus lances. Outra boa
parte do noticiario esportivo discute as estratégias e taticas das equipes, bem como
seu posicionamento em campo e as dindmicas do jogo em si: que atleta ocupa que
posi¢cdo no campo, para onde costuma se movimentar, que a¢do costuma desem-

penhar e com que outro jogador interage preferencialmente durante a partida? E
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nessas narrativas que jornalistas, comentaristas, torcedores e atletas constroem os
mitos de equipes que mesmo nao vitoriosas - como as selecdes brasileiras das Co-
pas do Mundo de 1950 ou de 1982 - sdo lembradas por aficionados pelo futebol
agradavel de se assistir, seja pela exceléncia com que os movimentos do jogo eram
executados, seja pelos lances inesperados e plasticamente belos - dribles descon-
certantes, lancamentos longos e precisos, chutes certeiros, desarmes limpos e sem
falta - que realizam. E também nesse campo que sdo relembradas as equipes
pragmaticas e eficientes: aquelas que, mesmo sem chamar aten¢do pela inventivi-
dade de seu jogo, sdo lembradas pela disciplina tatica ou pela forma maquinal de
jogar, e que com isso conseguiam neutralizar, e até superar, adversarios tecnica-
mente mais competentes.

Estas avaliacdes de desempenho e espetaculo evidenciam que as praticas de
jogadores em campo podem ser compreendidas como performance atlética. A di-
namica da disputa produz um evento tnico, cada lance potencialmente é capaz de
produzir uma “convergéncia subita e surpreendente dos corpos de varios atletas
no tempo e no espaco”3, em uma espécie de revelacdo singular de um momento
unico que Hans Ulrich Gumbrecht denomina epifania da forma. Os termos utiliza-
dos pelo autor remetem a uma estética kantiana, porém para além dos juizos esté-
ticos ou de gosto localizados social e culturalmente que parecem exprimir, realcam
um aspecto importante da performance atlética: seu carater de evento, sua coinci-
déncia - treinada ou obra do acaso, repetida, mas ajustada a cada ocasido - de cor-
pos em um mesmo tempo e espaco, seu desenrolar em duragdes efémeras, seu as-
pecto de copresenca, sua realizagdo a revelia do esforco adversario em impedi-los.

Para Richard Scherchner,* ha performance toda vez que determinado fazer
estd em situacdo de exibicdo. A performance, portanto, é uma pratica em processo
que se realiza para um publico, um evento enquanto se realiza em sua interagdo
com uma audiéncia, e que a todo momento joga com as expectativas, conhecimen-
tos, afecgoes, etc, de seus espectadores em relacdo a esta mesma pratica. O treino

pode aperfeigoar a performance, composta sempre de comportamentos renovados

8 GUMBRECHT. Is there anything wrong with violence? About the beauty of rugby and Ameri-
can Football, p. 134.
4 SCHERCHNER. Performance Studies: An Introduction.
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e acoes repetidas. O jogo de futebol profissional, a atuacdo dos jogadores, constitui-
se como uma performance, na medida em que suas agdes em campo conformam um
conjunto de praticas corporificadas que se realizam em tempo real e com o objetivo
de serem vistas por um conjunto de espectadores. Estes eventos esportivos aconte-
cem sob o efeito de presencas humanas e inumanas - os jogadores, os torcedores, a
arbitragem, as arenas e estadios, a bola, os meios de comunicacdo de massa que
transmitem a partida, e assim por diante - em uma rede de relagdes que interliga os
atletas e o publico em constante transmutacdo e reconstituicdo de seus corpos de

acordo com sua interacdo nas diversas situacdes que lhes contextualizam.>

PERFORMANCES ESPECTATORIAIS

Se toda a performance é uma a¢do em exibicdo, ela implica uma audiéncia, um con-
junto de espectadores. A espectatorialidade do futebol - manifesta em sonoridades
intensas e variadas (urros de alegria, versos, gritos de nomes, entre outros), na
vibragdo, no tremular de bandeiras, entre outros elementos expressivos da festa,
do “carnaval”, que a torcida faz na arquibancada - pode ser também compreendida
como performance. Perceber a espectatorialidade do futebol nesses termos aponta
para a atividade da torcida, para a producao de um espaco de praticas no qual sao
gestadas também performances espectatoriais voltadas para os jogadores em cam-
po. Este movimento analitico carnavaliza o termo performance, no sentido adotado
por Bakhtin® de inversdo do mundo habitual, ao voltar sua ateng¢do para as agoes
do publico e colocar aqueles que usualmente sdo compreendidos como os perfor-
mers como audiéncia.

Cantar junto? os noventa minutos de partida é um dos imperativos que nor-
teiam a atuacao das torcidas de futebol nas arquibancadas no Brasil e em varias
partes do mundo. Os grupos torcedores sustentam um discurso sobre si mesmos
no qual argumentam que o estadio soa durante toda a disputa. Silenciar significa a

derrota. Os clubes também sao avaliados de acordo com a forma como suas torci-

5 SALTER. Entangled: technology and the transformation of performance.
6 BAKHTIN. Problemas da poética de Dostoiévski.
" TOLEDO. “Por gue xingam os torcedores de futebol?”.
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das estdo presentes no estadio. Quem soa mais alto? Que time tem um maior nu-
mero de torcedores - medidos seja por pesquisas formais, seja pela média de pu-
blico nos campeonatos ao longo dos anos? Quem comparece ao estadio quando a
equipe enfrenta ma fase e resultados adversos seguidos? Quem continua cantando,
mesmo diante de uma derrota? Tais praticas voltam-se para atletas em campo,
técnicos no banco, dirigentes do esporte nos setores VIP e arquibancadas de honra,
politicos em seus gabinetes, entre outros agentes. Elas também oferecem uma res-
posta aos acontecimentos da partida. Um chute errado de um atacante, a falha de
um goleiro, sdo lances de jogo que produzem vaias e piadas referentes a perfor-
mance atlética do adversario, ou lamentagdes e chamadas de aten¢do ao jogador
do time para o qual se torce.

As praticas de torcer, compreendidas como performances espectatoriais,
nesse sentido, conformam-se como uma atuac¢ao coletiva do ptublico ou da audién-
cia enquanto presencia um evento, diante de, e de acordo com o desenrolar das
acdes, com o propdsito de intervir diretamente sobre os eventos em questdo. Uma
performance espectatorial opera, portanto, como uma forma de participa¢do do
publico, como um mecanismo de retorno, um feedback loop, para uma outra per-
formance. Nesse processo, os espectadores ndo s6 avaliam a performance a que
assistem, mas oferecem também pistas a respeito do desempenho e eficiéncia da-
queles que atuam diante de seu publico.

No caso do futebol, a torcida a todo momento atua para os jogadores, en-
quanto assiste a disputa, acreditando lhes oferecer incentivos, instru¢des, declara-
¢oes de admiracgao, para que assim os atletas possam, em tempo real, aprimorar
sua performance. De forma andloga, em uma apresentacao de musica popular, os
aplausos, a danca, a participagdo em um coro, sdo respostas corporais do publico
que informam ao artista que a plateia esta fruindo o show como esperado. Na pre-
miére de um filme de um diretor cultuado pela critica, conversar durante a exibi¢do
ou sair da sala antes do término da projecao podem constituir uma performance
que indica que os espectadores ndo gostaram da pelicula.

Performances espectatoriais sempre tém como publico os agentes de uma
performance artistica, midiatica ou atlética e acontecem coletivamente e em copre-

senca com artistas ou atletas. Elas podem, inclusive, ter o objetivo de atrapalhar,
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interditar, ou impedir uma outra performance: a torcida que vaia o jogador adversa-
rio na hora da cobranca de pénalti com objetivo de desconcentra-lo, as vaias a Sérgio
Ricardo e a Caetano Veloso, respectivamente nos Segundo e Terceiro Festivais da
Cancdo de 1967 e 1968, ou o tumulto do publico na primeira exibicdao da Sagracdo a
Primavera de Stravinsky em 1913 sdo alguns exemplos de performances espectato-
riais que se opdem a uma outra performance. Finalmente, este tipo de performance
espectatorial - que se utilizam de vaias, xingamentos, entre outros — nem sempre
indicam um rompimento no juizo de gosto ou estético: podem funcionar também
como instrugdo, incentivo ou até estimulo para o seu publico.

Com a nogdo de performances espectatoriais, pretendo reforgar o carater
participativo da torcida, agente importante na constituicdo dos fendmenos cultu-
rais e sociais dos quais é audiéncia, a partir de repertoérios de pratica e simbolicos
gestados pela audiéncia e que retroalimentam o campo social em que se inserem.
Ha uma vasta bibliografia sobre praticas torcedoras e performances espectatoriais
que as exploram sob o viés da rivalidade,® da busca por excita¢do,’ das rela¢des de
género e classe,10 das dinamicas de fusdo identitaria,!! ou de seus processos e va-
lores de organizacdo,!? entre outros. Contudo, tais estudos raramente abordam a
relacdo entre o que acontece no campo e nas arquibancadas em sua simultaneida-
de. Luiz Henrique Toledo e Carlos Eduardo Costa apontam a importancia da ques-
tdo para o futebol, mas preferem foca-la a partir do kindene, luta corporal amerin-
dia, no contexto do Alto Xingu.13 De toda forma, as performances espectatoriais
estdo em constante interacdo com as performances atléticas, musicais ou midiati-
cas que presenciam e esta relacao produz um lugar afetivo, que possibilita, dificul-

ta ou catalisa a adequada performance da qual sdo publico. Nesse processo, contri-

8 ALABARCES et. al. Aguante y repression: futbol, violencia y politica en la Argentina; TOLE-
DO. Torcidas organizadas de futebol.

® DUNNINGSs. ‘Figurando’ o esporte moderno: algumas reflexdes sobre esporte, violéncia e
civilizacdo com referéncia especial ao futebol.

10 SPAAIJ. Men like us, boys like them. Violence, masculinity and colective identity in football
hooliganism; GASTALDO. As relagdes jocosas futebolisticas: futebol, sociabilidade e conflito no
Brasil; ALABARCES. Héroes, machos y patriotas: el futbol entre la violéncia y los médios.

11 NEWSON. Brazil’s Football Warriors: Social Bonding and Inter-group Violence.

12 _LOPES; CORDEIRO. Futebol, massa e poder: reflexdes sobre a ‘teoria do contagio’.

13 TOLEDO; COSTA. Transformacdes do torcer: esportividades do olhar e olhares sobre
a esportificacdo.
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buem na delimitacdo dos territorios fisicos e simbodlicos que circunscrevem as pra-

ticas a que se ligam.

PERFORMANCES DO FUTEBOL

Outros fatores apontam para a centralidade da torcida no desenrolar do jogo de
futebol. E comum escutar, em programas jornalisticos e mesas redondas esporti-
vas, a afirmacdo de que determinada partida sera dura, pois disputada fora de casa,
ainda que a equipe visitante tenha se mostrado superior, técnica ou taticamente,
ao longo do campeonato. Ndo é a toa que jogadores apreciam jogar frente a sua
torcida e temem atuar frente a torcida adversaria,* e que treinadores, em seu pla-
nejamento para os campeonatos, contam com ganhar o maximo de jogos em suas
cidades, para que vitdrias em estadios adversarios possam ser contabilizadas como
pontos a mais na disputa pelo titulo do certame.l> Nesse sentido, aproprio-me da
proposta de Damo - ao afirmar que, “ao invés de pensar que o jogo cria um publico,
porque ndo pensar que o publico cria o jogo”1¢ - e argumento que publico e jogo
criam-se mutuamente no encontro proporcionado pela disputa futebolistica reali-
zada no estadio. O autor, em sua etnografia sobre a formacao de jovens atletas rea-
lizada no Sport Club Internacional de Porto Alegre, trata os procedimentos envol-
vidos nesse processo de conversdo de “jovens de talento reconhecido em profissi-
onais capazes de exibir suas performances a um publico muito peculiar”l” como
uma tecnologia de educacdo corporal. Tal pedagogia envolve ndo sé aspectos fisi-
cos - de desenvolvimento de resisténcia e poténcia musculares, por exemplo - e
técnicos - de realizacdo em nivel de exceléncia dos movimentos basicos e dos mais
complexos da pratica esportiva - dos atletas, mas também psicoldgicos. Estes ulti-
mos se mostram importantes para a formagdo de jogadores competitivos e campe-
Oes, capazes de resistir as pressoes inerentes a profissdo, como a cobranca por re-

sultados positivos ou a boa administracdo das benesses e sedu¢des da fama que

14 DAMO. Do dom a profissédo: uma etnografia do futebol de espetaculo a partir da formacéo de
jogadores no Brasil e na Franca.

15 O jornalista Rica Perrone explica o céalculo realizado pelos técnicos em todo comeco de tem-
porada em artigo disponivel em seu blog, no endereco: https://bit.ly/3yPyoVa.

16 DAMO. Paix&o partilhada e participativa: o caso do futebol, p. 57.

17 DAMO. Do dom a profissdo, p. 14.
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advém do sucesso esportivo, mas que, muitas vezes, se mostram incongruentes
com a boa forma fisica necessaria para o bom desempenho da atividade futebolis-
tica. Esse fato mostra que a participacao da torcida que, no estadio, cobra uma per-
formance atlética satisfatéria por meio de canticos, gritos e outras manifestacdes
sonoras, é levada em conta na administragdo esportiva das equipes, como fator que
efetivamente influencia nos resultados obtidos em competicdo. Tal percepc¢do do
espetaculo esportivo e de sua recepcao in loco lhes confere uma dimensao comuni-

cativa e estética ativas, ao perceber suas dinamicas

na necessdria interacionalidade que as origina e condiciona, entdo o as-
pecto pelo qual se pode pensar os produtos comunicacionais é precisa-
mente aquele pelo qual se pode pensar a promog¢do de uma relacionali-
dade constitutiva entre suas estruturas discursivas e o horizonte sensi-
vel e afetivo de sua recepgao e fruicdo na instancia espectatorial.18

Dessa forma, a interagdo entre atletas e publico é fundamental para o espor-
te na medida que é a partir dela que o jogo se desenrola: grandes defesas, dribles
desconcertantes, gols sdo lances comemorados com canticos e mal desempenho na
partida é rechacado com gritos de guerra e palavras de ordem. De maneira ciclica,
a cobranca no final da partida pode servir de incentivo para uma melhor perfor-
mance atlética na préxima disputa, sobretudo quando a equipe entra em campo
com a torcida cantando e gritando o nome dos atletas. Aplausos por uma grande
jogada incrementam a confianga de um jogador que no préximo lance pode final-
mente marcar o gol. E nesse sentido que o andamento de uma partida de futebol -
mas também as reverberagdes sociais, culturais, politicas e econdmicas que este
esporte produz - se da no cruzamento entre o plano de performances atléticas dos
jogadores em campo, o plano de performances espectatoriais da torcida nas arqui-
bancadas, e uma série de outras performatividades que a atravessam, produzindo
o que aqui chamo de performances do futebol.

As performances do futebol descrevem o jogo como evento em sua proces-
sualidade e abertura para o resultado da convergéncia das a¢des coletivas realiza-
das por todos os agentes envolvidos na disputa: atletas, arbitragem, dirigentes,

torcida, jornalistas, incluindo agentes nao humanos como as arenas e estadios com

18 PICADO; MENDONCA; CARDOSO FILHO. Experiéncia estética e performance, p. 11-2.
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sua configuracdo arquitetdnica,’® condi¢des de gramado do campo, entre outros.
Captura-las passa por um exercicio de perceber as conexdes entre aquilo que esses
agentes fazem, tanto sincronica quanto diacronicamente, levando em conta os ar-
tefatos, signos e forcas empregados nessas agéncias, de maneira a conecta-las em
uma perspectiva relacional e complexa. As performances do futebol compreendem
0 esporte como comunicac¢do entre jogadores, torcedores, profissionais de diversas
areas, instituicoes esportivas, econoémicas, politicas, sociais, midiaticas e culturais,
edificagdes, etc.,, e produzem narrativas multidimensionais que tem no horizonte a
totalidade do evento esportivo, sem com isso conseguir esgota-lo. Elas compreen-
dem também o impacto do esporte na sociedade, seja na constituicdo de lacos e
identidades entre pessoas, na producdao e compartilhamento de preferéncias ou
repulsas por estilos de jogo, na circulacdo de fluxos econémicos, etc. Uma repre-
sentacdo grafica possivel das performances do futebol seria delimitada pelo entre-
cruzamento dos diferentes planos conformados por cada performatividade que o
atravessa. Cada um desses planos poderia, entdo, ser rotacionado em qualquer di-
re¢do a partir de um ponto comum a todos eles, produzindo uma forma geométrica

tridimensional, como mostrado na figura 1.

PERFORMANCES DO FUTEBOL

B - PERFORMANCES EXPECTATORIAIS
A - PERFORMANCES ATLETICAS

Fonte - Autor

Figura 1.

19 HAGOOD; TRAVIS. The 12" Man: Fan Noise in the Contemporary NFL.
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O Quadro 1 esboga as diferencas entre os trés tipos de performance defini-

das até o momento neste artigo: atléticas, espectatoriais e do futebol.

profissionais de
midia, arbitra-
gem, dirigen-

sionais de mi-
dia, arbitragem,
dirigentes, etc

sas acdes que
se ddo em uma
partida de fute-

Performance Agentes Puablico Acdes Local
Performances Jogadores Torcedores e Correr, chutar, Campo
atléticas profissionais de | cruzar, dominar
midia a bola, etc
Performances | Torcedores e Jogadores Cantar, gritar, Arquibancada,
espectatoriais | profissionais de comentar, nar- bares, midia, etc
midia rar, etc
Performances Jogadores, Jogadores, tor- Interconexdo Interconex&o entre
de futebol torcedores, cedores, profis- entre as diver- estadio, midia,

bares, sedes de
clubes e entidades
gestoras do espor-

tes, etc bol te, tribunais espor-

tivos, etc.

Quadro 1.

Assim, as performances espectatoriais, em interacdo com as performan-
ces atléticas e atravessadas pelas mais diversas performatividades que também
compdem estes processos, produzem o lugar sensorial, afetivo e simbolico pro-
picio para as performances do futebol. E nesse sentido que torcedores apostam
que seus gritos, vibragdes e cangdes sao artefatos afetivos que viabilizam aos
jogadores atingir o estado de concentragdo que a pratica do futebol em alto ni-
vel de exceléncia demanda. Em meio as can¢des de apoio do estadio, o jogador
da equipe para a qual se torce sincroniza-se com os ritmos da musica e “pedala”
com sucesso, passando os pés sobre a bola em movimento, sem deixar que o
objeto toque em seus pés. Em contrapartida, o jogador adversario se vé captu-
rado pelo insulto e perde a aten¢ao necessaria para antever o drible que acaba
de levar. Nesse sentido, o som é um meio central para a conexao entre as per-
formances atléticas e as performances espectatoriais que produzem as perfor-
mances do futebol. E na mediacdo proporcionada pelas vibracdes actsticas que
se produzem e escutam no estddio - mas também por outros meios - que os

corpos desses agentes se interpenetram reciprocamente.

172



FuLiA/UFMG - Futebol, performance e espectatorialidade [...]

SONS DO FUTEBOL

O fenomendlogo Casey O’Callaghan?2? discute dois modelos a partir dos quais a filo-
sofia e a ciéncia costumam compreender os fend6menos sonoros. De um lado, o som
seria uma propriedade dos objetos, uma caracteristica inerente a eles, um analogo
audivel da cor. Este modelo, que falha em perceber a necessidade de um meio mate-
rial para a existéncia dos sons, os localiza em suas fontes ou na cabeg¢a dos ouvintes.
De outro lado, a definicdo do fendmeno sonoro mais corrente na fisica o caracteriza
como onda mecanica, movimento ondulatério ou oscilante presente em um meio
material, localizando-o entre a fonte e o ouvinte. Embora bem-sucedido na explica-
¢do de uma série de fendmenos acusticos, incluindo as qualidades sonoras e a obri-
gatoriedade de um meio de propagacao, este modelo compreende a questdo da loca-
lizacdo de um som como ilusdo da escuta, bem como afirma que um som viaja, o que
contradiz a percepg¢do auditiva que os coloca nas proximidades de sua fonte.

O’Callaghan, entdo, propde compreender o som como um evento - objeto da
percep¢do que marca um tempo e um lugar e configura uma duragdo - em que
corpos distintos interagem ou colidem, perturbando um meio material e produzin-
do nele ondas sonoras. Em sua concepg¢do, as ondas sdo efeitos ou rastros do som,
compreendido como evento que produz distirbio em um meio material. O movi-
mento que caracteriza o sonoro, segundo o autor, ndo é o de um corpo por si, mas a
atividade de um corpo que faz mover outro. Neste modelo, o som estaria, de um
ponto de vista fenomenolégico, no choque da baqueta na mao de um torcedor de
futebol contra a pele do seu bumbo. A vibracdo que chega até os jogadores, ou até
os torcedores do outro lado da arquibancada, é o efeito do disturbio que este cho-
que produz no ar - meio material - ao redor do instrumento. Expandindo a nog¢ao
de O’Callaghan, os sons envolvem, portanto, uma agéncia em que cadeias de movi-
mento transmitem energia mecanica, ou motriz, entre corpos imersos em um
mesmo meio material.

A partir de O’Callagham, o etnomusicélogo Martin Daughtry?! destaca, em

uma etnografia sobre os sons e a escuta no contexto da guerra, que oS sons possu-

20 O’'CALLAGHAM. Sounds: A Philosophical Theory.
21 DAUGHTRY. Listening to War: Sound, Music, Trauma and Survival in Wartime Iraqg.
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em tamanho, peso e direcionalidade e que, por isso, ocupam espaco. Seu tamanho
equivale a area em que é possivel escuta-lo. Neste sentido, vibragGes acusticas cos-
tumam ser maiores do que suas fontes. Seu peso corresponde as sensagoes tateis
que as vibragdes sonoras produzem sobre os corpos ouvintes. Finalmente, a dire-
cionalidade diz respeito ao sentido em que se propaga o som. Vibracdes acusticas
podem ser muito direcionais, alvejando de maneira direta um ouvinte que o escuta
de forma clara. Por outro lado, elas também se voltam em dire¢do a sua fonte, o
que confere a todos os sons uma certa omnidirecionalidade. Portanto, fica clara a
natureza mecanica do mundo audivel, de movimento de um corpo que encontra
ressonancia em outro, bem como seu carater dinamico, na medida em que varia ao
longo do tempo, de acordo com seu movimento de surgir e esvair.

Tais propriedades do mundo audivel se acentuam em situagdes de sensoria-
lidade extrema, que contam com altos niveis de intensidade, frequéncias extrema-
mente graves ou agudas, ritmos muito acelerados ou cadenciados, andamentos
muito lentos ou rapidos, etc. Entdo, o carater de for¢a dos sons toma a frente em
detrimento de seus aspectos signicos: as vibragdes passam a agir diretamente so-
bre os corpos ao invés de remeter a sua fonte ou aos cédigos culturais a que cos-
tumam se associar. Nas palavras de Daughtry, tais condi¢des extremas “apontam
para o fato de que a riqueza semantica do som - sua dimensao inteligivel, interpre-
tavel - pode por vezes ser comprometida, se ndo erradicada, por sua presen¢a ma-
terial devastadora”.2?

Assim, em contextos de hipersensorialidade, os sons ocupam o espago de
maneira intrusiva, como um ataque direto ao corpo, pele e cavidades internas. Na
medida em que invade o espaco, incluindo o territério interno do corpo, um som
extremo compete com ou impede a escuta de outros sons que coabitam uma mes-
ma area. Nesse sentido de invasao, vibragées sonoras forcam os corpos a vibrarem
a revelia de sua vontade, tornando-se um s6 com o evento sonico. Portanto, ressoo
Daughtry ao afirmar que “o som coloniza territérios acusticos, incluindo o territo-

rio ressoante do corpo”.23

22 DAUGHTRY. Thanatosonics: Ontologies of Acoustic Violence, p. 32.
23 DAUGHTRY. Thanatosonics, p. 33.
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O espetaculo futebolistico - sobretudo em seu aspecto audivel, mas nao s6 - é
largamente hipersensério. Enquanto a voz de uma tnica pessoa ndo possui a capaci-
dade de produzir um impacto perceptivel sobre a pele, uma multidao vociferando a
mesma palavra de ordem, ou sonoridades muito graves e intensas, tém tal poténcia.
No Brasil, onde diversas torcidas organizadas de um mesmo time ocupam regides
distintas da arquibancada em formagodes instrumentais que incluem instrumentos
de percussao e de sopro e executam muitas vezes canc¢oes e gritos diferentes, o esta-
dio soa de maneira intensa e frequentemente caética. Torcidas, assim, delimitam seu
territorio no setor da arquibancada que ocupam, suas fronteiras se estendendo até o
ponto do publico em que o som alcanga. Parte da vizinhanca desses espagos reclama
da balburdia que toma de assalto suas ruas e quarteirdes.

E, portanto, por meio do som - e nio sé pelo contetido semantico das men-
sagens e palavras entoadas - que as torcidas agem no futebol. Cangdes, gritos de
guerra e ruidos apresentam-se também como artefatos?4 instrumentalizados pelas
torcidas com o objetivo de incentivar o time do coracdo, de atrapalhar o adversa-
rio, de pertencimento torcedor, de demarcac¢do do territério da arquibancada, de
produgdo do estadio como lugar privilegiado para a pratica do futebol profissional.
Estes sons sdo manipulados por técnicas sonicas: protocolos de uso de um reper-
torio de sons, modulando e aproveitando suas possibilidades vibracionais, moto-

ras, acusticas ou auditivas, com vistas a realizar estas agoes.

AMBIENCIAS COMUNICATIVAS

Em um outro trabalho,?> defini em conjunto com colegas de pesquisa, o termo am-
biéncia comunicativa como as impressdes sensiveis presentes nos lugares urbanos
e compartilhadas por seus habitantes, circunscrevendo o espago com uma poténcia
afetiva, ou simbdlica, um humor ou estado de espirito, que envolve, contagia ou
embebe em sentimentos tanto os eventos que ali ocorrem quanto os agentes e ob-

jetos que por ali se localizam, interagem ou circulam, bem como suas agdes e prati-

24 DENORA. Music in Everyday Life.
25 FONSECA; DIAS; MARRA. Um obelisco, duas pracas: um estudo comparativo das
paisagens, situacfes e ambiéncias das Pracas Sete e da Savassi em Belo Horizonte.
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cas. Estas ambiéncias podem ser descritas a partir de sensorialidades e afetivida-
des, na medida em que envolvem a percepcdo por parte de agentes de elementos
expressivos e qualidades dos espacos, de seus usos e apropriacdes e dos objetos e
agentes que os habitam, e que impactam diretamente os corpos de quem as aden-
tra. Ambiéncias comunicativas, portanto, atuam sobre os agentes produzindo neles
efeitos sobretudo estéticos, mas também simbolicos, o que reconfigura suas agoes
ndo soO frente a estas ambiéncias, mas também nos lugares em que se localizam,
conformando topografias sensiveis ou afetivas que os agentes desbravam, explo-
ram, se aproveitam, cruzam, retroalimentam ou transformam em suas praticas. Tal
definicdo parte daquela de ambiéncia oferecida por Jean-Paul Thibauld - “um es-
paco tempo qualificado do ponto de vista sensério. [...] um humor especifico ex-
presso na presenca material de coisas e corporificado na forma como se é habitan-
te da cidade”?6 - e a expande no sentido de oferecer-lhe um carater relacional, de
algo que é percebido no espaco, que afeta quem o percebe, mas que também ¢é alte-
rado a todo momento pela resultante das forcas exercidas sobre o espago por
aqueles que estdo ali presentes.

Um volume recentemente organizado por Friedlind Riedl e Juha Torniven
reune uma colecao de artigos oriundos de areas diversas do conhecimento, como
musicologia, antropologia e filosofia, para articular a nocdao de atmosfera a feno-
menos sonoros, acusticos e musicais. Um dos pontos de partida para esta relagao é
a ideia de que a musica e 0 som muitas vezes sdo experienciados como atmosfera e
ndo somente como algo que as produz. Os organizadores defendem que o dominio
do sonoro possui certa poténcia afetiva de penetrar situagoes, coletivos, individuos
e que se manifesta entre eles como uma estrutura ambiental. As atmosferas, con-
tudo, ndo se reduzem ao audivel e, portanto, sdo cinestésicas e multissensoriais,
muito embora eventos acusticos e musicais sejam criticos para a no¢do e que por
isso podem ser considerados paradigmas para a sua compreensdo. Riedl e Torni-
ven defendem ainda que o ponto de vista atmosférico borra as fronteiras entre
aquilo que se convenciona chamar de som, ruido, siléncio e musica. Finalmente,

defendem que os fendmenos atmosféricos sdo eminentemente coletivos e por isso

26 THIBAUD. A Sonic Paradigm of Urban Ambiences?, p. 1.
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ndo se restringem a sentimentos provocados individualmente por eventos sonoros
especificos, muito embora possam ser identificados em situacdes carregadas de
som, a despeito da forma como cada individuo que penetra uma atmosfera se sinta
com relacdo a ela.

Os organizadores propdem o termo atmosfera como um sentimento que ex-
cede corpos ou consciéncias individuais diferentes e pertence primariamente a
situacdo global a que uma multiplicidade de corpos se agrega, referindo-se, portan-
to, a um todo ambiental e situacional, a um sentimento que nao esta nos indivi-
duos, mas no mundo. Diferencia-se, portanto da ideia de emog¢do como algo priva-
do ou como um estado mental de um sujeito consciente, “e ao invés disso constroi
os sentimentos como espacialmente extensos, tangiveis ambientalmente, coleti-
vamente e materialmente, flexionados culturalmente, ou ‘assubjetivos’.27 Por esse
motivo, as atmosferas seriam encontradas no mundo independentemente do que
um individuo em particular sente a respeito dela. Sob esse ponto de vista, o som é
considerado nao a partir da escuta de um unico agente, mas como resultado de
técnicas culturais que os agregam ao ambiente e por meio dos quais modula-se
espacos, coletivos, situacoes e relagoes.

Atmosfera diferencia-se também do conceito de afeto, embora as duas no-
¢oes convirjam devido a sua natureza relacional. Enquanto este termo costuma
referir-se a maneira como diferentes corpos relacionam-se entre si, aquele designa
formas como agregados de diferentes corpos fazem parte e enredam-se em uma
situacdo que os envolve. Assim, ao dizer que um som afeta um corpo, nos referimos
a como estas duas instancias modulam-se e produzem efeitos um no outro: a musi-
ca de um show que faz cada pessoa que compde a audiéncia dangar e ao mesmo
tempo é absorvida por seus corpos, o que reduz sua reverbera¢do no espacgo. Sob
uma outra logica, as atmosferas dizem respeito a como o som “impacta na totalida-
de das coisas, mais do que nos corpos que escutam individualmente, e ainda assim
impactam os corpos individualmente por meio da totalidade”.?8 No exemplo da
musica no show que faz o publico dancar, pensar em termos de ambiéncia é perce-

ber que nem todos os individuos da plateia estdo necessariamente propensos a

27 RIEDL; TORNIVEN. Music as Atmosphere: Collective Feelings and Affective Sounds, p. 4.
28 RIEDL; TORNIVEN. Music as Atmosphere, p. 4.
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dancar, mas entregam-se a dan¢a porque a musica fez a maior parte dos presentes
entrar no baile. Afeto e atmosfera, portanto, sdo conceitos complementares, o se-
gundo adicionando ao primeiro uma camada de media¢do. No entanto, os organi-
zadores argumentam que afeto e atmosfera se diferenciam na medida em que o
primeiro termo remete a uma ideia de fluidez e emergéncia, enquanto o segundo
implica em coeréncia e coesdo, ao fornecer mais uma “estrutura de realidade” do
que um objeto ou meio para a percepgao.

Riedel e Torniven, contudo ressalvam que o conceito de atmosfera como um
substantivo ainda sugere um objeto por demais reificado e independente de sua
relacdo com quem a percebe. Por isso, o termo nao supera ontologias baseadas em
coisas ou dualismos entre sujeitos e objetos. Ao adentrar um espaco qualificado
sensorial e simbolicamente, os agentes ndo somente sdo envolvidos por estas qua-
lidades, mas também participam ativamente de suas dindmicas de manutengao e
reproducdo. Eles podem ainda, apesar de capazes de identificar e reconhecer o
humor previamente presente, ndo se reconhecer neste lugar e trabalhar para mo-
difica-lo, ou a0 menos produzir uma regido recondita dentro da atmosfera ja cons-
tituida na qual podem, entdo, abrigar-se. E esse sentido relacional que gostaria de
dar ao conceito de ambiéncias comunicativas, apresentado anteriormente. E esse
também o significado que Riedel da ao termo rela¢des atmosféricas: “as estruturas
relacionais e operagdes que estabilizam um campo afetivo ao carrega-los com
identidade e diferenca - tornando-a assim, significativa”.2 Do ponto de vista do
som, tal abordagem relacional permite compreendé-lo em sua dualidade, tanto
como objeto no mundo, mas também como modalidade de mundo, como resultado
de acdo que constréi um espacgo favoravel ou que viabiliza determinadas praticas.
Dessa forma, possibilitam a territorializagdo de comunidades, como Riedel aponta.
Apesar de apresentar aqui dois termos que operam conceitualmente de maneira
muito similar, prefiro manter nesse artigo “ambiéncia” ao invés de “atmosfera”
pois no portugués este preferencialmente significa a camada de ar que nos circun-
da e envolve, adquirindo os sentidos aqui desenvolvidos somente a partir de um

uso metafoérico ou figurado. Ambiéncia, por outro lado possui um sentido mais es-

2 RIEDL. Affect and Atmosphere: Two Sides of the Same Coin?, p. 269.
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pacial e local e menos especificamente aéreo ou gasoso, remetendo ja em seu uso
denotativo as condi¢des tanto fisicas e quimicas quanto geograficas, bioldgicas,
sociais, culturais, éticas e morais que nos circundam.

No futebol, performances espectatoriais, como ruas de fogo - em que a torci-
da recebe o 6nibus de sua equipe no caminho para o estadio com um espetaculo de
fogos de artificio e sinalizadores coloridos - can¢des de recep¢ao na entrada no es-
tadio, gritos dos nomes dos jogadores antes do apito inicial, bandeiras, faixas, entre
outros elementos visuais e audiveis se conectam na criagdo de ambiéncias comuni-
cativas propicias para as performances atléticas de jogadores, e participam ativa-
mente da producdo da performance do futebol. O objetivo é tanto acolher e estimu-
lar os atletas para quem se torce, quanto estabelecer ritmos que harmonizam seus
corpos em lances definidores, como a cobranc¢a de uma falta ou pénalti, ou produzir
uma sensorialidade disruptiva para os adversarios. As ambiéncias comunicativas
produzidas no futebol, contudo, nem sempre funcionam da maneira esperada, ainda
que ao final atinjam o resultado previsto, e os préprios jogadores em campo - inclu-
sive os adversarios - contribuem para sua produc¢do, manutengao ou transformacgao.
Elas envolvem uma afinagdo no nivel somatico individual e coletivo as ressonancias,
reverberacoes e ecos que vibram no espa¢o.3? Em outras palavras, para funcionarem
€ necessario que torcedores, atletas e arenas ressoem em harmonia com o publico e
para nao ser arrastado pela massa sonora deslocada por uma sonoridade intensa-
mente afetiva, é necessario encontrar uma ancora, realizar algum esforco para per-
manecer imovel - “confinamento de lugar, em resumo é uma forma de surdez”.3!

Os acontecimentos da partida entre o Clube Atlético Mineiro e o Tihuana, do
México, valida pela disputa das quartas de final da Copa Libertadores da América
de 2013, evidenciam esta dinAmica das ambiéncias comunicativas do futebol. Na
ocasiao, embalados pela melhor campanha no torneio, por um empate na primeira
partida no México em dois gols, e pelo bordao “Caiu no Horto ta Morto” cantado
sempre no inicio e no término das partidas, os torcedores combinaram, por meio

de plataformas de redes sociais, a comparecerem a Arena Independéncia trajados

%0 HELMREICH. An Anthropologist Underwater: Imersive Soundscapes, Submarines Cyborgs
and Transductive Ethnography.
31 INGOLD. Against Soundscape, p. 12.
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com uma mascara fantasmagdrica, tornada popular por ser utilizada pelo assassi-
no do filme Hollywoodiano Pdnico. Confiantes na classifica¢do, os torcedores tenta-
ram criar uma ambiéncia assustadora na Arena Independéncia, onde a equipe para
quem torciam ndo perdia ha mais de um ano. Os mexicanos, no entanto, ndo se
amedrontaram: abriram o placar aos 25 minutos do primeiro tempo e - mesmo
sofrendo o empate aos 40 minutos da mesma etapa - mantiveram a busca pela vi-
toria no campo adversario. Aos 47 minutos do segundo tempo, apds lancamento
longo da defesa mexicana para o ataque, o zagueiro atleticano Leonardo Silva der-
ruba o atacante mexicano Marquez na grande area e o arbitro marca pénalti. A tor-
cida que lotava o estadio silencia-se. A ambiéncia de terror para o adversario pro-
porcionada pela presenca sonora dos torcedores parece voltar-se contra a equipe
da casa, a partir da performance atlética bem sucedida da equipe mexicana.

De maneira espontanea, alguns torcedores comegam a gritar um novo bor-
dao, “Eu Acredito”, utilizando a mesma métrica, prosodia, ritmo e melodia do tra-
dicional grito de vitéria “E Campedo”. A tensdo, entdo, a0 mesmo tempo em que se
transforma em fé para os atleticanos, passa para o adversario mexicano e se desfaz
em esfuziante vibracdo quando o goleiro Victor defende, com a ponta do pé es-
querdo, a cobranca realizada por Riascos, isolando a bola para lateral. Por linhas
tortas, a ambiéncia mistica de invencibilidade em torno do estadio localizado no
bairro do Horto se confirma. A confian¢a de que o Galo conseguiria superar qual-
quer adversidade com o apoio de sua torcida cresce e 0s mineiros sagram-se cam-
pedes do torneio intercontinental, depois de passar por News Old Boys da Argenti-

na e Olimpia do Paraguai, nas semifinais e finais.

CONSIDERACOES FINAIS:

Apesar de as ambiéncias comunicativas produzidas pelas performances especta-
toriais da torcida serem fundamentais para que jogadores realizem suas perfor-
mances atléticas em nivel de exceléncia e assim contribuam para que o futebol
concretize sua performance como festa e espetaculo sensorial, tais ambiéncias
ocupam um lugar ambiguo para os agentes responsaveis pela organizacao do es-

porte e de sua gestdo como negocio, tais como Confederacdes Estaduais, Nacionais e
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Internacionais, administradores de clubes, ou mesmo os conglomerados midiaticos
que transmitem as partidas e campeonatos. De um lado, estas instituicdes desejam
estas ambiéncias e as performances espectatoriais da torcida, que tornam o espeta-
culo do futebol uma mercadoria mais atraente. Nesse sentido, emissoras de televisdo
elogiam as rotinas organizadas pelos torcedores para receber os jogadores quando
entram em campo e caracterizam o ruido, os fogos, os cartazes e as cores como festa.
Também se apropriam dos sons dos canticos e gritos ao registra-los em audio no
fundo da transmissao e, por vezes destaca-los na narracao e na mixagem, trazendo-
os para a frente em momentos especificos do jogo.

De outro lado, estabelecem limites e regulamentacdes que, baseadas em ar-
gumentos de seguranga, tentam limitar os excessos dessas performances. Um exem-
plo é a recente proibi¢do da realizacdo de ruas de fogo pela Conmebol em partidas
de torneios organizados pela instituicdo sul-americana.32 O argumento para esta
interdicdao é o de que a fumaca produzida por fogos de artificio e sinalizadores difi-
culta a identificacdo de torcedores infratores nas proximidades das Arenas em que
se realizam os jogos. Contudo, o que ndo esta dito nestes discursos é que ruas de
fogo dificultam também a chegada das equipes aos locais de disputa, o que pode
atrasar o inicio da transmissdo dos eventos esportivos, tornando-os mercadorias
menos atrativas. Outro fator que nao é levado em conta é que tal interdicao tem im-
pactos nao so6 visuais, mas também sonoros, pois silencia os rituais pré-jogo da tor-
cida que envolvem o ruido intenso dos fogos de artificio e explosivos empregados.

Restri¢cdes como estas mostram que a participacdo da torcida e as ambiéncias
que produzem, ainda que criem condi¢des para a performance dos atletas, nem
sempre interessam aos gestores do esporte, que escolhem aquelas performances
espectatoriais que parecem melhor produzir o futebol profissional que julgam ade-
quado para os negocios, enquanto rechagam aquelas que lhes fogem do controle.
Nestas disputas, torcidas organizadas brasileiras iniciaram nos ultimos anos proces-

sos de articulagao nacional a fim de lutar por seus direitos de torcer.3? Assim, bus-

82 Conf.: https://bit.ly/3TtyDyE.

33 Sobre a articulagéo de torcidas organizadas em associaces nacionais que lutam pelos direi-
tos de torcer, conferir: HOLLANDA; TEIXEIRA. Associativismo juvenil e mediacé@o politica: As
torcidas organizadas de futebol no Brasil e a construcdo de suas arenas publicas através da
FTORJ e da ANATORG. TEIXEIRA. A Associacdo Nacional das Torcidas Organizadas do Bra-
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cam manter suas antigas praticas torcedoras e performances espectatoriais em um
contexto avancado de capitalizagdo do esporte e transformacdes dos estadios em
modernas arenas multiuso que visam maximizar os lucros produzidos pelos fluxos
de capital que atravessam o esporte.34

Em contrapartida, as performances espectatoriais da principal torcida orga-
nizada de um determinado clube costuma lhe garantir um lugar de legitimidade
frente aos demais torcedores, o que lhe permite barganhar acesso privilegiado a re-
cursos frente a dirigentes de seus clubes, como ingressos gratuitos ou ajuda de custo
para a realizacdo de excursdes com vistas a torcer pelo time em jogos fora de casa.
Estes processos - ainda pouco abordados pela pesquisa na area no Brasil, embora
abordados frequentemente em outros paises da América Latina3> - resultam em
disputas entre grupos torcedores do mesmo clube que entram em conflito, por vezes
fisico,3¢ em torno de quem consegue melhor organizar a festa que se da nas arqui-
bancadas dos estadios, processos que discuto em outro artigo, atualmente no prelo.
Finalmente, as performances espectatoriais podem ainda assumir um carater politi-
co de lutas e insurreicdes contra as hierarquias e distribuicdo desigual de recursos
materiais que organizam a produgdo contemporanea do esporte, como no caso das
torcidas antifa,37 que pretendo também abordar em outra oportunidade.

Tais disputas, arranjos e negociacoes entre agentes do esporte também par-

ticipam ativamente daquilo que chamei aqui de performance do futebol, na medida

sil na arena publica: desafios de um movimento coletivo.

34 Sobre os processos de arenizacdo de estadios de futebol e sua conexdo com os mega even-
tos e processos de capitalizacdo do esporte, conferir: BURBANK et. al. Mega-events, Urban
Development and Public Policy. CRUZ. A nova economia do futebol: uma analise do processo
de modernizagéo de alguns estadios brasileiros.

35 Sobre violéncia entre grupos torcedores de um mesmo time na América Latina, conferir:
D’ANGELO. La nueva conflictividad de las barrabravas em Argentina: uma lectura a la luz de la
teoria de redes; MURZI. Hacia un mapa de la ‘violéncia en el futbol’: actors, dindmicas, respu-
estas publicas y desafios en el caso de Argentina; TREJO et. al. Violéncias no futebol argenti-
no: O que estd em jogo? Quais sdo os paralelos com o Brasil?; e TREJO; MURZI; YOSHIDA.
Entre a violéncia e a festa popular no futebol da Argentina: As barras-bravas, as politicas publi-
cas e uma ONG.

36 Casos de violéncia entre grupos torcedores do mesmo time no Brasil sdo abordados por
TREJO et. al. Violéncias no futebol Argentino.

37 Sobre torcidas Antifa no Brasil e no mundo, conferir: LOPES; CORDEIRO. Futbol, politica e
histéria en Brasil: andlisis de um manifesto de hinchas antifascistas. PINHEIRO. O sequestro dos
estadios de futebol: a dimensao simbdlica das novas arenas e a guinada antifascista transnacio-
nal nas torcidas. SANTOS. “For the Love, not for the Money”: futebol, producdo do comum e direi-
to a cidade. SANTOS; HELAL. Do espectador ao militante: a torcida de futebol e a luta pelo direi-
to ao estadio e ao clube. VIMIEIRO et. al. Despolitizacdo e re-politizacéo do futebol: em andlise, a
defesa das ‘tradi¢cdes’ pelos movimentos contra o futebol moderno no Brasil.
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em que articulam as nogdes e definicdes em torno do que efetivamente constitui o
espetaculo esportivo. Disputas, arranjos e negociacdes que se travam também com
imagens e sons e que a imagina¢do torcedora a todo momento reinventa com no-

vas cangoes, rotinas coreograficas e jogos de luz e cor.
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