VOCE (NAQ) ESTA AQUI: CONVERGENCIAS NO CAMPO
AMPLIADO DAS PRATICAS CARTOGRAFICAS

YOU ARE (NOT) HERE: CONVERGENCES IN THE EXPANDED

Resumo

Este artigo apresenta parte de pesquisa em
andamento que tem o objetivo de ampliar e
problematizar nocées sobre representacées do
espaco em arquitetura e urbanismo, tendo em

vista o interesse crescente por cartografias e
formas de mapeamento em distintas dreas do
conhecimento e suas implicacdes para o campo da
critica as representacées. Apés apresentar uma
caracterizacdo das espacialidades contemporéneas
por meio de coexisténcias e conexdes espaciais, as
quais solicitam novos modos de apreensdo, este
artigo sistematiza algumas reflexdes que partem da
geografia, filosofia, ciéncia da informacdo, estudos
culturais e literarios, arquitetura e artes, perfazendo
um campo ampliado das cartografias. Neste
contexto, assinala a relevancia que vém tomando as
praticas cartogrdficas na arte, delineando algumas
convergéncias que, em meio a diversidade de
producdes, essas praticas vém adquirindo.
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trajetéria-narrativa; arquivo visual, grafico-
diagrama.
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Abstract

This article presents part of an ongoing research

that aims to expand and question notions of
representations of space in architecture and
urbanism, in the perspective of the growing interest
in cartography and ways of mapping in different
areas of knowledge and its implications for the

field of representation criticism. After presenting

a characterization of contemporary spatialities
through spatial connections and coexistences, which
request new ways of seizure, this article explores
some thoughts departing from geography, philosophy,
information science, cultural and literary studies,
architecture, and the arts, drawing a cartography
expanded field. In this context, it points out the
relevance cartographic practices in the arts are taking,
and outlines some convergences these practices are
acquiring through the diversity of productions.
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Coexisténcias

Conforme Milton Santos (1996), pouco pode ser dito de um territério
somente a partir de aspectos fisicos, coordenadas geograficas,
fronteiras politicas, frente as dindmicas e entrecruzamentos culturais,
econdmicos, tecnolégicos e culturais cada vez mais complexos que vém
alterando as formas de compreensao e percepcéo das espacialidades
na contemporaneidade, as quais operam menos por limites geométricos
e mais por conexodes de pontos no espaco. Michel Foucault em
conferéncia proferida em 1967 ja argumentava, diante de um contexto
de crise profunda das narrativas e das teleologias que organizavam

o imaginario segundo os aprimoramentos e desenvolvimentos que se
sucedem no tempo, pela primazia da coexisténcia de diferencas no
espaco:

a presente época serd talvez acima de tudo uma época do espaco.
Estamos na época da simultaneidade, estamos na época da
justaposicdo, a época do perto e do longe, do lado-a-lado, do dispersivo.
Estamos no momento, eu creio, no qual nossa experiéncia do mundo é
menos a longa vida se desenvolvendo através do tempo do que aquela
da rede que conecta pontos e que entrecruza seu novelo. (...) Nossa
época é aquela na qual o espaco toma para nés a forma de relacdes de
localizacées.

(FOUCAULT, 1984, p. 46)

Este texto de Foucault ndo sé antevé outra ontologia do espaco, ndo
mais entendida segundo a légica das disténcias, mas das relacdes,
como aponta igualmente as coexisténcias e simultaneidades como
novos modos do espaco se deixar apreender. Por um lado, em escala
macro, ha redes que operam por conexdes entre pontos; e, por outro, em
escala micro, ha pontos que operam por localizacdo no espaco; ambos
perfazendo uma geometria de relacoes e posicoes (imagem 1).
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[1] Acerca de aspectos
dos excessos e das inter-
relacdes entre espacos e
eventos tratamos na tese
de doutorado (SPERLING,
2008).

[2] O termo “campo
ampliado” referencia-se
em expressao conhecida
de Rosalind Krauss para
0 campo da escultura
contemporénea (1979),
recuperada por Antony
Vidler (2004) para
compreender algumas
expansoes da arquitetura
na atualidade.

Coexisténcias e simultaneidades de espacos ou de eventos nos
espacos adquirem um novo estatuto, na forma do excesso que domina
a realidade contemporénea. Essa condicao recobra a validade do que
afirmou Walter Benjamim (1985) para o contexto da producéo e da
recepcao da obra de arte na era da reprodutibilidade técnica, ou seja,
“a quantidade converteu-se [novamente] em qualidade”. [1] A condicdo
da quantidade que se converteu em qualidade espacial no mundo
contemporaneo ja apareceu em nomeacoes variadas conferidas por
distintos autores: “compress&o” (HARVEY, 1992); “excesso” (AUGE,
1994), “aceleracao” (VIRILIO, 1993), “sistema global” (JAMESON, 1995),
dentre outros. Diante desta “virada espacial” — outro termo presente
em reflexdes de Denis Cosgrove (1999), Fredric Jameson (1995),

David Harvey (1992), Edward Soja (1989) e Robert Tally Jr. (2013) —
novos dispositivos para apreensao dos espacos e dos eventos que
neles tomam lugar se fazem necessarios, como os mapeamentos e
cartografias.

Cartografias em campo ampliado e narrativas
em disputa

Tomaremos alguns autores que vém se dedicando ao tema das
cartografias e dos mapeamentos como forma de apreensao das
espacialidades contemporaneas, em campos como a geografia, a
filosofia, estudos culturais, literatura, arquitetura e artes, no sentido
de apresentar parte de um “campo ampliado” [2] das cartografias, um
renovado interesse que este campo de estudo vem adquirindo.

O critico literario Robert Tally Jr., em seu livro Spatiality - The new
Critical Idiom (2013), aponta, ao mesmo tempo, a relevancia das
cartografias para o estudo sobre as espacialidades em um contexto

de crise das representacoes e — o que podemos assumir de forma
articulada — para as correlacdes histéricas entre elas e a construcao de
narrativas:

eu tomo mapeamento com sendo a imagem mais significativa em
estudos sobre espacialidades hoje, em parte devido a sua direta
aplicabilidade aos estudos correntes sobre a crise de representacdo
frequentemente citada por teéricos da globalizacdo ou da pés-
modernidade, mas também por suas conexdes antigas e bem
reconhecidas entre cartografia e discurso narrativo. Desenhar um mapa
é como contar uma histéria, de varias maneiras, e vice-versa.

(TALLY Jr., 2013, p. 4)

Frente a crise das representacodes e a logica cultural — e espacial

— do capitalismo tardio, Fredric Jameson (1991) ja havia defendido

a preméncia do papel cognitivo e pedagégico da arte politica e da
cultura, por meio do que definiu como “uma estética do mapeamento
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cognitivo”. Recuperando, expandindo e associando a nocao de ideologia
de Althusser — “a representacao do Imaginario do sujeito em relacéao

a sua condicdo Real de existéncia”, (JAMESON, 1991, p.51) — e 0s
problemas empiricos de localizacao do sujeito na cidade estudados por
Kevin Lynch - “que envolvem a reconquista préatica do senso de lugar e
a construcao ou reconstrucao de um conjunto articulado que pode ser
retido na meméria e que o individuo pode mapear e remapear ao longo
de trajetorias moéveis e alternativas”, (JAMESON, 1991, p. 51) —, o autor
propde o mapeamento cognitivo como “uma cultura politica pedagégica
que procura dotar o individuo com algum novo senso ampliado de seu
lugar no sistema global” (JAMESON, 1991, p. 53).

Jameson equipara a preméncia do mapeamento social para a
experiéncia politica com a do mapeamento espacial para a experiéncia
urbana, apontando para ambas a necessidade da coexisténcia dialética
entre “as coordenadas de dados existenciais (a posicdo empirica do
sujeito) com concepcdes abstratas, ndo vividas de uma totalidade
geografica” (JAMESON, 1991, p. 52). Ao articular a necessidade
individual e coletiva da producdo de mapeamentos espaciais e sociais,
como forma de compreensao de se estar no (e de ver) o mundo, Jameson
claramente imputa uma dimensao politica ao ato de cartografar. Em
contraste com a objetividade que rege o universo infografico midiatico,
as praticas cartograficas assumem um papel de praticas discursivas e
de acdes dissensuais no debate puablico. A producao de dissensos, os
quais dao visibilidade para aquilo que estava sendo desconsiderado, é
a Unica possibilidade, segundo Jacques Ranciére (1996), de ocorréncia
da politica e da constituicao da esfera publica, frente ao contexto dos
consensos que denomina de policia.

Por muito tempo, a cartografia como producao de mapas foi
considerada um método objetivo de representacao da realidade, como
traducao de conformacdes espaciais, geograficas e naturais em uma
imagem gréfica, visual ou textual. Havia como premissa a construcao
de uma descricao “elucidativa” sobre o territério, organizando-o em
um espaco logico, no sentido de dominacdo do homem sobre o meio.
No entanto, em contraponto a uma visao cientificista sobre a nocao
de cartografia, nas quais os mapas eram considerados como um
dispositivo objetivo, espelho do real, sdo abertas outras leituras. Passa-
se a entender que os mapas nao sao neutros, implicam relacoes de
poder e ideologias, e determinacdes histéricas (imagem 2).

Neste sentido, as praticas cartograficas podem captar processos
emergentes e conformacdes de espacialidades (intersubjetivas,
urbanas, econémicas e culturais) ndo consideradas ou tornadas
invisiveis pelas légicas consensuais. Como salienta Stephen B. Davis,

com frequéncia, grupos dominantes assumem que a forma de seu mundo
é a forma do mundo. Mas é crescente o reconhecimento que outros

Img. 2 Projecdes de Mapas
e (in)variancias: direcoes,
distancias, formas e/

ou areas. Fonte: https:/
scherkwa.wordpress.com/

Map Projections

Map projections are a way of transcribing the round, three-dimensional
surface of the Earth onto  flat, two-dimensional surface. With this transcription
process, at least one of four elements are skewed in some way: directions,
distances, shapes, and/or areas.

If the projection adheres faithfully to the shape of the feature, it is
conformal. If the projection truthfully indicates all distances, it is equidistant. If
the projection fully preserves direction, it is azimuthal. Finally, if the projection
indicates the actual area of the feature, it is known as equal area. It is important
to note that some projections do not fall into any of these categories, such as the
polyeenic map projection; it’s distances are true only along each parallel and the
«central meridian and it's shapes, areas, and directions are true only along the
«central meridian.

Below is a table and legend outlining ten map projections, each with
varying properties and projection types.
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grupos vivem em mundos moldados de outra forma que podem ser
mapeados de modos diferentes. (...) A forma do mundo muda dependendo
de quem vocé é e o que vocé faz.

(DAVIS, 2009, p. 41)

Em altima instancia, as praticas cartograficas vém deslocando os
mapas das producoes naturais de certezas sobre o mundo para

a problematizacao de seus préprios cédigos e de seus referentes
(MONMONIER, 1991; SPERLING; SANTOS; MARCOS, 2013): quem, como,
0 que, para qué, para quem, por que se cartografa? Esta acao politica
de “fazer ver” das cartografias se realiza, para o geégrafo Jeremy
Crampton, por meio do deslocamento de poderes:

mapeamentos estdo imersos em relacdes de poder especificas. Ou
seja, um mapeamento tem implicacdo com o que escolhemos para
representar, como escolhemos representar os objetos como pessoas
ou coisas, e que decisbes sdo tomadas com estas representacoes.

Em outras palavras, mapear é em si mesmo um processo politico. E é
um processo politico no qual um ndmero crescente de pessoas estd
participando. Se o mapa é um conjunto especifico de reivindicacées de
poder/conhecimento, entdo ndo somente o Estado e as elites, mas o
resto de nés pode igualmente fazer reivindicacées igualmente poderosas
e em disputa.

(CRAMPTON, 2010, p. 41)

O deslocamento de posicoes em relacdo ao par poder/conhecimento
ja estava presente no conceito de cartografia ou de mapa proposto
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pelos filésofos Gilles Deleuze e Félix Guattari, em sua obra Mil platés:
capitalismo e esquizofrenia (1995). Enquanto vinculam o decalque a
representacao de algo pré-existente, a delimitacdo de um todo fechado,
prépria de quem constrdi uma genealogia e define uma estrutura
passivel de ser reproduzida ao infinito, propéem ser o mapa da ordem
da criacao de devires, do agenciamento de relacdes, da proposicao de
experimentacoes sobre o real. 0 mapa € um agenciamento em processo,
gue nao é visto como uma representacao do real, proxima do mito
cientificista, mas uma cartografia embasada na experiéncia e com
multiplas entradas:

se 0 mapa se opoe ao decalque é por estar inteiramente voltado

para uma experimentacdo ancorada no real. 0 mapa ndo produz um
inconsciente fechado sobre ele mesmo, ele o constréi. (...) O mapa

é aberto, é conectavel em todas as suas dimensoées, desmontavel,
reversivel, suscetivel de receber modificacées constantemente. Ele pode
ser rasgado, revertido, adaptar-se a montagens de qualquer natureza,
ser preparado por um individuo, um grupo, uma formacado social. Pode-
se desenhd-lo numa parede, concebé-lo como obra de arte, construi-lo
como uma ac¢do politica ou como uma meditagdo. (...) Um mapa é uma
questdo de performance, enquanto o decalque remete sempre a uma
presumida “competéncia’.

(DELEUZE e GUATTARI, 1995, p.14-25)

Os aspectos delineados aqui acerca das praticas cartograficas

ganham maior relevancia quando se considera o contexto econdmico-
tecnolégico atual em que as experiéncias espaciais e as espacialidades
vém sendo ampliadas, monitoradas, localizadas e compartilhadas

por meio de sistemas digitais de georreferenciamento, da economia
colaborativa, das politicas de vigilancia e redes sociais (RHEINGOLD,
2003; FARMAN, 2010; BOTSMAN e ROGERS, 2010).

E, em relacao a postura do cartografo diante do mundo, a qual é formada
por uma ambivaléncia entre a experiéncia concreta e a capacidade

de vé-lo a certa disténcia, ha similaridades que podemos extrair de
alguns autores referenciais. E esse sentido que se encontra entre a
experiéncia da rua e a visada desde o arranha-céu em Michel de Certeau
(1984), entre a articulacdo da percepcgao imediata com a capacidade
imaginativa de uma totalidade ausente, que compoe a nocao de
mapeamento cognitivo de Fredric Jameson (1991), entre as nocdes

de narrativa e gréafico, que pontua Robert Tally Jr. (2013), ou a tenséo
fecunda entre fluxo e representacao que constitui a sensibilidade do
cartografo segundo Suely Rolnik (s/d), assim como, para Jason Farman
(2011), entre movimento e propésito — fisico e ideoldgico — presentes

no conceito de corporificagdo de uma posicado no espacgo (embodied
implacement), diante das midias méveis que permitiriam uma
experiéncia situada sempre informada contextualmente.

Img. 3 Mapas como
interfaces de aplicativos:
Google Maps; Foursquare;
Airbnb; Expedia; Uber;
Facebook; Runkeeper;
Instagram. Fonte:
montagem a partir de
http://www.mobile-
patterns.com/

O contexto atual esta se convertendo naquele em que a realidade

mais se constitui mediada e processada cotidianamente por mapas,
apresentando-nos uma profusao de dados espaciais tornados objetivos
e que precisam ser questionados, ou ainda, colocados em disputa.
(imagem 3) Jean Baudrillard (1991) ja havia afirmado categoricamente,
em Simulacros e Simulacoes, que, a partir de certas condicdes postas
pela péds-modernidade, os significantes passaram a preceder os
significados e deles se autonomizaram, tornaram-se simulacros que
nao mais representam o real. Uma crise da representacao que se faz
sentir também nos mapas:

hoje a abstracdo ja ndo é a do mapa, do duplo, do espelho ou do conceito.
A simulagdo ja ndo é a simulacdo de um territério, de um ser referencial,
de uma substéncia. E a geracdo pelos modelos de um real sem origem
nem realidade: hiper-real. O territério jG ndo precede o mapa, nem lhe
sobrevive. E agora 0 mapa que precede o territério — precessdo dos
simulacros — é ele que engendra o territério cujos fragmentos apodrecem
lentamente sobre a extensdo do mapa.

(BAUDRILLARD, 1991, p. 8)
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Para demarcar a necessidade da disputa pelas representacdes do
mundo por meio de mapas dissidentes, os criticos literarios Dee
Morris e Stephen Voyce, em seu projeto Counter-map collection (2016),
utilizam o termo “contra-mapa” segundo trés aspectos: sua concepcao
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como poéticas inovativas, que proponham formas alternativas de se
pensar, sentir e viver nos mundos em que vivemos; sua producao como
sistemas semiolégicos com logicas verbais e visuais legiveis, flexiveis
e generativas; e o aprendizado de sua leitura tida como crucial em

um mundo completamente mapeado por satélites de sensoreamento
remoto, Sistemas de Posicionamento Global (GPS) e Sistemas de
Informacéo Geografica (GIS).

Na mesma direcao da defesa da producao de mapas dissidentes,

que apresentam modos plurais de representacao das realidades,

os gebgrafos Jeremy Crampton e John Krygier (2006) utilizam o

termo “mapeamento critico”, para o qual sinalizam cinco direcdes

que consideram potentes a serem investigadas: as apropriacoes e
ampliacoes de linguagens realizadas pelos artistas; os mapeamentos
cotidianos, vernaculares, afetivos, experienciais e narrativos; os mapas
alternativos aos oficiais utilizando GIS; hackeamento de mapas; e a
teoria critica.

Analisando o campo das tecno-ciéncias, mas com o mesmo sentido

da necessidade de abarcar as distintas posicoes dos varios atores em
uma rede, Bruno Latour (2012) com a utilizagcao do termo “cartografia
de controvérsias” propde um conjunto de técnicas para sistematizacao
daquilo que nao se mostra consensual, de forma que a complexidade
de debates sociais possa ser explorada e representada em uma forma
legivel (VENTURINI, 2010;2012). A partir de contato direto com Latour,
a arquiteta Albena Yaneva vem utilizando a metodologia de “cartografia
de controvérsias arquitetonicas” apoiando-se “na idéia de que ‘coisas’
geram espacos contestados, nos quais um artefato é produzido
seguindo uma pletora de consideracdes materiais e subjetivas”
(YANEVA, 2009) [3].

Diante do contexto delineado aqui pela “virada espacial” e pela “disputa
das narrativas”, ressaltamos a relevancia de se considerar a prépria
revisao que os gedgrafos vém realizando sobre as cartografias na
direcao dos mapeamentos criticos ou contra-mapas e a valoracao

que as praticas cartograficas na arte vem adquirindo (ABRAHAMS e
HALL, 2006; COSGROVE, 2005; CAQUARD, PIATTI e CARTWRIGHT, 2009;
HARMON, 2009; WATSON, 2009).

A partir da arte

Uma abordagem possivel para se compreender a aproximacao das
préaticas artisticas em relacéo as cartografias é o foco na acédo de
apropriagcao que, por si so, abre novos territérios em relacao aos
c6digos, como aponta a curadora Katherine Harmon:

[3] H&, no campo

da arquitetura e do
urbanismo, um uso
majoritario de cartografias
com um lastro tributario
da geografia fisica e
humana e que vem

sendo aprimorado

pelo uso de sistemas

GIS. Em paralelo, vale
ressaltar que, enquanto o
conceito de “cartografia”
presente na filosofia de
Deleuze e Guattari (1995)
encontrou ressonancias
significativas na geografia,
nas artes e nas ciéncias
sociais, na arquitetura foi
o conceito de “diagrama” —
correlato ao de cartografia
e também vinculado

ao pensamento dos
mesmos autores — que

foi significativamente
explorado na teoria
arquitetdnica e em
processos de projeto

a partir da década de
1990. E certo que o
conceito de diagrama

foi em grande medida
incorporado para dar
relevo aos processos de
geracao formal e espacial
em arquitetura, diferindo
dos acentos criticos e
problematizadores que
assumem as praticas
cartograficas na arte.

refletindo a diversidade das praticas artisticas contempordneas, é muito
pouco o que os artistas contempordneos ainda ndo fizeram com mapas.
Artistas rasgam, picotam, fatiam, cavam, dissecam mapas, eles dobram,
plissam, tracam, encaixotam, ondulam e despedacam, eles queimam,
afogam, torcem, cortam ao meio e costuram novamente qualquer tipo de
documento cartografico imagindavel.

(HARMON, 2009, p. 10)

Tal abordagem é, de certa forma, similar ao olhar para os mapas
produzidos na arte que teve a exposicao Cartografias Contemporaneas,
dibujando el pensamiento, com curadoria de Helena Tatay, ocorrida em
Barcelona em 2012. Dividida em sete eixos — A linguagem cartogréfica,
Tipos de espaco, Cartografias sociais e politicas, Cartografias do

corpo; Cartografias da experiéncia e da vida; Cartografias do intangivel;
Cartografias conceituais —, a exposicao foi organizada com o objetivo de

observar como os artistas contempordneos tém usado a linguagem
cartografica para subverter os sistemas de representacdo tradicionais,
oferecer novas férmulas ou questionar a prépria impossibilidade de
representacdo de um mundo globalizado e cada vez mais caético.
(TATAY, 2012, p. 4)

Para que se possa avancar para além de aspectos vinculados as
préaticas de apropriacao ou de ampliacao dos cédigos, consideramos
que a abordagem cartogréafica pelas praticas artisticas contemporaneas
deve, de inicio, ser articulada com as nocdes de “dissenso” e de
“partilha do sensivel”, propostas por Jacques Ranciére (1996). Para o
autor, o dissenso se inscreve no desentendimento entre mesmas falas
com sentidos parcial ou completamente distintos, ou seja, entende o
que o outro diz, mas nao vé o mesmo objeto a que ele se referencia,
quer fazer ver outro objeto, outra razao no mesmo argumento. O autor
afirma ainda que o dissenso se manifesta nos atos de reconfiguracao
do espaco onde as partes e os sem-parte se definiam; ele desloca os
corpos dos locais designados, altera a destinacao de lugares e faz

ver 0 que nao era e nao cabia ser visto. Para o fildsofo caberia a arte
esta “partilha do sensivel” — do que se vé, ouve e entende — que revela
ao mesmo tempo a existéncia de um comum e de ordens que nele
prescrevem lugares.

A luz destas ponderacdes, o que as praticas cartograficas na arte vém
trazendo ao campo das chamadas contracartografias ou cartografias
criticas é, antes de tudo, o questionamento do que sejam cartografias e
mapeamentos, para logo em seguida e ao mesmo tempo atuar por meio
davisibilizacao de aspectos ndo considerados na légica comum e da
experimentacao de linguagens, em articulacdes nao usuais entre forma
e conteldo, produzindo “outras” espacializacoes de também “outras”
informacoes.
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Em pesquisa em andamento, temos cartografado praticas cartograficas
na arte, segundo uma chave que associa visibilizacao e experimentacao,
aproximando-as segundo taticas comuns e que permitem, a partir deste
comum, diferenciacdes segundo suas especificidades. Estas taticas
que percebemos como recorrentes, as quais denominamos linhas
cartograficas, sdo: trajetdrias-narrativas, arquivos visuais e graficos-
diagramas.

Como é de se imaginar, nao é objetivo reduzir as praticas artisticas

a estas linhas — ja que muitas delas operam em mais de uma delas

—, mas de contribuir para a visualizacao de campos comuns de
experimentacdo. Chegamos a estas linhas cartograficas por meio da
articulacdo entre mapeamento espacial e mapeamento social (segundo
o conceito de mapeamento cognitivo de Jameson, 1991), a partir de um
dialogo critico entre a sistematizacao de apontamentos apresentados
por Robert Tally Jr. ao longo de seu livro Spatiality: the new critical idiom
e a analise de um nimero consideravel de praticas cartograficas na
arte. [4]

Trajetérias-narrativas pressupdem o corpo do cartégrafo implicado e em
deslocamento pelo espaco. Experiéncia cotidiana e eventos imprevistos,
decisdes e contingéncias, regras e desvios sao tracados pelo préprio
corpo no espaco em ato. As trajetdrias-narrativas sédo da ordem dos
micro-espacos, das friccdes entre corpos, das descobertas. Como
postura, o cartégrafo-viajante assume o mundo como um espaco a ser
habitado em seu estofo, um espaco-entre.

Pode ser incluida aqui toda uma linhagem de artistas caminhantes
urbanos ou dos lugares ermos, as narrativas que remontam ao flanéur,
as visitas dadaistas e deambulacdes surrealistas, e psicogeografias
situacionistas. Como também praticas e obras de Richard Long, Stalker,
Cildo Meireles (Cord6es/30 Km de linhas estendidas, 1965), Francis Alys
(The Green Line, 2004), Christian Nold (Biomapping, 2004) e Jeremy Wood
(Meridians GPS Drawing, 2006), dentre outros (imagem 4).

[4] No banco de dados da
pesquisa (“Cartografias

e o campo ampliado dos
mapas: articulacdes
entre técnica, estética e
politica na espacializacao
da informacéao”) que
originou o artigo, consta
uma centena de artistas
e coletivos de arte,
pretendendo-se a criacao
de um repositério on-line
de praticas cartograficas.

Img. 4 The Green Line,
2004 - Francis Alys;
Meridians GPS Drawing,
2006 (fragmento), Jeremy
Wood. Fontes: http:/www.
antiatlas.net/ e http:/
locative.articule.net/
jeremy-wood/

Img. 5 Pitheads, 1974

- Bernd e Hilla Becher;
People of the Twenty-
First Century, 1995

— Hans Eijkelboom.
Fontes: https:/
bethanycrispphotography.
wordpress.com e http:/
www.chambre237.com/

Arquivos visuais sao cartografias que, a partir de experiéncias imediatas
ou mediadas por representacdes, documentam, coletam informacdes

e as analisam, discriminam e organizam, utilizando procedimentos de
aproximacao, associacdo e montagem, e operando pela extracao de
qualidades em quantidades. Como postura, o cartégrafo-entomélogo
assume o mundo composto por informacdes em excesso e em
dispersao, as quais devem ser selecionadas e recombinadas.

Esta linha remonta a Georges Perec e a “Tentativa de esgotamento

de um lugar parisiense” como também aos trabalhos fotograficos de
Bernd e Hilla Becher (Pitheads, 1974, dentre outros), de Edward Ruscha
(Every Building on the Sunset Strip, 1966) e da familia Boyle (Journey

to the Surface of the Earth, 1970). Cartografias-arquivos visuais séo

também trabalhos, de Hans Hacke (Shapolsky et al. Manhattan Real
Estate Holdings, a Real-Time System, as of May 1,1971), como mais
recentemente de Hans Eijkelboom (People of the Twenty-First Century,
1995), Antoni Muntadas (On translation: The Bookstore, 2001) e Antoni
Abad (megafone.net, 2004) (imagem 5).dsd

Por sua vez, graficos-diagramas sao cartografias que desenham
similitudes com o visivel por meio de linhas abstratas ou contornos
semelhantes; selecionam campos de atuacao e desenham projecoes
de configuracdes de totalidades (sempre) parciais, em movimento, em
processo de (des)articulacdo. Como postura, o cartografo-agenciador
assume o mundo composto por conexdes no espaco e no tempo entre
agentes e poderes, estados e poténcias, presentes e devires.
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Aqui podem ser identificados trabalhos de Oyvind Fahlstrém (World

Map, 1972) e Aliguiero Boetti (Mappa, 1979-85), como de Mark Lombardi Img. 6 World Map, 1972

(fragmento) — Oyvind

(dentre outros, George W. Bush, Harken Energy and Jackson Stephens Fahlstrém: Wartime
1979-90, 1999), e Bureau d’Etudes (Wartime Chronicles, 2001), como Chronicles, 2001 — Bureau
as praticas de Iconoclasistas (Talleres de Mapeo Collectivo, 2006) e d’Etudes. Fontes: www.
Counter-Cartographie Collective (Disorientation Guide, 2006) (imagem spaceandculture.org e

6) http://utangente.free.fr/

Na forma de trajetdrias-narrativas, arquivos visuais e graficos-
diagramas, as praticas cartograficas na arte vém assumindo um papel
de extrema relevancia em um mundo em crescente complexidade e
que opera significativamente pela formulacéo de consensos de ordem
politica. Elas trazem a visibilidade modos de (re)producgéo sociais,
econdmicos e politicos contemporaneos e abrem espaco para mundos
possiveis. Elas apontam existéncias e poténcias. Fazem ver que, em
qualquer mapa, em termos espaciais e sociais, “vocé (nao) esta aqui”.
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