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Resumo Abstract
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coletiva de praticas pedagodgicas, pesquisa Pc[P]TPYNP JPWL_TYR _Z [POLRZRTN
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no segundo quadrimestre de 2016, no campus _PIX zQ Il ZY _SP >Z"ARPYP~" .Z"_
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em Porto Seguro, e contou com artistas como LYO ]JPNPTaPO _SP [L]_TNT[L_TZY ZQ
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Introducéo

Neste artigo pretendemos tragar um relato da experiéncia coletiva de
[]"_TNL [POLRARTNL [PA\"TAL NL]_ZR]" NL P N]TL°fZ L]_A~_TNL JPLWTelLOL
no componente curricular (CC) [1] Arte, Comunidades e Espacialidades .
. . . L [1] Componente Curricular
do curriculo de Bacharelado e Licenciatura Interdisciplinares em Artes (CC) é o0 termo usado
da Universidade Federal do Sul da Bahia (UFSB). Nossa pesquisa na UFSB no lugar de
NL]_ZR]" NL P YZ~A"Z _JLMLWSZ OP N]TL°fz _LXMycrinF\wTeLYOZ P OP
recursos L] A~ TONZPZO'°fZ NL]_ZR]" NL NPY_]Z° AP YZ MLT]]Z
Frei Calixto, popularmente chamado de Baian&o, em Porto Seguro,
cidade onde um dos campi da UFSB esta instalado. Notamos, desde
ja, que falaremos aqui de uma pesquisa-extensao em que o método da
[PA\"TAL NL]_ZR]" NL _JLYA[L]PNP MPX NZXZ OP []JZNPA~AZ~A OP N]TL®°|Z
OP "X XL[L y TA~Z % []ZO'°fZ NL]_ZR]"  NLy OP N'YSZ L]_A~_TNZ 991z
se trata de separar as praticas investigativas e artisticas em categorias
estanques, mas de reconhecer nelas mdltiplas linhas e articulagbes que
se implicam mutuamente.

OPAL Z \"P PA_P .. YZ» NZWZNLaL OP”OP P’ TYANTZ P]L Z OP _PNP]
uma relacdo pedagogicamente produtiva entre as nogdes de lugar,
territorio e espago no ambito das artes, perpassando as multiplas
poéticas que tomam a espacialidade como eixo investigativo na arte
contemporanea. Entre outros pontos previstos para o debate estavam
os conceitos de publico e privado, além da relacéo da arte com o comum
e a comunidade.

Os caminhos conceituais e praticos a serem seguidos diante dessa

premissa s&o multiplos. Uma vez que na UFSB os CCs sé&o trabalhados

por Equipes Docentes (ED, conjuntos intercampi de professores

responsaveis por pensar a implementacdo dos conteidos em sala e

0s processo de avaliagdo) antes de serem oferecidos aos estudantes e

LTYOL O'JLY_P _ZOZ Z LYOLXPY_Z OL ZQP]_L NZ  []PaTLXPY_P OPNTOTOZ
na ED que os docentes proporiam aos estudantes uma abordagem

pedagdgica das relagbes entre arte, espaco e comunidade a partir dos

NZYNPT_zZ~ OP OP]TaL P NL]_ZR]JL L \"P _P]TLX [Z] YLWTOLOP RP]JL] _LY_Z
]JP PcCPAV\LY_Z []"_TNL”A L]_AA_TNLA ?2PYOZ PX aT~_L \"P L []Z[Z~_L OL

NL]_ZR]JL L ~']JRT]TL OPAAP PYNZY_]Z OZNPY_P~ OTANPY_P~ P L]_P OP]TalL Z

desenrolar do projeto ainda era bastante nebuloso para todos.
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A deriva

A estratégia da deriva enquanto processo de experiéncia urbana

e criativa é proposta na década de 1950 por um grupo de artistas

europeus da Internacional Situacionista. O conceito de deriva que

nos serve como ponto de partida é aquele visto no classico “Teoria da

deriva’, do escritor e ativista francés Guy Debord (1958). Nesse texto, 0

L Z] OP YP Z _P]XZ vOP]TaLw L [L]_T] OL LMP]_"]L [
psicolégica do espaco e a partir de um olhar critico sobre a forma como

Z "]MLYZ % NZY~_]"AOZ P XZOT NLOZ%

uma ou varias pessoas que se langam a deriva renunciam, durante
um tempo mais ou menos longo, os motivos para deslocar-se ou atuar
YZIXLWXPY_P PX A" LN JPMILLWGRE™ P PY_JP_PYTXPY_Z'
AT [L]JL OPTcL] "P WPaL] [PWLAN "ZWTNT_L°CP"N OZ _F
ele corresponde .
(DEBORD, 1958, p. 1)

A deriva ndo pressupde a andanca desinteressada, como aquelas

empreendidas pelos pY P Jta metrépole europeia do séc. XIX, mas

um deslocamento que se quer critico, a experiéncia da cidade como via

[L]IL L ]JPNZY R]JL°YZ Oz~ P~A[L°Z~ P _P]]T_A]TZ» P [Z
relacBes entre seus habitantes. A esse respeito, Debord observa que “o

conceito de deriva esté ligado indissoluvelmente ao reconhecimento

OP PQPT_Z~ OL YL_"]1PelL [*"TNZRPZR]" NL P 3 L ]JXLO°Y
comportamento ludico-construtivo, o que se opde em todos os aspectos

as nogOes classicas de viagem e passeio” (1958, p. 1). Tampouco a deriva

se restringe a um vagar ao acaso:

XL OPANZY LYOL TY~AY NTPY_P NzZX ]JPA[PT_Z LZ LN
ideoldgico, sempre reacionario, condenou a um triste fracasso o famoso
perambular sem destino tentado em 1923 por quatro surrealistas
[L]_TYOZ OP "XL NTOLOP PANZWSTOL LZ LNL"Z% alLF
deprimente, evidentemente, e as interrup¢des do acaso sao mais pobres
que nunca.
(idem, p. 2)

E claro que o imprevisto tem seu lugar na experiéncia da deriva, mas se

trata, principalmente, de desvios que partem de um caminhar objetivado
politicamente e artisticamente orientado: pode-se compor, com ajuda

OP vXL[L» aPWSZ~ OP QZ_ZR]L L™ L%]PL™» P OP OP]T
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XL NL]_ZR]JL Lw YL \'LW YfZ ~P [[P_PYOL VOPWTXT_L] []JPNTALXPY_P "]PL"
dum continente”, mas sim “transformar a arquitetura e o urbanismo”
(DEBORD, 1958, p. 4).

Essa transformacao, dentro das perspectivas iniciais de nosso CC, viria
na forma de diversos mapas criativos ou intervencdes no proprio espago
no qual as derivas ocorreriam.

, [I"_TNL OL OP]TaL TX[WTNL PY X XL ""MaP]"fZ OL™ QZ]XL"
tradicionais como a cidade é pensada e planejada pelas “instituicoes’”.

No lugar do planejamento urbano, os situacionistas vao propor uma

Pc[P]T%YNTL V[*TNZRPZR]" NLw OZ P~[L°Z \"P [ZOP WPalL] z~» "“UPT_Z"
PYazwaTOz~ YPAML []"_TNL L "XL ]JP PcYZ P TXLRTYL®°YZ []ZO _TalL OP
uma outra cidade, uma cidade que surge, muitas vezes, pela génese de

XL[LA P NL]_ZR]L L~

Pensando a cartogra a

Para se aplicar a deriva em um processo de criacao e pesquisa

NL]_ZR]" NL A~P]JTL YPNP~A”A]TL “XL aT~1Z OZ XL[L \"P Q'RT~"P OZ

modelo tradicional em que a representagdo diz apenas respeito a uma

NL[_"]L OL JPLWTOLOP "]MLYL U OLOL 9P~"P "PY_TOZ L X OP LX[WTL]
Z WP\"P OL NZX[]PPY~Z OP~A~AL™ []"_TNL” NL]_ZR]" NL™ QZT []z[z"_Z

aos estudantes a leituradotexto .L]_ZR]JL L NJA_TNL "X NLXTYSZ [L]L L

profanacéo do mapa, de Gabriel Zea (2016). Nele o pesquisador nota que

L NL]_ZR]JL L _PX "TOZ S™ X'T_Z

"X OTA[ZAT_TazZ ALR]JLOZ \"P OPTcZ OP P~A_L] "ZM Z NZY_]ZWP OLA [PAAZLA

para transformar-se em uma entidade divina com cargas simbdlicas,

[ZWA_TNLA P PNZYAXTNLA \"P N]JTLX "X _PXL NL_TazZ YLA TOPTLA” Pc[]PAALOLA

nele, as quais tendem a ser compreendidas como uma realidade
absoluta, visto que ndo € mais comum questionar a veracidade das
informacdes apresentadas nos mapas

(ZEA, 2016, p. 87).

Contudo, nota ainda o autor, no ultimo século diferentes estratégias

surgiram para “retomar o controle do mapa: os rapidos esbogos das

TYA _]’°CP~ OLOL” [L]L YLaPRL] [PWL NTOLOP L~ NL]_ZR]L L” []ZOeTOLA
[Z] XPTZ OP OP]TaL” NL]_ZR]JL LA PXZNTZYLTA N]JA_TNL” NZWP_TalL” P OP
experiéncia’ ( idem). Zea escreve ainda:

Z~" NL]_AR]LQZ” N]JA_TNZ” OPaPX M ANL] XPTZA OP WTMP]L] AP A XL[L”A OZ"

P _SZA TX[Z~_Z" [Z] "TA_PXL”™ OP ]P[]PAPY _L°fZ TYLOP\'LOZ" @X [Z"*AaPW
meio de consegui-lo se encontra na constru¢ao de mapas que, a partir da

Pc[P]T%YNTL YZ W RL] L[]JPAPY_PX PA_JL_%RTLA [JA[]TL”A OP ]P[]PAPY _L°qZ
0z P]]T_A]TZ PX ~[P]QANTP”~ OP O'L» OTXPYACP~A NZX [WPYL NZYANT%YNTL

da importancia da selecdo dos elementos base do mapa, tais como a
PANLWL L ATXMZWZRTL P L []ZUP°fZ |
(idem, p. 88)

Tais elementos dao ao mapa um P _ S @r6prio, criando uma camada de
]JP[]PAPY _L°fZ RPZR]" NL NL[Le OP A~ _PY L] vL~A ST~
escritas sobre ela, utilizando as metodologias e ferramentas proprias

OL NL]_ZR]L L iNgMA). Mdides dessas duas concepcdes da

experiéncia do espaco — aquela do artista situacionista e a outra,

do cartdgrafo critico, proposta por Zea — os integrantes do CC Arte,

Comunidades e Espacialidades dedicaram-se a experimentar um

[JZNPA~AZ OP OP]TaL [PA\"TAL P N]TL°fZ NL]_ZR]  NL
mais detalhadamente a seguir.

Planejando a deriva, formulando as
cartogra as

As duas turmas (tarde e noite) do CC foram divididas em grupos

para lancar-se ao processo de deriva pela cidade de Porto Seguro.

Respeitando-se o fato de que néo se trataria apenas de um passeio

LZ LNLAZ SZ'aP "X OPML_P TY_PYA~Z [L]L AP OP YT]
L Pc[P]T%YNTL [ATNZRPZR]" NL \'P YZ~ WPalL]TL L 3
NL]_ZR]JL L~ NJA_TNL”A P L]_A~_TNL”A LTYOL OPANZYS
implementada.

/[P[ZzT~ OP OTaP]~L™ []1Z[Z~_L~ WLY°LOLM [PWZ~ P~_"0O
decidido que a deriva das duas turmas aconteceria no bairro Frei

Calixto, popularmente conhecido como Baiando, nas margens da BA 001

(entrada principal da cidade). Trata-se de uma zona periférica e menos

abastada, com altos indices de violéncia. O Baiando esta distante social

P RPZR]L NLXPY_P OZ®" MPWZ”» NZYOZXAYTZ” QPNSL
residéncia da classe média nativa da cidade ou destino de turistas que

chegam a Porto Seguro na alta temporada para passar as férias.

, PANZWSL OP "X MLT]]Z OP [P]TQP]TL [L]L L Pc[P]T¥
esteve alinhada ao carater de universidade popular da UFSB, em que a

pesquisa e o0 ensino inclusivo tornam-se um eixo de trabalho articulador.

Pelas experiéncias iniciais em nossa universidade nos componentes

ministrados na Formacao Geral (primeiro ano de todos os estudantes),

é trabalhada junto aos estudantes a centralidade do encontro entre

saberes menores e hegeménicos, dentro e fora do espago académico.

, P\NZWSL OZ WZNLW _LXM¥%X QZT NZYOTePY_P NZX
do CC, que traz o livro Estética da ginga, da arquiteta e urbanista

Paola Berenstein Jacques (2001), como uma das referéncias para o

pensamento sobre a arte, a comunidade e o espaco. Nesse livro, Paola
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-P]PYA_PTY P P_P ~ZM]P L L]\'T_P_"]L OL” QLaPWLA NL]TZNLA L_]JLa%” OLA

obras do artista Hélio Oiticica. Trés conceitos importantes ai foram

[ZA_P]TZ]XPY_P ]PN'[P]LOZ” [PWZ R]'[Z NZXZ P~_]L_%RTL OP ]P PcfZ

tedrica sobre 0 espaco urbano do Baiando: Fragmento, Labirinto e

Rizoma (JACQUES, 2001passim). Se, para Paola Berestein, Oiticica

encontra na comunidade da Mangueira, no Rio de Janeiro, vias de
inspiracéo para suas obras, de alguma forma, no CC, pudemos assimilar
a sensibilidade da qual lan¢ca méo o artista carioca para canaliza-

la coletivamente, a partir do bairro Baiando, a constru¢do de uma
NL]_ZR]JL L NJA_TNL P L]_A~_TNL

1ZT _PYOZ PX aT”~_L PANLANNV'PA_CPA VP ePXZM LN P
3 TX[WPXPY_L°YZ OL OP]TaL P OL NL]_ZR]L L :]P[L]
grupos de alunos e marcamos os dias de visita em horarios das aulas

a tarde e aos sdbados, para a turma da noite. A deriva foi realizada

algumas vezes por diferentes grupos. Com o primeiro grupo surgiu

a proposta de fotografar as fachadas dos comércios do bairro, visto

que a diversidade e a inventividade das ilustrages nelas presentes

Img. 2 Artista Nilson chamaram a atengé&o (imagens 1 a 7).

Img. 1 Artista Jobson (Job
Art)
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Img. 5 Artista Robson (S6
Arte)

Img. 6 Artista Antonio Le&o




145

Até entdo, o objetivo era seguir mais de perto a proposta de ]
[ATNZRPZR]JL L P TY_PJ]aPY°{Z ~ZM]P L NTOLOP [z]™PT7CP xL[LA
maguetes, performances, etc., ao estilo do trabalho de situacionistas

como Debord e Constant Nieuwenhuys, esse Ultimo com sua Nova

Babilbnia futuristica e anticapitalista. Entretanto, depois de uma nova

rodada de debates entre as duas turmas, chegou-se a um consenso de

\"P L NL]_ZR]JL L L]_A~_TNL OZ .. LM]JLYRP]TL XL [PA\"TAL P ]JPRT*_]Z
OPAALAN [TY_"ILA "IMLYLN "YTOLN 3 TOPY_T NL°YZ Oz~ AP™A L]_TA_LA

E interessante ressaltar essa mudanca de percurso como sendo central

[LIL Z X% _ZOZ NL]_ZR]" NZ OP YZ~AL [PA\"T~AL PYATYZ Pc_PY"TZ O0X
primeiro lugar, porque pde em relevo o fato de que um tal método

implica — como prop6em Eduardo Passos e Regina Benevides de Barros

YZ _Pc_Z v, NL]_ZR]JL L NZXZ X%_Z0OZ OP [PA\"TAL TY_PJaPY°fZw y "XL
pratica de produgdo (ndo apenas levantamento) de dados que por sua

vez

[IPA[CP "XL Z]TPY_L®°YZ OZ _]JLMLWSZ OZ [PA\"TALOZ] \"P YTZ "P QLe OP
modo prescritivo, por regras ja prontas nem com objetivos previamente
estabelecidos. No entanto, ndo se trata de uma acéo sem diregdo, ja
\"P L NL]_ZR]JL L ]JPaP]_P Z "PY_TOZ _JLOTNTZYLW OP X¥%_Z0OZ "PX LM]T] X1z
OL Z]TPY_L®°YZ OZ [PIN"]~Z OL [PA\"TAL : OP~L Z ¥4 Z OP ]JPLWTelL] "XL
]PaP]”"MZ OZ "PY_TOZ _JLOTNTZYLW OP X%_ZOZ vy YfZ XLT” "X NLXTYSL] [L]L

LWNLY°L] XP_L” []% cLOL~ XP_" sAoz~ XL~ Z []T
\"P _JL°L YZ [P]IN']~Z ~"L~N XP_L~ , ]JPaP]”fZ PY_19Z
XP_" , OT]P_]Te NL]_ZR]" NL ~P QLe [Z] [TA_L~\"P
da pesquisa sempre considerando os efeitos do processo do pesquisar
sobre o objeto da pesquisa, o pesquisador e seus resultados.
(PASSOS e BARROS, 2009, p. 17)

Em segundo lugar, a mudanca de percurso do grupo interessa
NZYNPT_"LWXPY_P [Z]\'P Z X% _Z0OZ OL NL]_ZR]L L []
aquilo que Regina Kastrup vai chamar de “deteccéo de signos e forcas

circulantes” em um processo de “deteccdo e a apreensdo de material,

em principio desconexo e fragmentado, de cenas e discursos”. No texto

“O funcionamento da atencao no trabalho do cartégrafo’, a autora nota

que ha, a esse respeito,

OZT™ [Z2ZY_Z™ L "P]PX PcLXTYLOZ~ : []JTXPT]Z OT
fungéo da atencao, que ndo é de simples sele¢éo de informagdes. Seu
Q'YNTZYLXPY_Z YYZ "P TOPY_T NL L L_Z™~ OP QZN
representacdo das formas de objetos, mas se faz através da deteccéo

de signos e forcas circulantes, ou seja, de pontas do processo em
N']*Z , OP_PN°YZ P L L[]JPPY~MZ OP XL_P]TLW PX
fragmentado, de cenas e discursos, requerem uma concentracdo sem
focalizacao, indicada por Gilles Deleuze no seu Abécédaire através da
TOPTL OP "XL L_PY°qZ 3 PA[]JPT_L m : "PR'YOZ [:

PY\"LY_Z []ZNP~A"Z NZX[WPcZ [ZOP LA 'XT] OTQP]P"
"PWP_Taz Zz° "_"LY_P QZNLOZ Z° OP"QZNLOZ N:

voluntario ou involuntario, em varias combina¢des como sele¢éo
aZW'Y_"]TL ~_"L°YZ TYazZzW Y_"]JTL NZYNPY_]L°YZ
OT~[P]"L P_N OXMZ]L L” aL]TPOLOP~™ L_PYNTZYL"
PWL”A RLYSLX Z]RLYTeL°CP~ P []1Z[Z]°CPN OTA_TY_
OTQP]PY_P”A [ZWA_TNLA I
(KASTRUP, p. 33)

Foi tendo em vista essas pistas conceituais sobre a pratica da pesquisa
NL]_ZR]" NL PX \"P Z NLXTYSZ [P]NZ]]TOZ OPaP NZY
redimensionar a meta proposta, que abandonamos a proposta

inicial de criar diversos trabalhos separados por grupos menores,

gue consistiria em intervengdes no bairro ou na criagdo de mapas

que pudessem “reimaginar” o Baiando de um ponto de vista social

e urbanistico, como a metodologia da deriva sugeria. Decidimos, a

[L]_T] OP LRZ]JL YZ~ OPOTNL] L “XL [PA\"TAL NL]_ZR]
coletiva a respeito dos trabalhos de desenho e pintura observados nas

paredes do bairro. Queriamos saber quem eram os artistas por tras

daquelas imagens, porque as faziam, se se tratavam apenas de imagens
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comerciais de fachadas de lojas ou se esses artistas se dedicavam a um
trabalho autoral, se viviam dessa pratica comercial, quantos artistas
trabalhavam ali, qual a sua formagcéo, etc.

Artes, andancas e descobertas

Entre os estudantes das duas turmas havia moradores do Baianao, que

podiam perceber e comunicar aos demais integrantes detalhes que iam

muito além de esteredtipos ou preconceitos daqueles que veem um

bairro de periferia com um olhar de ndo morador. Em sala, sempre antes

OP YZ» OPOTNL]XZA LZ []ZUP_Z OL [PA\"TAL NL]_ZR]" NL OTAN'_ALXZ~"
diversos tépicos tedricos sobre o conceito de comunidade, periferia,

arte e cidade, etc. Um dos temas abordados foi a pratica do pixo e do

RIL _P YLA" NTOLOPA MJLATWPT]JLA : OZNPY_P OZ .. PcTMT  Z OZN'XPY_"]TZ

; T cara a sala, que mostra o dia a dia de pixadores na cidade de Séo
Paulo. A turma pdde perceber que muitos artistas de rua se arriscam
nessas praticas como forma de protesto, por hobbie ou pela aventura.
No Baianao, contudo, um estudante morador explicou que o pixo ali

é feito no mais das vezes para a “demarcacéao de territério” entre

as facgOes que controlam a regido. Denominados de “MPA, o crime
organizado atuante no bairro se utiliza do pixo para marcar suas areas
de dominio. “Se observarmos as principais entradas do bairro e as
divisdes de setores (0 Baiando é dividido em setores, Parque Ecoldgico,
Gravata, Mercado do Povo, Casa Nova, Areal, etc.), conseguimos ver
esses pixos claramente’, diz Leonardo Holanda, estudante e morador do
Baianao.

Era facil notar, entretanto, que os desenhos até entédo encontrados

pelos estudantes diziam respeito a uma intervencao de outra ordem e

seguiam um principio diferente das pinturas encontradas na cultura

OP ]'L OZ~ OZN'XPY_"]TZ”~ ~"ZM]P R]JL _P P [TcZ LAATA_TOZ~ , XLTZ] [L]_P
oz~ L]_TA_LM\'P TYaPA_TRLXZ™ YZ -LTLYYZ YYZ P]JLX R]JL _PT]Z~ L _Z]JLT"
muito menos pixadores. Formalmente falando, no entanto, os desenhos

OZN ' XPY_LOZN NP L[]ZcTXLaLX XLTA OZ R]JL _P OZ \"P OZ [TcZ O0]LX

em sua maioria, pinturas comerciais e bastante inventivas feitas

[Zz] [1Z "TZYLTA \"P RLYSLX L aTOL [P]"ZYLWTeLYOZ P YZXPLYOZ L*
fachadas dos comércios.

Na segunda visita ao bairro, ja ndo caminhavamos aleatoriamente, mas
focados nas artes de parede. Tinhamos como objetivo tirar fotos, coletar
informacdes sobre os artistas (os telefones de cada um frequentemente
apareciam abaixo dos desenhos, juntamente de uma assinatura),
conversar com os donos de comércio que carregavam as ilustracgdes,
marcar o caminho percorrido com um aplicativo GPS para Android

chamado Geo Tracker, e registrar o que achassemos interessante.

As imagens feitas, ja referenciadas por altitude e longitude (dados
automaticamente capturados pelo GPS dos celulares), posteriormente
eram anexadas ao percurso com a ajuda de um software para Mac OS
chamado HoudahGeo (imagem 8). Sabiamos assim exatamente onde, no
percurso, uma imagem havia sido gerada pelo celular.

A atividade feita em conjunto suscitou a percepcao de certos tipos de
arte recorrentes nas fachadas dos estabelecimentos comerciais do

MLT]]Z /PAPYSZA R']L_Taz” _T[ZR]JL LA ]P_L~ P N']s

sombra mais ou menos acentuados, uso de spray ou pincel, formas
abstratas, imagens variadas que buscavam estimular o olhar dos
consumidores. Havia também um nimero menor de imagens néo
comerciais, isto &, trabalhos aparentemente autorais.

Tendo transformado as duas turmas em um grande grupo de trabalho,
com mais ou menos 30 estudantes, a coletividade incentivada pelo CC

QZ]_LWPNP' Z []ZUP_Z OP NL]_ZR]JL L P L NLOL OP]1

produzidos. Detalhes que ndo foram vistos num primeiro momento
tornavam-se cada vez mais sugestivos da riqueza de cada pintura, o
olhar de cada nova deriva enriquecia e somava.

Convite a dois artistas — primeira conversa

,_Ya PAP XZXPY_Z OP YZAMZ _JLMLWSZ OP NL]_ZR]L

pintores das paredes do Baiando ainda nao estavam incluidos como
copesquisadores ou cocriadores em nosso método e processo de
pesquisa e criacdo. Mas diversas duvidas e curiosidades em relacéo aos
trabalhos documentados pelas imagens da deriva foram se acumulando,
e nos levaram a decisédo coletiva de que ndo poderiamos ir adiante

com a pesquisa, com 0 mapeamento das pinturas e com a criagcéo de
XL NL]_ZRJL L L]_A~_TNL ~PX L [L]_TNT[L®YZ
responsaveis pela criagdo daquelas obras de arte urbana.

Em muitas imagens capturadas havia, como ja dito, o contato dos
autores. Resolvemos ligar e convida-los para uma conversa. Dois deles,
Robson (S6 Arte) e JC (Jodo Carlos) aceitaram o convite. Numa tarde
chuvosa de terga-feira, nos encontramos todos, a turma da tarde, a
turma da noite e os dois artistas, no campus da UFSB. Ali, os bastidores
daquela arte nas paredes do Baiando comegavam a se revelar para o
docente e os estudantes. Descobrimos que os artistas se conheciam,
alguns eram ou ja haviam sido parceiros, outros eram amigos, outros
eram apenas conhecidos. Robson possuia uma viséo geral das artes
do bairro, sabia detalhes e historias sobre diversas pinturas. Falava

oz~ [14
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Oz~ XPLYO]ZN OL\'PWP YTNSZ []Z "TZYLW OL" YPRZNTLECPA~NZX Z7
comerciantes, de como suas aspiragdes autorais terminavam onde
comecava a necessidade de sobreviver das pinturas comerciais, das
imagens criadas no computador e impressas em painéis de PVC como
0s maiores competidores no bairro. JC vinha de uma outra linhagem,
mais antiga, das pinturas de paredes, ndo fazendo uso de qualquer
aparelho digital (alguns desenhistas usam projetor conectado

a um computador), planejando e dimensionando seus trabalhos
exclusivamente com o uso de amplo conhecimento adquirido e,

no maximo, de uma régua. Trabalhava, quase exclusivamente, com
_T[ZR]L L P NZX Z "~"Z OZ [TYNPW OTQP]PY_PXPY_P OP =ZM"ZY \'P "~Lal
o spray (pulverizador elétrico).

Img. 8 Software
HoudahGeo unindo os da-
dos de GPS das imagens
ao caminho gravado pelo
Geo Tracker

,Z X OL NZYaP]AL =ZM~"ZY YZ~ OT]PNTZYZ  [L]L "X NZWPRL OZ R]L _P
Jobson (Job Art), que mais a frente no CC viria a assumir um papel

TX[Z]_LY_P PX YZA"L NL]_ZR]JL L =ZM"ZY _LXM¥X "P OT"[A" L

participar da interpretagdo dos dados que o grupo tinha em maos até

Z XZXPY_Z ,\"T TY_PR]LXZ” PX OP YT_TazZ "X YZaZ PTcZ XP_ZOZWARTNZ
ao trabalho, em que os personagens cartografados, que até entdo nao

tinham uma participacdo ativa na pesquisa, tornam-se de fato sujeitos,

confundindo os limites entre as instancias objeto-sujeito de pesquisa.

Robson é agora parceiro da investigacao.

/Z [ZY_Z OP aT”~_L OL [PA\"TAL NL]_ZR]" NL PAAP OPAWZNLXPY_Z [Z""T
um sentido muito relevante. Como escreve Passos,

OLA [TA_LN OZ X% _ZOZ NL]_ZR]" NZ \"P]PXZ~ YPA_ P Pc_Z OTAN _T]L
TYAP[LILMTWTOLOP PY_]P NZYSPNP] P QLeP] PY_]P [PA\"TAL] P TY_PlaT]%

_ZoL

[PA\'TAL % TY_PlaPY°fZ 8L~ AP LAATX L [XLXZA []P
Z  1Z [LAAZ [ZTA L TY_PlaPY°fZ ~APX[]P "P ]PLWTel
Pc[P]T%YNTL \"P LRPYNTL "UPT_Z P ZMUP_Z _PZ

[WLYZ OP []Z0O'°fZ Z° OP NZPXP]R%YNTL y Z \"P [ZC

[4LYZ OL PC[P]T%Y]
(PASSOS, 2009, p. 17-18)

Conversas em sala sobre cartogra a e arte

Ao nos depararmos com o projeto de construcéo coletiva de um mapa,

que traria informagdes sobre trajetos percorridos por diferentes

grupos e ainda informacdes referentes a Arte Urbana no Baian&o, nos

OPXZ~ NZY_L OP \"P L TYaP~_TRL°YZ OL ]JPWL°YZ OL
Arte se faria necessaria. O primeiro passo foi entender que a ideia de

um mapa pode ir muito além do plano bidimensional e da proposta de
correspondéncia direta com a realidade.

Uma das primeiras e principais referéncias artisticas que conhecemos

QZT 0~_SP] ;TelL]]Z NZX ~P° _]JLMLWSZ v/P]TaL” OP
Imposibles”. Com esta obra, a artista espanhola retine diversos

conceitos que estéo presentes em todo o seu trabalho, como a ideia de

territdrio habitado, memdria e lembranca. Ao tratar da espacialidade

de uma metrdpole, dos caminhos percorridos por quem nela vive e nas
[ZAMTMTWTOLOPA OP N]JTL°YZ OP XL[L™ YTZ R']L_Taz
L Pc[P]T¥%YNTL [*"TNZRPZR]" NL OL OP]TalL [L]L L OT>
material.

Em seu trabalho “Mapas de movilidad. Patronado Madrid”, a artista

acompanha o percurso de cem pessoas pela cidade de Madrid,

registrando seus trajetos com linhas vermelhas, que se conectam

3A TXLRPY”A OP NLOL "X OPAAPA~ TYOTaAO Z"» NZX "L
parede. Desta forma, Esther Pizarro constréi um mapa tridimensional

P 1TezX " _TNZ \'P _]LOe Z~ "¢cZ” TYOTaTO LT~ P NZ
metropole.

Para os estudantes do CC Artes, Comunidades e Espacialidades, entrar
em contato com o trabalho de Pizarro abriu possibilidades para pensar
L NL]_ZR]JL L P Z PA[L°Z AP "YTYOZ YL WTYR'LRPX Ol
de um mapa rizomatico que se conecta com imagens bidimensionais
passou a habitar o imaginario do grupo, vindo a ser revisitada na etapa
YLW OP NZY~_]1'°YZ OL .L]_ZR]JL L OL ,]_P @]MLYL Y.
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Img. 9 e 10Esther Pizarro.
“Derivas de Ciudad, Car-
_ZR]L LN AX[Z"TMWP"w

151
152



153

Outra referéncia visual que esteve presente no universo imagético dos

PA_"OLY_PA QZT Z _JLMLWSZ v.Z"XZR]L L*w OP 8LdLYL =POTY PX \"P

a artista cartografa os edificios de Belo Horizonte, Sdo Paulo e Rio

de Janeiro pelos nomes, criando assim constelagdes imaginarias na

cidade. A instalagéo consiste em diversos nomes de condominios, com

L _T[ZR]JL L Z]JTRTYLW OZ W 'RL] OP ZYOP aTP]LX OTA[ZA_Z~ YZ P"[L°Z NZXZ
se fosse no Universo, onde cada nome evoca um corpo celeste (imagem

11).

Seguimos por essa linha de pensamento, em que os dados recolhidos

PX XL Pc[P]T%YNTL ["TNZRPZR]" NL OZ PA[L°Z P]LX Z]RLYTeLOZ"

e apresentados de uma maneira artistica, lidica e tridimensional,

convidando o observador a mergulhar no mapa, cruzando sensacoes e

TYQZ]XLOCPA OAAL TY_P]AP°YZ PY_]P Z "]JMLYT~AXZ L RPZRJL L P L]_P _PX

. . . A . Img. 11 Mayana Redin.
sido cada vez mais explorada entre os artistas contemporaneos, abrindo v _gz AX zyR L LAw

margem para um cruzamento de experiéncias tanto estéticas quanto
politicas, com um alto teor critico de analise do territério.

Enquanto exploravamos estas diversas possibilidades de construcéo de

X XL[L NZYSPNPXZ”A Z v, WL" 2PZR]" NZ 4YOARPYL
indigena traz diversos mapas desenhados, com cores e sinalizagGes

das informacdes contidas. Nessa obra, o que chamou a atencao néo

foi a transposi¢éo da ideia para 0 espaco, mas a forma com que as

informagdes foram desenhadas e o contetdo de cada imagem.

O primeiro mapa presente no atlas é uma representacéo do estado do
Acre no mundo, o globo como sendo uma fruta, metade madura, metade
verde. Ao lado ha um poema intitulado “O Acre no mundo parece um
pouso de borboleta”. Assim como nos poemas, as ilustracdes trazem
informagdes que vao além do carater informativo ou representativo
apenas, os desenhos também trazem a dimensao simbodlica e
cosmoldgica de cada situacédo apresentada no mapa.

Na aula seguinte recebemos a visita de Ib& Huni Kuim, um artista

indigena integrante do Coletivo MAHKU (Movimento dos Artistas Huni

6°TY ]PA[ZY~A aPW [PWZ WTalZ v,_WL" 2PZR]" NZ 4Y
a principio apenas acompanhou nossa aula, em que falavamos sobre

a dimenséo sensorial das cidades e sobre a experiéncia labirintica

das favelas, fazendo um paralelo com o livro A Estética da ginga. Ao
perguntarmos a Ib&@ se em sua comunidade ele experienciava algum

espaco semelhante, nos surpreendemos com sua resposta. O artista

Pc[WTNZ  [L]L Z R]'[Z \"P PY_]JL] YL Z]P~_L [L]L NL°L
um labirinto, com diversas saidas falsas e armadilhas. Os guerreiros

Kashinawa em busca da caca sdo como Teseu adentrando o labirinto e

indo de encontro ao Minotauro no mito grego do qual Paola Berenstein

lanca méo para pensar os labirintos das favelas do Rio. No trajeto

de caca dos guerreiros indigenas as arvores se repetem, 0s sons dos

animais embaralham a percepcédo do caminho e a densidade da mata

OT N"W_L L Z]TPY_L°YZ [PWZ N¥%"

,Z PY_JL] PX NZY_L_Z NZX L~ [PINP[°CP~ NL]_ZR]  NL
Kuin, um outro leque de possibilidades se abriu para os estudantes.

Conhecer a percepgéo de espaco de outra cultura fez com que a

atencdo para o carater simbolico das informacdes contidas no mapa

aumentasse, assim como a importancia do papel desempenhado pela

imagens e pela forma de representacéo de cada informagéo presente

em um mapa.

154



155

A criacdo da cartogra a Img. 12 Projecio e de-

senho do mapa do colega
, [L]1_T] OLA XTYSLA XPXA]TLA P Pc[P]T%YNTLA [PWZ MLT]]Z NZXPNpT Leonardo Holanda sobre a

) mesa. Esquerda, Leonardo

a mapear as ruas no papel. Ao passo que eu ia desbravando novos Holanda, direita, Lorrana
NLXTYSZA OPANZM]TYOZ YZalL” PY_]JLOL” Z XL[L NZY_TY LaL ~"PYOZ Amparo, estudantes das
OPAPYSLOZ 9 YNL NSPR'PT L _P]XTY WZ P LNLMPT PA\"PNPYOZ pArnpAresUFrsB

[JzUP_zZz U'Y_Z L LWR YN LY_TRZ~ OPAPYSZ~ ,RZ]JL " LYZ™ OP[ZT~ _TaP L

NSLYNP OP ]JP_ZXL] XP* aPWSZ XL[PLXPY_Z P YLWXPY_P NZYNW' A wzZz

O depoimento acima foi oferecido pelo estudante Leonardo Holanda

PX ~P" _]JLMLWSZ YLW OP YZANZ N']"Z : ]JPNZ]_LXZ"A L\"T P Pc[WTNLXZA"
melhor. Ao nos debrugarmos sobre as indmeras possibilidades de

JP[IPAPY_L°fZ NL]_ZR]" NL P L]_A~_TNL OZ -LTLYYZ L[L]PNP> OP OPY_]Z
do grupo um colega com um projeto ja& em andamento. Tratava-se de

um mapeamento feito ao longo de anos, a partir da sua vivéncia como

morador do bairro. Leonardo Holanda, autor do depoimento, montou

sozinho a planta do mapa do local. Nao ha duvidas que o ponto de

vista dele proporcionou uma andlise mais detalhada do Baiando, uma

apreciacdo que seria impossivel ou consideravelmente mais limitada

AP _Ta¥%~r"hPXZN "ALOZ L[PYL”N QP]J]ILXPY_L” NL]_ZR]" NLA PA_JT_LXPY_P
técnicas.

Ficou decidido pelo grupo que o mapa a ser utilizado como referéncia

seria portanto aquele feito pelo colega Leonardo Holanda, e ndo um

]JPNZ]_P OZ XL[L Z NTLW OZ MLT]]Z NZY_TOZ Y X L]\'TazZz OP ,"_Z.LO \'P
haviamos conseguido dias antes na prefeitura de Porto Seguro. Dessa

forma conseguimos resolver a questdo da representacado espacial, de

modo também a possibilitar a conclusao de um projeto espontaneo e

pessoal que ja estava em andamento (imagem 12).

. . Img. 13 Preparacéao dos
Escolhemos executar o0 mapa pintando sobre uma mesa, de maneira painéis e mesa, Emalise

\'P QZAMP [ZA""AaPW XZ~_ ]JL] LA ]JPRTCP~ RPZR]" NL” ZYOP NLX L~ ZM]L~" Avelino Abreu e Arthur
gue seriam retratadas, assim como destacar a area em que as diversas Luhr Mello
derivas aconteceram. Procuramos reaproveitar alguns materiais que

estavam abandonados em um galp&o da universidade e os recolhemos

para uma das ocas da UFSB, construidas para a SBPC Indigena. Durante

todo o processo era separado um tempo para debater o que cada um

estava visionando do projeto. Dias antes haviamos rifado uma cesta

de chocolates para arrecadar fundos, o que oportunizou a compra das

tintas, pincéis e outros materiais a serem utilizados. Ficamos alguns

dias preparando as coisas; desenhar, preencher, ajustar (imagem 13).

Um ponto chave da cria¢gdo do mapa foi a espontaneidade e a liberdade

que cada integrante teve para trabalhar, utilizando suas habilidades,

fossem elas no desenho, na escrita, na computagéo ou na matematica,

transformando o projeto em um grande “laboratério interdisciplinar”

Juntos construimos a mesa suporte para o mapa cartografado e trés
painéis para a exposigéo das obras encontradas no Baian&o.

Ao longo do processo de execucdo do mapa, vimos a necessidade de

TOPY_T NL] LWR'YA PWPXPY_Z~ [[PAPY_P~ YZ PA[L°Z
XLINZ~A JPQP]JPYNTLT” [L]L L TOPY_T NL°fZ Oz~ _]JLUI
disposicao das pinturas nas fachadas do bairro. Demos entao inicio

a um mapeamento nédo so6 da Arte Urbana no Baiando, mas também

das padarias, supermercados, postos de gasolina, pragas, escolas,

bares, polos de cultura, postos de salde e até das casas de colegas

\"P XZ]LX YL ]JPRTYZ LX[WTLYOZ LAMTX L OTXPY~"(Z «
L'cTWTLYOZ YL WPT_"]L Oz P~[L°Z P~A_"OLOZ O~ML T
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se deu com a presenca de trés colegas moradores do bairro, que iam

percorrendo 0 mapa com as maos e evocando mentalmente que tipo de

PN LMPWPNTXPY_Z ZN'[L NLOL \"L]_PT]YZ YL YZ~"L NL]_ZR]L L TXLRPY"
14 e 15).

Robson vem selecionar as imagens e ver as
de nicoes

Quando a curadoria das imagens que registramos ao longo de todas
as derivas ja estava concluida, convidamos o artista Robson para ir
novamente a UFSB e participar ativamente do processo de consolidagéo
P PcPN'°fZ OL NL]_ZRJL L , ~L NZY_]TM'T°fZ QZT OP RJLYOP TX[Z]_MYNTL
ao revelar as histérias por tras de cada imagem selecionada, assim
NZXZ TOPY_T NL] Z~A AP~ L _Z]PA P Z NZY_Pc_Z PX \"P QZ]LX []ZO'eTOLA
Com a participacdo de Robson, o leque de artistas cartografados se
ampliou, assim como a forma com que os estudantes se relacionavam '?%‘ |134Ypr°$ef\lsi S; Zz 0z [ZY_2ZA
com as imagens. de referéncia do Baianao. a
Esquerda, Leonardo
Holanda,

NPY ]1Z >Z L 5 Y\"PT]L
direita, Natalia Froes

Img. 15 Processo de car-
_ZR]L L OZ -LTLYYZ

5°YZ XZXPY_Z YLW OL []ZO'°fZ OZ XL[L P OL Pc[Z"’
X X' _TJ]YZ PX X ~“MLOZ [L]L NZYNW T] LA P_L[L™ Y|
da mesa, dos painéis e a montagem da exposi¢cdo. Nessa manha

recebemos novamente o Robson, agora acompanhado de Jobson,

ambos dispostos a deixar a sua marca autoral no trabalho, pintando in

loco trés painéis. Tratou-se um momento crucial em que os estudantes

puderam ver, de perto, a forma como aquela arte era feita, tanto de um

ponto de vista técnico, quanto de um ponto de vista da performance

(por exemplo, no uso, por ambos, de headphones e musica para embalar

0s gestos que geravam as pinturas) (Imagem 16).

Inicialmente, as fotos selecionadas seriam expostas sobre os trés

painéis pintados pelos artistas, porém a forma com que os trabalhos

de Robson e Jobson vibraram com cores e movimento nos fez mudar o
planejamento. Agora os trés painéis feitos pela dupla deviam circundar

Z XL[L ,~ QZ_Z~ \"P NL]TLX []PALA LZ~ [LTYWUT~A QZ
forma de varal, se conectando tanto aos painéis quanto ao mapa.

O objetivo era marcar no mapa os locais onde aquelas imagens foram
NL[_LOLA P TY_PJWTR” WLA L_JLa¥%”™ OZ~ ZA~A :~A ZAF
NZ]P~ P NLOL NZ] ]JP[]PAPY _LaL ‘X L]_TA L @X Z X'
usado para ligar as imagens de artistas anénimos e de artistas com
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XPYZ] [I[P"PY°L YZ XL[L YL XPAL .ZX PA"L NL]J_ZR]JL L QZT [Z]_LY_Z para a efetivagdo do projeto enquanto pesquisa-processo,

[Z"»AaPW TOPY_T NL] ZYOP NLOL ZM]L QZ_ZR]JLQLOL "P WZNLWTelLal YZ MLT]]Z constantemente sujeita a ampliagdes e alteracdes. Os artistas que
e ainda detectar o artista que a produziu (imagem 17). participaram mais efetivamente do trabalho, Jobson e Robson,

_LXM¥%X PA_TaP]LX []JPAPY_P~ QLWLYOZ OL []Z "9Z
Para concluir o trabalho e apresenta-lo a comunidade da UFSB e NL]_ZR]JL L TXLRPYA" P

posteriormente aos moradores do Baiando, a turma preparou uma

vernissage da exposi¢do. Nesse R]LY Ydowdabalho tivemos a

Z[Z]_"YTOLOP YfZ "A OP XZ~_]L] Z XL[L P LA QZ_ZR]L LA XL~ _LXM¥X
registros em video de todo o processo, um stop motion da producgdo dos

painéis e uma apresentacgao virtual do bairro em 3D onde as fotos se

inseriam (imagem 18).

Mais de 90 pessoas estiveram presentes nessa hoite, enquanto Img. 16 Pintura dos painéis Img. 17 Montagem da ex -
A , A p_%r J?) cz (e %@a) ]eT M TYOZ posicao, Arthur Luhr Mello
LIIPAPY_“aLXZA L .L]_ZR]L L OL ,]_P @IMLYL YZ -ULYiZoNZY?
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Img. 18 Pintura da legenda
OZ XL[L >Z L 5°Y\"PT]L

Img. 19 Equipe de pro-
ducédo de imagens e videos
do CC. Da frente para o
fundo, Douglas Costa San -
tos, Daniel Durans (em pé),
Gabriel Azeredo Nogueira,
Leonardo Holanda e Mar -
cio Costa
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Img. 20 Abertura da ex-
posicao
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Img. 21
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