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RESUMO Este artigo analisa aspectos do teatro de situagoes tal como
Jean-Paul Sartre o apresenta. Diferenciamos a dramaturgia de Sartre do teatro
de situagées, pois a andlise de suas pe¢as exige o exame caso a caso, ao passo
que a estética do teatro alcanga outros autores e periodos historicos. Para
examinar a sua teoria estética se faz necessario ampliar as fontes bibliograficas,
analisando as consideragoes sobre o teatro ao longo de sua obra. Recorremos
a coletanea “Um teatro de situag¢oes” (organizada por Michel Contat), que
faz esse trabalho de reunido tematica. A teoria estética de Sartre ndo pode ser
apartada dos conceitos filosoficos, e deve ser vista de forma integrada, sob
o risco de dano epistemologico. O teatro deve ser visto a partir do projeto
filoséfico sartriano e sua contribui¢do ao existencialismo. E uma forma de
engajamento e, assim como outras formas de expressdo (literatura, filosofia e
critica literdria), manifesta-se como porta-voz da liberdade. A fim de considerar
a teoria estética de Sartre sobre o teatro, outros conceitos sdo necessarios,
provenientes de ‘O ser e o nada” (conceito de negatividade), “O idiota da familia”
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(conceito de universal-singular), “O que é a literatura?” (conceito de apelo) e
“O imagindrio” (conceito de analogon). O final do texto analisa a figura do
ator. O teatro exige a identificagdo do espectador com os personagens. Assim
como o ator, caracterizado pelo fenémeno de negagdo de si e identificacdo com o
outro, o espectador vé-se confrontado com a negatividade da condigdo humana.

Palavras-chave: Sartre. Teatro. Situacdo. Liberdade.

ABSTRACT This paper analyzes aspects of the theatre of situations as
presented by Jean-Paul Sartre. It differentiate Sartre’s dramaturgy from the
theater of situations, because the analysis of his theater works requires case-
by-case examination, while the aesthetics of theater reaches other authors
and contexts. To examine his aesthetic theory, it is necessary to expand the
bibliographic sources, analyzing the considerations about the theater throughout
his work. We turn to the collection “A theatre of situations” (organized by Michel
Contat), which provides a thematic overview. Sartre s aesthetic theory cannot be
separated from philosophical concepts and must be seen in an integrated way, at
the risk of epistemological damage. Theater must be seen from the perspective of
Sartre’s philosophical project and his contribution to existentialism. It is a form
of engagement and, like other forms of expression (literature, philosophy and
literary criticism), it manifests itself as a spokesperson for freedom. Considering
Sartres aesthetic theory of the theater, other concepts will be presented, coming
from “Being and Nothingness” (concept of negativity), “The Family Idiot”
(concept of universal-singular), “What is literature?” (concept of appeal) and
“The Imaginary” (concept of analogon). The end of the essay analyzes the
concept of the actor. Theater requires the identification of the spectator with
the characters. Like the actor, characterized by the phenomenon of self-denial
and identification with the other, the spectator is confronted with the negativity
of the human condition.

Keywords: Sartre. Theater. Situation. Freedom.

“Hé quem morra desconhecido de si
mesmo por ndo ter visto um teatro
diferente.” Denis Diderot
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Introducao

Diferentemente de outros comentarios sobre o teatro de Sartre, nao
visamos as suas pecas de forma direta, ligando-as ao contexto particular do
pos-guerra, como em geral acontece. A consideragdo do teatro de Sartre apenas
em seus elementos historicos é redutora, pois ndo leva em conta a nuance
entre “a dramaturgia de Sartre” e “o teatro de situacdes” enquanto teoria
estética apta a outros autores e periodos. Cada peca de Sartre exige enfoque
proprio. A perspectiva deste estudo ¢ geral. A fim de diferenciar a dramaturgia
de Sartre de sua concepgao estética sobre o teatro, se faz necessario ampliar as
fontes bibliograficas, analisando as consideracdes sobre o teatro ao longo de
sua obra. Recorremos a coletanea “Um teatro de situagdes” (organizada por
Michel Contat), que faz esse trabalho de reunido tematica.

O teatro de situagdes é uma forma de engajamento e, assim como
outras formas de expressdo (literatura, filosofia e critica literaria), revela a
condicdo humana. A facticidade da existéncia é constituida de situagdes-
limite, obstaculos e desafios a liberdade. Estamos sempre enredados em
situagdes. Elas sdo o objeto permanente da consciéncia, pois se apresentam
povoadas de circunstancias incontornaveis e condicionamentos. A situagio
exige que pensemos a liberdade a partir da concretude factica. Por essa razdo,
a dramaturgia de Sartre ndo ¢ um capricho poético, fruto de um rompante
de criatividade que surge sem razao ou motivo explicito; tampouco um
passatempo diletante ou recreativo, hobby de fim de semana ou férias. Ao
contrario, segue principios rigorosos e comprometidos com exigéncias que
ultrapassam o dominio estético.

O desejo de Sartre é pensar alternativas para recuperar o espago perdido
pelo teatro, uma vez que essa arte enfrentava uma crise de frequentagdo e de
contato qualitativo com o publico®. Veremos no que segue uma exposi¢ao sobre
o teatro de situagdes tal como Sartre o apresenta. Entre outros beneficios que
podemos perceber ao estudar esse tema encontram-se, no plano artistico, uma
alternativa viavel para fazer frente a cultura de massas movida pela propaganda
destinada ao entretenimento de baixa qualidade; no plano reflexivo, a recusa
de ideais comprometidos com o pensamento determinista, segundo o qual o
homem nao ¢ livre, mas enredado pela objetividade historica.

2 “Sera somente assim que o teatro reencontrara a importancia que ele perdeu, somente assim podera unificar
o diverso publico que o frequenta hoje.” (Sartre, 1992, p. 21.)
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Teatro e projeto filoséfico

O teatro de Sartre ndo ¢ s6 teatro, mas um composto de ficgao e realidade,
proposto a partir de situagdes existenciais cujo enredo conduz o espectador
ao exame de suas proprias ideias. Em termos gerais, o teatro de Sartre ndo ¢
psicolodgico, mas visa ao juizo, isto €, fazer do espectador um juiz de agdes que
necessitam de avaliacdo qualitativa®. O que chamamos de drama psicoldgico
¢ o enredo centrado no monologo interior, isto €, na exposi¢ao subjetiva de
um personagem que ndo € livre, mas vitima de sentimentos involuntarios mais
fortes do que ele. O espectador, nesse caso, limita-se a tomar conhecimento
das impossibilidades do personagem, que age contra a vontade. Ao criticar o
drama de teor psicologico, Sartre recusa-se a tomar o homem como refém de
conteudos ocultos, vitima de a¢des inconscientes. O risco dessa concepgao
consiste em naturalizar as agdes, ou seja, toma-las como necessarias, ao passo
que ¢ a tensdo ou a indecisdo existencial que deve ser evocada. Longe de agdes
naturais, o teatro de Sartre visa enformar um contexto em que o personagem
nao sabe o caminho a tomar e, por isso mesmo, engaja o espectador a entrar
em sua problematica*.

Sartre denomina o teatro psicologico de teatro de “caracteres”. A
expressao deve sua origem a “Poética” de Aristoteles, segundo a qual o “éthos”
(geralmente traduzido por “carater”) representa a indole de personagens que
agem segundo disposi¢des naturais e subjetivas. O carater ¢, por isso, um
sistema espontaneo e inconsciente de condutas ou normas internalizadas, que
podem ser boas ou mas, segundo as inclinagdes morais do individuo. E essa
disposi¢do que Sartre recusa, pois, ao contrario da psicologia dos personagens,
isto é, dos caracteres — representados a partir de padroes de comportamento
que correspondem a arquétipos essenciais —, ¢ preciso assegurar a liberdade
que irrompe a favor, contra ou apesar de todo e qualquer tipo de determinismo.
E preciso romper com a logica do naturalismo psicologico segundo a qual a
norma da acdo estd em conformidade com o carater. Por essa razdo, segundo
Sartre (1948, p. 290):

Acabaram-se os caracteres: os herois sao liberdades que cairam na armadilha, como
todos nds. Quais sao as saidas? Cada personagem ¢é apenas a escolha de uma saida
e ndo deseja mais do que a saida escolhida. E de se desejar que toda a literatura se

3 Cf.: “[No Teatro de situagbes] o espectador, ao mesmo tempo em que é testemunha, se vé conferido na
incumbéncia de juiz moral; ele julga o processo, ele diz: este tem razdo, aquele ndo.” (Sartre, 1992, p. 31.)

4 Cf.:"[O mondlogo interior] € um erro muito grave, pois o espectador ndo quer saber o que se passa na cabega
de um personagem, mas sim julga-lo no conjunto de seus atos. N&o se trata do plano da psicologia naturalista,
pois néo deseja que a palavra pinte um estado interior, mas o engaje.” (Sartre, 1992, p. 35.)
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torne moral e problematica, como esse novo teatro. Moral —ndo moralizadora: que ela
mostre simplesmente que o homem ¢ também valor e que as questdes que ele se coloca
sdo sempre morais. Acima de tudo, que o homem se mostre o inventor dos valores.
Em certo sentido, cada situagdo ¢ uma ratoeira rodeada de muros. Expressei-me mal,
ndo ha saidas a escolher. Uma saida ¢ algo que se inventa. E cada um, inventando
sua propria saida, inventa-se a si mesmo. O homem ¢ para ser inventado a cada dia.

Encontramos aqui o tema da liberdade, pedra angular do pensamento de
Sartre. A recepcdo de suas ideias, no entanto, causou um dano inestimavel
nao so ao teatro, mas também a muitos de seus conceitos filosoficos. A obra
de Sartre ¢ acompanhada por circunstancias politicas de primeira ordem.
Foi preso em 1940 pelo exército alemao. Participou da resisténcia francesa.
Percorreu o mundo defendendo o intelectual engajado. Na década de 40, o
circulo académico francés glorifica “O ser ¢ o0 nada”, ao passo que o grande
publico prefere suas declaragdes sobre a guerra. Bento Prado Jr., no prefacio
a edicado brasileira de “Situagdes 17, cita o comentario de Gilles Deleuze sobre
“0O ser ¢ 0 nada” como se houvesse um abismo entre a filosofia ¢ o teatro de
Sartre’. Renaud Barbaras, ao comentar o estado atual dos estudos sobre Sartre
na Franca, afirma que s6 depois da morte do fildsofo € que foi possivel fazer
a leitura estrutural de um pensamento contaminado, até entdo, pelas ideias
politicas que o qualificavam como intelectual engajado®.

No Brasil, a recep¢ao do pensamento de Sartre ndo foi diferente. No
inicio da década de 70, evocava-se a incompatibilidade entre “O ser e o
nada” e “A nausea”, de um lado, representantes de uma abordagem metafisica
e desengajada, e “Critica da razdo dialética”, de outro’, em que aparece a
historicidade. E nosso interesse recuperar os conceitos filosoficos subjacentes
ao trabalho teatral sem separar o seu pensamento ou decompo-lo em partes.

Em seus textos sobre os artistas (Giacometti, Calder, Genet, Flaubert,
Tintoretto, etc.), Sartre evoca diversos conceitos de sua obra filoséfica. Pode-
se dizer que a analise de escritores, pintores e artistas perderia uma parte de
seu alcance se ignorassemos os conceitos filosoficos do autor. E inversamente:
os trabalhos filosoficos de Sartre perdem a efetividade sem o conhecimento

5 “Por ocasido de sua publicacédo, O Ser e o nada caiu como uma bomba. E ndo exatamente, como era o caso
com As moscas, porque se teria visto ai um ato de resisténcia.” (Deleuze, Gilles. Depoimento a Didier Eribon.
In: SARTRE, Jean-Paul. Situagdes I. Prefacio de Bento Prado Jr. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2005, p.7.)

6 “Durante os anos que precederam e se seguiram a sua morte, é sobretudo o Sartre filésofo politico, pensador
da agdo e da histéria, que suscitava o interesse, e tanto mais porque colocava explicitamente a atividade
filosofica a servigo do engajamento.” (Barbaras, 2005, p. 10.)

7 "0 titulo de sua obra principal ja revela linha diretriz basica que deve possibilitar o seu esclarecimento:
trata-se do ser e o nada, de um ensaio de ontologia. Trata-se, pois, de elucidar os mesmos problemas que
acompanham o nucleo de toda a tradicdo da Metafisica ocidental.” (BORNHEIM, 2000, p. 26. [A primeira
edicdo é de 1971.])
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de sua obra para teatro, literatura e critica literaria. O pensamento de Sartre é
acompanhado por um método cujo teor alcanga toda a sua obra, seja ela critica
ou literatura, seja teatro ou filosofia. Mais do que um pensamento marcado por
reformas e criticas internas, percebemos que o teatro de Sartre corresponde a
indicagdes — sobre o plano geral da moral — que “O ser e 0 nada” deixara em
aberto®. “As moscas”, “O diabo e 0 bom Deus” e “Os sequestrados de Altona”
fornecem um complemento precioso as notas tedricas dos “Cadernos para
uma moral”, publicados postumamente. Flaubert (de “O idiota da familia™)
¢ a aplicacdo concreta dos principios abstratos desenvolvidos na “Critica
da razdo dialética”, cujo tema ¢ a inteligibilidade da historia. Esses breves
apontamentos sdo suficientes para concluirmos que s6 podemos pensar a obra
de Sartre a partir de temas comunicantes e inseparaveis. Esta superada a ideia
de uma divisdo em sua obra.

Compartilhamos com Francois Noudelman (1993, p. 12) a seguinte
avaliagdo sobre o teatro de Sartre:

De uma maneira geral, Sartre, diversificando seus escritos, embaralhou a distingdo
de géneros, suscitando algumas vezes mal entendidos e ostracismos entre disciplinas.
Percebidos como ilustragdes de teses filosoficas, o teatro sofre de uma leitura
demasiadamente univoca e que desconhece sua originalidade e poder especifico.
Convém, por conseqiiéncia, evitar a exegese que consiste em reparar sistematicamente
as correspondéncias, assim como organizar o pensamento em fases do pensamento
sartriano, pois a Obra ¢ uma ficgdo que constroi um olhar retrospectivo sobre os textos
€ mascara sua autonomia.

Avaliagdo tao mais verdadeira em se tratando de uma obra que muda
constantemente de forma’, razéo pela qual se corre o risco de isolar, sendo de
diminuir, a filosofia em relagd@o ao teatro ou a literatura, perdendo-se assim a
ideia de correspondéncia, de circuito, enfim, de continuidade, no itinerario de
Sartre.

Nos “Diarios de uma guerra estranha” (Sartre, 1995, p. 594), 1é-se: “FEux,
c’est moi decapité” [“Eles sdo eu decapitado™]. Os personagens de ficcao,
tanto na literatura quanto no teatro, sao o proprio Sartre em outro corpo.
Em entrevista concedida a Gabriel d"Aubaréde, em 1951, o filésofo afirma:
“Executo pouco a pouco um plano de trabalho cuidadosamente premeditado.
Romance, teatro, ensaio, cada uma de minhas publicacdes é uma faceta de

8 “Todas estas questdes, que nos reenviam para a reflexdo pura e ndo cumplice, ndo podem encontrar a sua
resposta sendo no terreno da moral. Consagrar-lhe-emos uma proxima obra.” (Sartre, 1943, p. 692.)

9 “No fim dos anos 50, Sartre empreende diversos combates politicos (Indochina, Algéria), redige sua autobiografia,
prepara um estudo sobre Tintoretto, escreve um artigo sobre Mallarmé, comeca um livro sobre Flaubert e
continua seu trabalho filoséfico.” (Gaudeaux, 2006, p. 23.)
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um conjunto cujo sentido s6 poderd ser compreendido depois de atingir a
sua totalidade” (Sartre, 1951, p. 5). A “vizinhanca comunicante” entre teoria
filosofica, teatro e literatura, segundo a expressdo de Franklin Leopoldo e
Silva'®, ¢ uma conclusdo viavel para compreender a intencionalidade que
percorre todo o seu pensamento.

A categoria da acio

E certo que Sartre jamais escreveu a moral anunciada ao fim de “O ser
e o nada”. A auséncia desse material proferido, contudo, nao nos impede de
pensar que o esquema informal de uma moral que se quer engajada encontra-
se no teatro. Quais situagdes apresentam-se a nds como insuperaveis, quando
se trata de viver o nosso tempo? Essa questdo ¢ ambivalente, pois havera
certamente em todas as épocas questdes locais, particulares a grupos ou
regides, e questdes que poderiamos chamar de universais ou metafisicas, pois
se referem ao ser, independentemente de cor, género, classe social ou crenga.
Cada época elege questdes que perdem o sentido com o tempo, mas € certo
que precisamos nos posicionar de forma indiscutivel frente ao que ameaga
a condi¢do humana. Ora, compete ao homem apropriar-se do mundo e agir
de forma responsavel com respeito a natureza e aos semelhantes. Por isso,
a imagem humana passa pela edificagdo de valores que dependem de sua
avaliac@o e escolha. Na dindmica de apropriag@o de valores que o preservam
da alienagdo esta a luta contra a marginalizagdo, a ignorancia, a injustica, a
intolerancia, etc. O papel do teatro estd em oferecer, a partir de situagdes-limite,
representagdes em que a violéncia, a ruptura, a guerra e outras conjunturas
ameac¢am a condi¢cao humana.

O conceito de situagdes corresponde a “literatura das grandes
circunstancias”, aplicado ao teatro:

O que faz Camus, Malraux, Koesler, Rousset, etc., sendo uma literatura de situagdes
extremas? Suas criaturas estdo na cupula do poder ou na masmorra, na véspera de ser
torturadas, de morrer ou de matar; guerras, golpes de Estado, acdo revolucionaria,
bombardeamentos e massacres, ¢ este o cotidiano. A cada pagina, a cada linha, ¢é
sempre 0 homem total que esta em questdo (Sartre, 1992, p. 305).

10 “N&o se trata de uma relacéo extrinseca e suspeitamos que nédo seja tampouco uma relagéo de identidade
absoluta. A relagéo de uma com a outra se daria por uma espécie de passagem interna que, a falta de outro
termo, chamariamos de vizinhanga comunicante.” (Silva, 2004, p. 13.)
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A simples mengdo a agdes dolosas, cujo desenlace leva em conta o conflito
entre direitos equipolentes, lembra a tragédia grega. Embora a tragédia grega
apresente seus herois por meio de agdes com as quais estdo completamente
comprometidos, a categoria da a¢do nado terd a mesma funcdo na estética de
Sartre. E isso é assim porque a agdo, em Sartre, é 0 que escapa a psicologia,
por se tratar de um dominio teleoldgico. Nao interessa se a acdo ¢ mais ou
menos livre, se ha ecos ou elos relacionados a infancia, a mae, aos desafetos
conscientes ou inconscientes do passado. Toda agdo emana de um projeto, de
uma deliberacdo, de uma escolha em razao dos fins. Se ha acgdo, ha liberdade.
Essa é a conexao que interessa a Sartre, pois nao deseja discutir quais sdo os
aspectos qualitativos da liberdade, apenas sua efetividade!'. Isso equivale a
dizer que em toda acdo ha aspectos psicologicos diretamente envolvidos, mas
0 que importa sdo seus efeitos. Os estados mentais, os niveis de consciéncia
e tudo o que se poderia colocar sob o dominio da ciéncia psicoldgica sdo
pensados segundo a perspectiva do impacto da agdo!? e suas consequéncias
sobre o mundo. Em outras palavras, a acdo deve ser evocada em si mesma,
pois representa o resultado de um processo de avaliacdo e escolha. Esse
tributo a liberdade é necessario, pois so a liberdade realiza as mudangas, as
transformacoes e as realizagdes que julgamos imprescindiveis ao nosso tempo.

A agdo ¢ tao importante que, em “O existencialismo ¢ um humanismo”,
Sartre louva André Gide por ter afirmado que “um sentimento representado
e um sentimento vivido sdo duas coisas quase indiscerniveis: decidir que
amo minha mae, ficando junto dela, ou representar uma comédia que me
leva a ficar com ela [ao invés de deixa-la], ¢ mais ou menos a mesma coisa”
(Sartre, 1970, p. 45). O que aproxima a intencdo e a agdo ¢ a relagdao de
motivacao anterior a escolha, mas que s6 os atos podem mostrar, ou seja,
sempre retrospectiva, a agao revela o que havia antes dela. Essa avaliacdo leva
em conta que as contradi¢des humanas ndo sdo simplesmente fenomenos de
ma-fé, mas dificuldades de escolha, indecisdes. No final das contas, de fato,
seremos julgados por nossas a¢des. Pouco importa as intengdes. Se digo amar
alguém e minhas a¢des representam o contrario desse sentimento, nao serei

11 “O ato, com efeito, € o que por definicdo escapa a psicologia; e um empreendimento livre acima de tudo,
pois ndo temos que discutir sobre a natureza e a extensao da liberdade, mas se a liberdade existe, entéo
deve estar na composicdo de um ato que € um empreendimento, que tem um fim, que é projetado, que é
concentrado; e ¢ isto que deve aparecer no teatro: homens perseguindo um empreendimento através de atos
para realiza-lo.” (Sartre, 1992, p. 30.)

12 “Nao nos preocupamos em saber se é sentimental ou frio, se tem complexo de Edipo ou temperamento de
tipo irritado ou alegre. E claro que se o personagem for medroso ou impulsivo, vaidoso ou pusilanime, tomara
a decisdo errada. Mas nao queremos antecipar os motivos ou as razdées que antecedem a acéo.” (Sartre,
1992, p. 60.)
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crivel, nem convincente. A a¢do desempenha, no plano do mundo concreto, a
parte visivel de uma longa cadeia de intengoes.

A categoria da acdo livre, uma vez que ocorre no mundo, longe de ser
individual, ¢ universal. Toda acdo carrega consigo pressupostos morais, a
partir dos quais € possivel julgar a regra que estd em operacao, seja o agente
consciente disso ou ndo. “Mentir implica um valor universal atribuido a
mentira”, diz Sartre, em “O existencialismo ¢ um humanismo” (Sartre, 1970,
p. 29). Isso quer dizer que a distingdo entre a verdade ¢ a mentira, assim como
outros valores, nao se da apenas para o individuo, mas se revela ao outro.
A acdo, assim entendida, deve ser avaliada a partir de seu impacto sobre o
mundo. Ao agir, o personagem sabe que decide ndo apenas a propria sorte,
mas também a dos outros, tomando um caminho sem volta e sobre o qual
recaem consequéncias inexoraveis. E por isso que o homem, segundo Sartre,
¢ um empreendimento [entreprise] total em si mesmo'®. Traduzimos o termo
francés “entreprise” por “empreendimento”. Mas o sentido ¢ mais amplo.
Significa “projeto”, “tarefa”, “realizagdo”. Essa informacao ¢ importante, pois
indica que o homem ¢ apenas o que ele faz de si mesmo, sem contar com o
apoio de algo preconcebido.

Em“Osereonada”, vemos que o homem ¢ caracterizado pelanegatividade
de ser-para-si. A identificacdo com o nao ser representa a impossibilidade de
um fundamento ou de uma esséncia determinante e segura, que lhe assegure
alguma positividade. O fundamento do ser-para-si é o nada, ou seja, nao
ha nenhum fundamento positivo em seu ser. Sem fundamento, o ser-para-
si estd condenado a ser livre, isto €, a fazer-se sem recorrer a algum lugar
previamente estabelecido. Abandonado, sem Deus, o homem deve erguer-se
do nada e legislar sobre o mundo, isto €, apropriar-se de si e da natureza de
forma a criar valores de forma livre e responsavel. A negatividade, longe de
ser empecilho ou impedimento, ¢ fundamental, pois lhe permite negar o que é
dado e constituir livremente seu ser.

A intencionalidade da consciéncia marca o ser-para-si, pois, ao contrario
do ser-em-si, o ser-para-si ¢ consciente de si. A consciéncia de si determina
a presenca a si, isto é, a modalidade de um ser que percebe sua existéncia. A
presenga a si, no entanto, ¢ acompanhada pela diferenca em relagao a si, pois
a temporalidade e o projeto de constitui¢do de si diferenciam o ser-para-si do
ser-em-si — que ndo possui negatividade em seu ser, ou seja, possibilidade
de ndo ser o que é. Ao contrario do ser-para-si, o ser-em-si ¢ idéntico a si.

13 Cf.: “Ce que nous voulons dire, c’est qu'un homme n’est rien d’autre qu’une série d’entreprises, qu'il est la
somme, I'organisation, 'ensemble des relations qui constituent ces entreprises.” (Sartre, 1970, p. 58.)
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E positividade, ou seja, permanéncia e identidade, sem possibilidade de
negar ou ndo ser o que ¢. Predestinado a ser o que €, o ser-em-si ndo possui
nadificacdo, isto €, consciéncia de si. O ndo ser vem ao ser como possibilidade
de nadificagdo da consciéncia. Ao ser o nada, o ser-para-si ¢ aberto e
condenado a ser projeto, empreendimento e realizacdo de si, livre de qualquer
determinagdo ou designio prévio ao que fizer de si mesmo.

Ora, a tarefa de fazer-se ¢ o paradigmatico enigma que qualifica o
fenomeno humano. E por essa razdo que Sartre se interessa pela historia de
diversos artistas, pintores e escritores. Genet foi uma crianga abandonada que
roubava e se prostituia para sobreviver. Flaubert era disléxico, Dostoievski era
orfao e epilético. No inicio de sua carreira, Tintoretto foi rechacado na escola
de pintura. A trajetoria artistica desses autores tem a virtude de combinar a
ficcdo e a realidade ao descrever uma situagao imaginada a partir de situagdes
vividas e concretas, o que tem por resultado uma sintese entre o singular e o
universal, o drama pessoal e a época historica. O interesse biografico de Sartre
pelos artistas ndo visa a reconstrugdo de fatos historicos, mas a elaboragio de
um sentido que se estabelece sobre os temores que assombram a histdria de
um individuo. Eles ndo servem de exemplo como casos de sucesso midiatico
ou glamoroso. Ao contrario, a intengdo de Sartre ¢ analisar o processo pelo
qual um individuo, no contexto particular de uma vida que procura sair do
abismo em que foi colocada, escapa a todo tipo de condicionamento, nao
porque a arte ¢ um dom magico ou salvador, apto a exorcizar os fantasmas do
espirito, mas porque acede ao universal através de uma proposta de sentido
valida para todos. Em “O idiota da familia”, ndo se trata de fazer uma biografia
de Flaubert, mas de mostrar como a historia de uma singularidade alcanca a
generalidade. Tintoretto, Genet e Mallarmé sdo outros casos em que o trabalho
do negativo al¢ou a favor da liberdade e negou o determinismo. O homem
ndo ¢ s6 um individuo. Ele é um universal-singular. Por essa razao o projeto
fundamental de um individuo ilumina a realidade humana.

O conceito de universal-singular nos ajuda a compreender o teatro de
situagdes. Segundo Sartre (1992, p.58): “¢€ preciso substituir o estudo dos
conflitos de caracteres pelos conflitos de direitos”. O que qualifica essa
afirmacdo é que os conflitos de caracteres representam o drama interno, ao
passo que os direitos transcendem o dominio do individuo. A psicologia ¢
evocada a partir de um plano que a transporta a realidade do espectador que se
identifica com uma causa. S assim o passado representado pelo teatro continua
atual, pois nao se trata de conflitos pessoais, mas de direitos suprimidos.

Ao elevar o drama individual a luta por direitos, o teatro ganha em
elaboracdo mental, pois a materialidade historica ¢ retirada do imediatismo
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¢ elevada a categoria de imagem do processo de resisténcia contra o
determinismo. Segundo Sartre (1992, p. 172): “o teatro deve tomar todos os
problemas e transforma-los em uma forma mitica. (...) Nao penso que o teatro
deva diretamente descrever os acontecimentos politicos”. Assim, a evocagao
historica encontra-se recoberta de elementos ficcionais que envolvem a
qualidade de simbolo contra o fascismo, o racismo, a intolerancia, a alienagéo,
etc. A atualidade do teatro ndo esta na historia individual, mas no ingrediente
ético que transcende o cotidiano e alcanga o dominio critico.

A critica social, embora aparega ao final de um processo de tomada de
consciéncia, nao acontece por meio de divagagdes filosoficas e abstratas. Ao
contrario, resulta do drama existencial concreto de personagens em agio.
Desse modo, se o teatro de situagdes visa a agdo, é porque so ela modifica o
mundo e mobiliza a liberdade em si mesma. Além disso, ¢ por meio das agoes
que o peso das escolhas é decisivo. A diferenca do discurso, que descreve
estados de coisas imutaveis e tranquilos, a agdo transforma a realidade de
maneira irreversivel. Ela se radicaliza, tornando a perspectiva em causa cada
vez mais aguda. Irreversivel como a historia, ela ¢ implacavel: custe o que
custar, uma vez em cena, ndo tem mais volta, vai ao fim das consequéncias
como se fosse uma questao de vida ou morte.

Trata-se de uma agdo qualificada pela paixdo do personagem que busca
reparagao. Sartre compara os apaixonados aos juristas, pois estdo inteiramente
convencidos dos direitos que lhes cabem. Daqui se segue a intransigéncia
do personagem que vai até o fim por uma causa, pouco importando as
consequéncias. Segundo Sartre (1992, p. 148): “a paixdo aparece quando um
direito € lesado”, isto €, quando a acao reparadora ¢ inevitavel. O que gera o
conflito ¢ circulo vicioso das contradi¢des humanas. Em torno desse circulo,
o espectador reconhece os sofismas de sua €poca, pois o drama a que assiste
continua vivo.

O teor moral do teatro de situagdes € a conquista dos valores a partir de
questdes sobre as agdes dos personagens. Lutar por direitos cerceados ¢ o
mesmo que agir segundo o reconhecimento do que ameaga a existéncia. Mas
ndo pensemos que se trata de uma moral que possa ser escrita — tal como
o imperativo categérico kantiano. O universal ¢ o drama, a dificuldade, a
angustia de se sentir privado de meios para alcangar os fins. O universal ¢é
singular, ou seja, ndo podemos escolher pelos outros. E vice-versa, as escolhas
dos personagens nao sdo nossas, apenas o trabalho indescritivel de agir sem
garantias de sucesso.

Mas nao ¢ apenas a categoria da ag@o que caracteriza o teatro de situagoes.
Sartre ¢ o inspirador ou o prenunciador da estética da recepgao.
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A situacdo ¢ um apelo; ela nos concerne; ela nos propde solucdes, compete a nos
decidir. E para que a decisao seja profundamente humana, para que coloque em jogo
a totalidade do homem, a cada vez ¢ preciso levar a cena situagdes limites, isto ¢,
alternativas cuja morte ¢ um dos termos. (...) Coloca homens em situagdes universais e
extremas que ndo lhes deixem sendo poucas escolhas; faz que, escolhendo uma saida,
escolham a si mesmos. Ganhaste! A pecga ¢ boa. (Sartre: 1992, p. 21)

Para avaliar o sentido da estética da recepgao € preciso considerar a nogao
de apelo. O apelo ¢ uma dimensao intersubjetiva entre o autor ¢ o espectador.
Sartre denomina essa dimensao de “pacto de generosidade”, pois se trata de
um encontro entre duas liberdades. Ninguém pediu ao autor que escrevesse
a peca. Ele livremente escolheu fazé-lo. O espectador, em igual medida, nao
foi obrigado a entrar na sala de concerto. Livremente escolheu fazé-lo. Logo,
sdo escolhas livres, cujo desenlace ndo ¢ previsivel, pois o espectador pode ir
embora antes de cair as cortinas, pode amar a pe¢a, odia-la, entendé-la como
quiser. A intencionalidade do espectador ¢ imprevisivel. O autor ndo controla
o sentido das palavras do espago cénico, pois ao espectador compete esse
poder heuristico. A bem dizer, a peca nem sequer existe sem o fenémeno de
presenciagdo. Do mesmo modo, pode-se dizer que o livro, sem o ato de leitura,
estd em estado de negacdo. Visto que nenhum autor pode se ler, pois esta
preso a sua subjetividade, o livro € para o outro. Dai a generosidade do autor,
que livremente publica suas ideias. Generosidade que s6 se completa com a
generosidade do leitor. A obra da arte, assim entendida, ndo pode acontecer
fora da receptividade.

Sartre atribui a Kant o equivoco de pensar a obra de arte em si mesma,
livre do fendmeno da recepgao: “Kant cré que a obra existe primeiro de fato e
s6 em seguida € vista. Mas ela so existe quando a olhamos, pois ela é, antes de
tudo, apelo” (Sartre, 1948, p. 55). O apelo desempenha uma fungao claramente
transitiva, pois, uma vez que a obra ¢ lida/assistida, ndo sera ignorada ou
esquecida. Mais uma vez, o leitor/espectador € livre. A indiferenga em frente
as imagens ¢ efeito de sua escolha. O apelo do autor atinge o espectador.
Entdo a obra terd realizado seu designio, que ¢ interpelar o outro. O ato
criador, assim, submete-se a um imperativo transcendente e consentido, a
saber, a generosidade do espectador que reconhece o valor da obra. Conclui-se
disso que o leitor/espectador ndo é passivo ou coadjuvante em face a criagdo
artistica. Sua funcdo é desvelar o sentido da obra. Obra esta que, a0 mesmo
tempo, serviu de meio inspirador para a compreensao essencial do homem.

Sartre utiliza o conceito de analogon para descrever o acontecimento
estético. O teatro € um centro de irrealizagao, isto ¢, um recurso ao imaginario.
O espectador sabe que o ator usa seu corpo como analogo de um personagem;
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sabe que a cena se desenrola num palco cujo cenario serve de analogo a uma
floresta, um parque, uma casa; sabe que o tempo do espetaculo ¢ analogo a uma
temporalidade correspondente ao passado, ao futuro, sobrepondo ou elidindo
o tempo cronologico. Num extrato de “O idiota da familia”, republicado pela
coletanea sobre o teatro de situagdes, Sartre discute o conceito de analogon
representado pela figura do ator (1992, p. 221):

Tal como ele [o ator] a pratica, a imaginagdo brota do ndo ser, ¢ uma descompressiao
do ser enquanto opera sem mandato; vaga e difusa, apesar de certas repeticdes, esta
irrealizagdo ndo volta sobre ele como um oficio; ele nem mesmo sabe que se doando
em espetaculo, convida os outros ou a desmascara-lo ou a irrealizarem-se com ele:
de fato, nds o sabemos, ele atua para que o irreal — isto ¢é, a aparéncia — seja aqui o
parecer e 14 o ser irrecuperavel contra o qual ndo cessa de se proteger. Logo, ele ¢
comediante mitomaniaco, pois € consciente de se modificar em aparéncia para que 0s
outros, mais ou menos enganados, tomem esta aparéncia por seu ser e, através de sua
manifesta crenga, reenviem-na como seu ser ¢ persuadam-no que ele é.

O que importa perceber na citacdo acima ¢ a realidade do ator que se doa
em espetaculo. O jogo da representacao ao qual esta submetido ndo é apenas
ladico. E mais profundo. Ao atuar, o ator representa outro em seu lugar, a
saber, o personagem. O problema é que esse analogo que ele apresenta nao
¢ para si, mas ao publico, que o irrealiza ao ver o personagem. Ora, essa
faculdade de irrealizagdo ¢ fruto da consciéncia imaginante, que projeta
0 objeto ausente. Nesse jogo de representagdes entre presengas ausentes, o
espectador € convidado a entrar na evocacdo da imagem, correndo o risco de,
entre o corpo do ator e a imagem que ele apresenta, inverterem-se os papé€is.
Sempre desmascarado, isto €, reconhecido sob o fundo do ndo ser que é o
personagem com o qual o ator se identifica, vemos operar uma espécie de
contraimagem, uma sobreposi¢ao de imagens que se confundem e se misturam
entre si. E o momento em que a irrealizagdo do ator em nome do personagem
aparece justaposta a sua imagem. A identifica¢do do ator com o personagem
confunde o espectador, que passa a vé-lo a partir de um realismo imaginario
que perdeu a ancoragem. Por essa razdo Sartre chama o ator de mitomaniaco,
pois a imagem que faz de si ndo possui fundamento sélido no labirinto da
desidentificacdo de si em nome da representa¢ao do outro. Assim, o analogon
representa o vinculo com o irreal, que esvazia o ser, deixando-o ilimitado
em sua vacuidade. A descompressdo do ser é o esvaziamento do ser-para-
si, o vinculo com o nada ou com o ndo ser que produz a falta de ser como
fundamento ontoldgico. Conclui-se disso que o ator exacerba e potencializa
0 vazio ontoldgico, que descomprime o ser e o torna indeterminado e vacante
de forma prépria. O homem nao tem face propria e, por essa razdo, deve
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construir a propria imagem. O ator é aquele que rouba de cada homem uma
face, fazendo dela seu disfarce. No pais imaginario em que se coloca, ¢ um
analogon profissional que, de forma voluntéria, nega a si mesmo em favor
da imagem'. A generosidade do ator esta em ser para o outro. Generosidade
perigosa, pois corre o risco de perder a propria identidade no processo de
irrealizacdo de si'>.

O que a experiéncia do ator nos mostra? Ela nos mostra que seu ser ¢
indeterminado, pois se modifica indefinidamente em torno de uma imagem
que nao ¢ sua, pois € de outrem. Mas a representagdo do outro ndo € neutra,
isto é, desencarnada. Ao contrario, sua inser¢ao no personagem ¢ de tal ordem
que confunde as pessoas. Ora, o vocabulo “pessoa” vem do latim “persona”
e significa originariamente a mascara que o ator usa para caracterizar a
representagdo do outro. “Personagem” significa “pessoa que age”, pela unido
de “pessoa” mais o sufixo “-age”, que vem de “acdo” (do latim “actum”).
A palavra “personalidade” (“persona” mais o sufixo “-dade”) significa um
fenomeno de apropriagdo de identidade, com a prerrogativa de propriedade,
reconhecivel na qualidade de esséncia, resultado de agdo internalizada,
espontanea, logo, ndo representada. Curiosa deriva associada a atividade
do ator, pois vamos da méascara do outro (persona) [1], a agdo representada
(personagem) [2], até chegar a acdo nao representada (personalidade)
[3]. Assim, a apresentacdo do ator € a identificagdo com o outro, isto €, a
personalizag@o do outro e a despersonalizagdo de si. Mas esse fendmeno de
esvaziamento pessoal, representado pelo uso de mascaras, revela a constituigdo
do homem em busca da consciéncia de si. Sem alguma imagem de si prévia
a agdo de fazer-se, o homem constroéi sua propria identidade. Identificado ao
negativo, isto ¢, ao vazio, esta sempre re/fazendo a sua imagem.

Por essa razdo, afirma Sartre (1992, p. 233): “é certo que entre o
personagem e o ator uma dialética se instaura: um transforma o outro e vice-

14 “Sobretudo quando é grande, o ator é antes de mais nada uma infancia roubada, sem direitos, sem verdade,
sem realidade, presa de vampiros que instituiam o seu ser como cidad&o-suporte da irrealidade. E um
imaginario que se esgota a desempenhar papeis para se fazer reconhecer e que reconhecemos finalmente
como operario especializado da imaginacdo: seu ser é proveniente da socializacdo de sua impoténcia de
ser.” (Sartre, 1992, p. 225.)

15 Permito-me contar um caso iconico. Johnny Weissmuller foi um atleta de natacéo que, medalhista em diversas
competicdes olimpicas, migrou para o cinema. Estrelou o papel do Tarzan em 12 filmes de Hollywood, tornando-
se 0 maior intérprete da histéria do cinema desse personagem. Segundo as informacgdes da reportagem
indicada abaixo: “Ao final da vida, tornou-se o pesadelo de outros residentes do hospital psiquiatrico. Internado,
costumava entoar o grito de Tarzan ao ouvido de todos”. Cf. http://www.francisswim.com.br/fs/semana-especial-
paris-1924-johnny-weissmuller-um-papel-de-lideranca-nos-jogos-olimpicos-de-paris/. Acessado em 05 de
Outubro de 2023.
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versa”. A despersonalizagdo do ator inspira o imaginario do espectador que
sonha...
E se pergunta: “Quem eu sou? Quem eu sou?”

Consideracoes finais

Nao ha gratuidade ou inocéncia no teatro sartriano. Em espetaculo, o
ator se entrega de corpo ¢ alma ao puro movimento que caracteriza a acao
livre e sem mediagdo, pois atinge diretamente o espectador. Pensar o teatro de
situacdes e visar ao engajamento ¢ uma tautologia que, tal como a repeticao
do pleonasmo, entoa a voz incoativa que os personagens do drama proferem
sobre o palco: é preciso agir para ser-no-mundo.

O espectador defronta-se com o vazio, com a escuriddo. Depois, ao abrir
as cortinas, o drama desenrola uma estéria completa e contundente. Ao final,
o espectador retorna sobre si. E s6 em si mesmo, em seu entendimento, que
encontrara os valores a seguir. Das imagens do teatro ele retira uma reflexao
sobre o mundo e a esséncia do ser a construir.

Assim como o ator representa ser quem nao €, o ser-para-si nao esta
definido em alguma forma prévia ao seu fazer. A liberdade implica a
responsabilidade. O ser implica o drama de ser. “Ser ou ndo ser, eis a questao”.
Aspas a Shakespeare! Em sua adaptacdo a pega “Kean”, de Alexandre Dumas,
Sartre (1954, p. 125) afirma'®:

Nao atuamos para ganhar a vida. Atuamos para mentir, para mentir a nds mesmos, para
ser o que nao podemos ser porque estamos fartos do que somos. Atuamos para nao nos
conhecermos e porque nos conhecemos demais. Atuamos como heréis porque somos
covardes e atuamos como santos porque somos maus. Atuamos como 0s assassinos
porque temos inveja de matar o proximo. Atuamos porque somos mentirosos desde
0 nascimento. Atuamos porque amamos a verdade e porque a detestamos. Atuamos
porque enlouqueceriamos se nio atuassemos. Representar! E verdade que eu sei
quando eu atuo?

16 Tendo em vista a beleza da citagéo e as escolhas de traducéo, eis o original: «On ne joue pas pour gagner sa
vie. On joue pour mentir, pour se mentir, pour étre ce qu’on ne peut pas étre et parce qu'on en a assez d’étre
ce qu’on est. On joue pour ne pas se connaitre et parce qu’on se connait trop. On joue les héros parce qu’'on
est lache et les saints parce qu’on est méchant ; on joue les assassins parce qu’on meurt d’envie de tuer son
prochain, on joue parce qu’on est menteur de naissance. On joue parce qu’on aime la vérité et parce qu'on
la déteste. On joue parce qu'on deviendrait fou si on ne jouait pas. Jouer ! Est-ce que je sais, moi, quand je
joue?»
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