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RESUMO O objetivo inicial deste artigo é caracterizar conceitualmente
as nogoes de “estética como arma’ e “injustica estética’ na teoria desenvolvida
por Dominic Lopes, com especial atengdo a formulagdo da “Sindrome de
Medusa” como um mecanismo de injustica estética que restringe a agéncia
estética de individuos e grupos. Em seguida, aplica-se a essas ideias a andlise
critica do Modernismo brasileiro, argumentando-se que a consolidagdo de
seus perfis normativos de valor estético deu origem a uma forma estrutural
de injustica estética no campo artistico nacional. A tese central defendida é
que a perpetuacado do perfil modernista, sob a aparéncia de um universalismo
cultural, impoe condigoes assimétricas de participagdo simbolica e marginaliza
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formas alternativas de expressdo estética — sobretudo aquelas produzidas fora

dos grandes centros culturais. Tal processo manifesta-se como uma forma
contempordnea da Sindrome de Medusa, na medida em que confere visibilidade
apenas as praticas estéticas que reiteram os padroes consagrados, limitando
a renovagdo plural e cosmopolita das culturas estéticas no Brasil.

Palavras-chave: Estética como arma. Agente estético. Pluralismo. Injustica
social. Cosmopolitismo.

ABSTRACT This article begins by conceptually examining the notions
of “weaponized aesthetics” and “aesthetic injustice” as developed by Dominic
Lopes, with particular emphasis on the “Medusa syndrome” as a mechanism
of symbolic containment that restricts aesthetic agency. It then applies this
theoretical framework to a critical analysis of Brazilian modernism, arguing that
the consolidation of its aesthetic value profiles has produced a structural form
of aesthetic injustice within the national artistic field. The central thesis is that
the ongoing dominance of the modernist profile — under the guise of cultural
universalism — imposes asymmetrical conditions of symbolic participation
and marginalizes alternative modes of aesthetic expression, particularly those
emerging outside Brazils major cultural centers. This process constitutes a
contemporary instance of the Medusa syndrome, insofar as visibility is granted
only to practices that reiterate established norms, thereby limiting the plural
and cosmopolitan renewal of aesthetic cultures in Brazil.

Keywords: Weaponized aesthetics. Aesthetic agent. Pluralism. Social
injustice. Cosmopolitanism.

Introducao

Em sua obra mais recente, Dominic Lopes (2024) propde uma distingao
conceitual entre o uso da estética como arma (weaponized aesthetics) e
a injustica estética (aesthetic injustice). A estética como arma refere-se ao
emprego de recursos estéticos — como representacdes visuais, estilos, simbolos
ou padrdes de gosto — para sustentar estruturas de dominagao, excluir grupos
sociais ou reforcar estereotipos. Trata-se, nesse caso, de uma forma de violéncia
simbolica que opera por meio da normatizacao de padrdes estéticos de modo a
instituir hierarquias sociais injustas. A injustica estética, por sua vez, consiste na
limitacdo ou negagdo da participagdo plena de individuos e grupos em praticas
estéticas, ndo apenas como receptores, mas sobretudo como agentes estéticos —
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ndo s6 como artistas, mas como produtores de valor estético em geral. Segundo
Lopes, esse fendmeno permanece amplamente negligenciado nas discussoes
filosoficas contemporaneas, embora tenha efeitos concretos na distribuigao
de oportunidades de reconhecimento estético e na constituicao de identidades
culturais. O foco central da obra de Lopes recai sobre o segundo conceito, e
seu argumento fundamental consiste em demonstrar que a injustica estética
¢ um fendmeno real, recorrente e normativamente relevante. Lopes defende
que tal injustica compromete ideais cosmopolitas e pluralistas ao impedir que
certos individuos tenham acesso equitativo as esferas de criagao, circulagdo e
apreciacao estética.

Neste artigo, analiso a distingdo entre “estética como arma” e “injustica
estética” com o intuito de examinar o fendmeno que Dominic Lopes denomina
“Sindrome de Medusa”. Procuro demonstrar como os ideais de arte brasileira
consagrados pelo Modernismo passaram a operar, na atualidade, como uma
forma de injustica estética associada a essa sindrome, ao restringir a agéncia
criativa de individuos — especialmente daqueles situados fora dos grandes
centros culturais, como Sao Paulo e Rio de Janeiro —, por meio da consolidagdo
de um canone excludente, disfarcado de universalismo cultural, que determina
o perfil estético do que se reconhece como arte brasileira legitima. Individuos
cujas praticas ndo se ajustam a esse perfil enfrentam limitagdes tanto no campo
da apreciacdo quanto no da produgao artistica, que podem ser observadas, por
exemplo, na dificuldade de acesso as infraestruturas institucionais do sistema
da arte e aos recursos publicos destinados a cultura.

A estética como arma

A nogao de estética como arma (weaponized aesthetics), desenvolvida
por Dominic Mclver Lopes, designa praticas expressivas oriundas da cultura
estética que emergem de, e a0 mesmo tempo contribuem para, arranjos sociais
estruturalmente injustos. Trata-se de um fenomeno estrutural no qual praticas
estéticas sdo mobilizadas para sustentar regimes de valor que distribuem de
modo assimétrico e injusto visibilidade, inteligibilidade e reconhecimento.
Nesses casos, a estética deixa de ser um dominio neutro da experiéncia
sensivel ou do julgamento desinteressado, para se tornar um instrumento de
consolidagdo de posigoes de privilégio e de exclusdo sistematica, legitimando
e normalizando estere6tipos que prejudicam membros dos grupos subordinados
(Lopes, 2024, pp. 14-15).

Essa concepgao articula-se com modelos normativos ja consagrados na
teoria da justica social, como os de Iris Marion Young (1990) e Miranda Fricker
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(2007). Segundo esses modelos, a injustica social é caracterizada, em primeiro
lugar, por posi¢des hierarquicas que prejudicam individuos que estdo na
condi¢do de membros de grupos subordinados; em segundo, por mecanismos
de estereotipagdo que naturalizam essas hierarquias; e, por fim, pelo fato de que
tais esteredtipos sao moralmente condenaveis — verdadeiros “venenos éticos”,
na expressao de Fricker (2007, p. 71). A contribui¢do decisiva da ideia de
estética como arma consiste em demonstrar como praticas estéticas — e nao
apenas econdmicas, politicas ou discursivas — podem atuar diretamente na
producdo e reprodugdo dos elementos constitutivos da injustica social (Lopes,
2024, p. 19).

A estética como arma ¢é, assim, uma forma de acdo estética socialmente
eficaz, cujo mecanismo central é a disseminagdo e legitimagao de estereotipos
prejudiciais. Esses estereotipos atribuem valor estético distinto a corpos,
formas, vozes e gestos, organizando o campo da sensibilidade segundo critérios
nao apenas excludentes, mas também hierarquicos e normativos (Lopes, 2024,
pp- 20-21). Em contextos marcados por desigualdades estruturais, a estetizagao
dessas diferengas consolida a percepgao de que certas formas de vida sdo
naturalmente superiores, mais refinadas ou mais dignas de apreco estético do
que outras.

Exemplos paradigmaticos ajudam a esclarecer o funcionamento
desse fenomeno. Um primeiro caso ¢ o da apropriacdo cultural. Praticas
estéticas oriundas de culturas indigenas, afrodescendentes ou periféricas sdo
frequentemente incorporadas por artistas, empresas e instituigdes pertencentes
a grupos socialmente dominantes. A apropriagdo ¢ entdo justificada como
celebracdo da diversidade ou homenagem, mas o que ocorre, na pratica, ¢ a
recontextualizacdo desses elementos sob critérios estéticos que deslegitimam
0s sujeitos e seus contextos culturais originais. Ao serem estetizadas por
agentes hegemonicos, essas expressoes perdem seu lastro historico e simbdlico,
transformando-se em signos vazios de um exotismo rentavel. Os grupos
apropriados sdo assim silenciados como agentes estéticos autdnomos, e sua
contribuicdo ¢é reconhecida apenas na medida em que pode ser traduzida em
termos de um repertorio estético legitimado pelo grupo dominante ou que
realiza a apropriacao (Lopes, 2024, pp. 83-85).

Um segundo caso ¢ o dos ideais corporais de beleza. Tais ideais,
amplamente promovidos por midias, industrias e institui¢des educacionais,
articulam-se com esteredtipos raciais, de género e de classe, estabelecendo
padrdes normativos que marginalizam corpos dissidentes. A atribui¢do de
valor estético distinto aos corpos ndo apenas gera exclusdo simbolica — como
a desqualificacao da aparéncia —, mas também tem efeitos materiais concretos,
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como discriminagdo no trabalho e no acesso a satde e a oportunidades. A
estetizacdo da branquitude, da magreza e da juventude torna-se, por exemplo,
um instrumento de ordenamento social. Como argumenta Heather Widdows,
tais ideais sdo estetizados e eticizados, de modo que resistir a eles é visto como
uma falha moral e estética, e ndo como um ato de agéncia critica (Widdows,
2018, p. 9; 2022, p. 27).

Outro exemplo importante ¢ a distribuicdo desigual de recursos estéticos. A
canalizagdo de investimentos publicos e privados para centros culturais —museus,
fundacdes, bienais —, em detrimento de iniciativas locais ou comunitarias,
evidencia como a estética pode ser mobilizada para reforgar estruturas de
dominacdo simbolica. A logica da exceléncia artistica, frequentemente
associada a valores eurocéntricos ou modernistas, opera como filtro seletivo
que exclui préaticas artisticas que ndo se conformam a certos padrdes formais
ou conceituais. O que se legitima ndo ¢ apenas uma estética, mas uma visao
de mundo que associa valor estético a sofisticacao e ao refinamento (Lopes,
2024, pp. 101-103).

Esse fenomeno nao deve ser confundido com agdes individuais mal-
intencionadas. A estética como arma nao ¢, em primeiro lugar, uma questao de
moralidade individual, mas de padrdes estruturais que operam em larga escala.
Ainda que se manifeste em escolhas estéticas individuais — como a adogao de
determinados estilos, formas ou referéncias —, seu impacto real se d4 na medida
em que essas escolhas participam de arranjos sociais amplos, capazes de moldar
o campo da visibilidade estética de modo sistematico (Lopes, 2024, pp. 21-22).

A estética como arma, nesse sentido, consiste na instrumentalizagdo
das praticas estéticas para reforcar posi¢des sociais dominantes, a0 mesmo
tempo em que invisibiliza ou desqualifica alternativas e formas minoritarias
de expressdo. Trata-se de uma modalidade de injusti¢a que opera por meio da
estetizagdo das relacdes sociais. Mais especificamente, uma injustica estética,
que ocorre, em parte, porque certas praticas expressivas naturalizam e tornam
legitimos comportamentos e estruturas sociais excludentes. Ela opera na
interse¢do entre o sensivel e o politico (Lopes, 2024, p. 22), entre o simbolico
e o estrutural. Isso exige uma resposta filosofica que va além da critica de gosto
e se comprometa com uma teoria critica da dimensao social da estética.

A injustica estética

A nocdo de injustica estética introduzida por Dominic Lopes visa
preencher uma lacuna nas discussdes filosdficas contemporaneas ao destacar
formas especificas de dano que transcendem as dindmicas representacionais
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tipicas da estética como arma. Lopes define a injustica estética como ‘“‘um
arranjo social de larga escala que causa danos a pessoas em suas capacidades de
agéncia estética, especialmente aquelas capacidades que servem aos interesses
na diversidade valorativa e na autonomia social das culturas estéticas” (Lopes,
2024, p. 6). A partir dessa definigdo, a injustica estética ¢ caracterizada como
uma forma particular de injustica que atinge individuos ndo apenas como
membros de um grupo social estigmatizado — como ocorre nas formas classicas
de violéncia simbolica ou epistémica ¢ nos casos da estética como arma —,
mas enquanto agentes estéticos, isto €, como participantes ativos de praticas
culturais que envolvem apreciagdo, expressdo e criagdo de valores estéticos
(Lopes, 2024, p. 7).

O conceito de agente estético deve ser entendido de forma ampla e designa
qualquer individuo ou grupo capaz de participar, de modo significativo, das
praticas de criagao, circulacao e interpretagdo de valores estéticos dentro de uma
cultura. Lopes argumenta que tais praticas vao muito além das belas-artes e da
producdo de obras de arte: incluem formas de vestir, decorar espacos, preparar
alimentos, falar, agir em publico, cultivar gostos ¢ estilos, e de participar de
tradi¢des culturais (Lopes, 2024, p. 39). Nesse sentido, a agéncia estética ¢
distribuida e cotidiana: todo individuo ¢ agente estético na medida em que
participa, com discernimento e criatividade, das formas pelas quais o sensivel
¢ socialmente articulado e constituido (Lopes, 2024, pp. 41-42).

Assim, ser um agente estético ndo implica, necessariamente, produzir
obras de arte, mas, sim, dispor de capacidades para atuar em contextos nos
quais formas, sons, gestos, materiais ou configuragdes espaciais e sonoras sao
investidos de valor estético. O que estd em jogo, portanto, ndo ¢ apenas a
autoria no campo da arte, mas a capacidade de participar, de forma autdnoma
e reconhecida, de tudo aquilo que constitui o campo da cultura. Essa concepgao
mais abrangente permite reconhecer formas de agéncia estética historicamente
marginalizadas, como aquelas provenientes das culturas populares, comunidades
indigenas, coletivos periféricos ou grupos racializados, cujas praticas, embora
esteticamente significativas, sdo muitas vezes invisibilizadas por padroes
normativos herdados de tradigdes eurocéntricas ou elitistas (Lopes, 2024, pp.
49-51).

A injustica estética, nesse contexto, ocorre quando as condigdes e 0s
arranjos sociais impedem ou deslegitimam o exercicio dessas capacidades. A
disting@o entre estética como arma e injustica estética deve, assim, ser pensada
estruturalmente. A primeira opera mediante a propagagao de estereotipos ¢ a
consolidacdo de hierarquias sociais, ferindo sujeitos em virtude de atributos
identitarios; a segunda, conforme formula a teoria cosmopolita de Lopes,
compromete a capacidade de participacdo livre e significativa em praticas
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estéticas que sdo constitutivas de uma vida culturalmente relevante (Lopes,
2024, pp. 20-22; p. 31).

Negar ou obstruir o desenvolvimento da agéncia estética — seja por
exclusdo institucional, desvalorizacdo simbolica, falta de acesso a recursos,
seja por imposi¢ao de padroes hegemdnicos etc. — pode constituir, segundo essa
teoria, um caso de injustica estética. Tal negagdo empobrece a vida individual
e coletiva, minando o ideal cosmopolita de uma vida estética plural, enraizada
em culturas diversas e sustentada por praticas autonomas de valoragao (Lopes,
2024, p. 57; p. 65).

A originalidade dessa concepgao de Lopes reside em deslocar o foco da
filosofia do conteudo das representagdes para a estrutura das praticas e seus
modos de organizacdo social. Em vez de apenas denunciar imagens e obras
ofensivas, trata-se de diagnosticar como certos arranjos impossibilitam que
determinados sujeitos exercam plenamente sua agéncia estética, criatividade
e discernimento — capacidades que, longe de serem triviais, sdo centrais para
a construgao de mundos compartilhados (Lopes, 2024, p. 54).

A teoria em rede do valor estético e os perfis de valor estético

O argumento principal de Dominic Lopes em favor da existéncia do
fendmeno da injustica estética € construido a partir de uma feoria cosmopolita
segundo a qual praticas estéticas devem ser avaliadas a luz de dois interesses
normativos fundamentais: o interesse na diversidade valorativa das culturas
estéticas e o interesse na autonomia social dessas culturas (Lopes, 2024, pp.
6-7). Para sustentar essa concepgao, Lopes articula a nogao de agéncia estética
com a teoria em rede do valor estético (network theory of aesthetic value —
inicialmente desenvolvida em sua obra de 2018). De acordo com essa teoria,
os valores estéticos ndo sdo universais nem redutiveis a preferéncias subjetivas,
mas emergem de redes de praticas historicamente localizadas, estruturadas
por formas de engajamento compartilhadas. Essas redes constituem o que
Lopes denomina “perfis de valor estético” (aesthetic value profiles) — perfis
normativos que organizam os critérios de avaliacdo, as formas de produgdo
e os modos de apreciacdo de objetos e experiéncias estéticas. Os perfis sdo
construidos a partir das praticas dos agentes estéticos e refletem os modos pelos
quais diferentes comunidades atribuem sentido e valor a elementos estéticos
da cultura (Lopes, 2024, p. 47).

A teoria em rede, formulada por Lopes, propde uma reorientagao
fundamental na filosofia da estética ao deslocar o foco das propriedades
intrinsecas das obras ou das respostas subjetivas dos apreciadores para os
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padroes de praticas socialmente distribuidos que constituem a vida estética.
Essa teoria se apresenta como uma alternativa ao hedonismo estético — a ideia
de que o valor estético se reduz ao prazer — e parte da premissa de que valores
estéticos devem ser explicados com base nas a¢des concretas realizadas por
agentes dentro de culturas estéticas especificas (Lopes, 2024, pp. 41-42).

Em vez de perguntar como pensamos o valor estético (por meio de
intuigdes ou julgamentos), a teoria propde observar o que fazemos nas praticas
estéticas cotidianas. Em relacdo a essas praticas cotidianas, Lopes identifica
seis caracteristicas centrais da agéncia estética que a teoria deve explicar: (1)
agentes estéticos provém de diversos nichos sociais; (2) cobrem a totalidade
do universo estético; (3) se especializam no interior de uma cultura estética;
(4) se especializam por tipo de agdo (curadoria, edi¢do, ensino, execugao, etc.);
(5) essa especializacdo ¢ local, e suas formas interagem; (6) sua expertise é
estavel, mas adaptavel (Lopes, 2024, pp. 44-45).

O elemento normativo da teoria € que o valor estético € aquilo que fornece
razdes para agir de maneira competente em um dado contexto. Ou seja, um
valor estético da peso a proposicdo de que determinada agdo estética, executada
por um agente num contexto pratico especifico, constituiria algo exitoso —
ndo apenas porque gera uma forma de prazer (como na perspectiva hedonista
estética), mas porque se realiza por meio de competéncias entrincheiradas no
interior da pratica (Lopes, 2024, p. 46). Nesse sentido, a normatividade estética
¢ reduzida a normatividade pratica da realizacao bem-sucedida: agir bem ¢ agir
de modo competente, em conformidade com os padroes do campo em que se
atua.

Esses padrdes sdo descritos por Lopes como perfis de valor estético:
sistemas locais de correlacdo entre propriedades perceptiveis de itens estéticos
(como forma, cor, gesto, ritmo) e os valores que eles manifestam (como
elegancia, vivacidade, equilibrio, etc.). Cada cultura estética opera com um ou
mais desses perfis, € a compreensao adequada de uma agao estética exige que
ela seja lida em conformidade com o perfil pertinente. Por exemplo, 0 mesmo
movimento corporal pode ser considerado vivido no balé, mas sem vida no
frevo — ndo porque o gesto em si seja essencialmente vivido ou ndo, mas porque
os padrdes valorativos sao distintos em cada tradi¢ao (Lopes, 2024, pp. 47-48).

Disso se segue que duas ac¢des idénticas podem assumir valores estéticos
radicalmente distintos quando inseridas em perfis de valor estético diferentes
— como ¢ o caso dos arranjos vocais em intervalos de terga, que constituem
um recurso expressivo valorizado na musica sertaneja, mas que soariam
estranhamente inadequados no contexto normativo da bossa nova. Isso ocorre
nao por conta de alguma propriedade intrinseca do gesto musical, mas porque
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cada perfil organiza seus proprios critérios de valoracdo, segundo praticas e

expectativas culturalmente situadas.

Lopes enumera cinco propriedades fundamentais desses perfis de valor
estético, que fundamentam sua concepcao pluralista e normativamente robusta
da vida estética:

1. Diferenca: cada perfil é distinto de outros. Ndo ha um modelo tnico de
exceléncia estética que possa ser aplicado universalmente: o que conta
como valor estético em uma cultura pode nao ter a mesma relevancia em
outra.

2. Validade: cada perfil ¢ normativamente valido em seu proprio contexto.
A normatividade estética ¢ interna as praticas que compdem o perfil e
ndo depende da aprovagdo externa ou da conformidade com padroes
hegemonicos (Lopes, 2024, p. 47).

3. Incomensurabilidade: os valores de perfis distintos ndo podem ser
reduzidos a uma tnica escala de comparagdo. Lopes exemplifica esse
ponto com analogias esportivas: comparar uma jogada no hoquei com uma
jogada no ténis ndo faz sentido dentro de um mesmo sistema normativo
— cada uma deve ser julgada segundo os critérios proprios de sua pratica
(Lopes, 2024, p. 48).

4. Compatibilidade: perfis distintos podem coexistir sem que um invalide
o outro. A pluralidade estética ndo ¢ conflituosa: diferentes modos de
valoragdo estética podem coexistir em uma mesma sociedade ou entre
culturas diversas.

5. Compreensibilidade muitua: mesmo que os perfis sejam distintos e,
em certa medida, incomensuraveis, ¢ possivel compreender ao menos
parcialmente os valores estéticos de outras culturas, especialmente
quando ha sobreposicdes entre praticas ou quando se adota uma atitude
interpretativa aberta (Lopes, 2024, p. 49).

A tese da incomensurabilidade e da compatibilidade dos perfis de valor
estético ndo implica que seja impossivel realizar qualquer tipo de comparagao
entre perfis distintos. E possivel estabelecer comparagdes pontuais entre obras,
estilos ou praticas associadas a diferentes perfis, desde que tais comparagoes
estejam ancoradas em critérios especificos e claramente definidos. Por exemplo,
pode-se comparar a bossa nova e o frevo quanto a complexidade harmonica
e ritmica.

O ponto central da argumentacdo de Lopes € que os perfis de valor estético
— entendidos como conjuntos histdrica e socialmente situados de critérios
que orientam o julgamento estético — ndo sdo passiveis de comparagao geral,
absoluta ou fout court, pois cada perfil opera a partir de seus proprios padrdes
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normativos, objetivos e modos de valoragdo. A pergunta “o que ¢ melhor: bossa

nova ou frevo?”, assim formulada, carece de sentido, pois seria necessario

determinar em relacao a qual elemento especifico de comparagao esse juizo
deve ser realizado.

O que essa tese rejeita € a ideia de uma métrica universal e neutra que
permita avaliar todos os perfis a partir de um unico padrdo de exceléncia.
Cada perfil organiza seus proprios critérios em fun¢ao de praticas culturais
particulares. Em sintese, Lopes propde uma visao pluralista e contextual do
valor estético: os perfis s3o compativeis na medida em que podem coexistir
no mesmo ecossistema cultural e sdo incomensuraveis enquanto totalidades
normativas (Lopes, 2024, pp. 47-49).

As cinco propriedades conferem aos perfis uma estrutura normativamente
robusta e flexivel, que permite tanto a estabilidade interna quanto a abertura ao
dialogo intercultural. A agéncia estética, nesse contexto, consiste na capacidade
deum sujeito se orientar, atuar e se transformar dentro de um ou mais desses perfis,
participando criticamente de praticas de produ¢do, julgamento e apreciacao
estética. Quando condigdes sociais impedem o exercicio dessa agéncia — por
exemplo, quando certos perfis sdo deslegitimados institucionalmente, ignorados
por politicas ptiblicas ou apagados na historiografia artistica —, ha uma violéncia
direta a vida estética dos sujeitos, caracterizando uma forma especifica de
injustica (Lopes, 2024, p. 51).

O argumento de Lopes a favor da existéncia da injustica estética pode,
assim, ser reconstruido da seguinte forma:

e Premissa maior: toda injustiga consiste em um arranjo social de larga escala
que prejudica individuos em capacidades fundamentais, especialmente
aquelas que sustentam interesses normativos legitimos (Lopes, 2024, pp.
3-6).

e Premissa menor: a agéncia estética ¢ uma dessas capacidades, pois serve
aos interesses na diversidade de valores e na autonomia social das culturas
estéticas (Lopes, 2024, p. 6-7).

e Premissa factual: ha arranjos sociais que limitam, restringem ou anulam a
agéncia estética de certos individuos ou grupos.

e Conclusio: tais arranjos configuram casos especificos de injustica estética,
na medida em que comprometem a participagao plena e legitima de sujeitos
enquanto agentes estéticos.
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A Sindrome de Medusa

A Sindrome de Medusa é um conceito central na teoria da injustiga estética
desenvolvida por Dominic Lopes, pois revela uma modalidade particularmente
insidiosa de dominagdo simbolica: aquela que ndo impede diretamente a
agéncia estética de um grupo, mas a condiciona a reproducdo reiterada de
formas consagradas, restringindo seu potencial de transformagdo. Trata-se
de um fendmeno em que a valorizacdo institucional de uma cultura estética
opera como um mecanismo de conteng@o, ao cristalizar seus parametros de
expressao e consagrar certos padrdes como medida normativa de autenticidade.
O agente estético afetado por essa sindrome permanece visivel e, por vezes, ¢
até celebrado, mas apenas na medida em que reitera expectativas normativas
impostas por olhares externos. O reconhecimento, nesse caso, ¢ condicionado a
conformidade com um modelo que, embora ostensivamente laudatorio, produz
efeitos de paralisagdo interna.

Lopes formula o conceito nos seguintes termos: “na Sindrome de Medusa,
alguém ¢ petrificado, incapacitado de agir, por um olhar exterior que define o
que ¢ valorizavel em sua cultura estética, exigindo a reproducdo constante de
formas ja sancionadas” (Lopes, 2024, p. 79).

O exemplo paradigmatico oferecido por Lopes ¢ a recepcdo institucional
da escultura The Spirit of Haida Gwaii, de Bill Reid. A obra, ao ser convertida
em simbolo oficial da nacdo canadense e reproduzida em cédulas de dinheiro,
alcangou um status monumental. Entretanto, essa consagracao teve como efeito
colateral a cristalizacdo de um perfil de valor estético associado a tradi¢ao
Haida, estabelecendo um padrao implicito de autenticidade que pode inibir
a inovagao estética oriunda da propria comunidade. Como observa Lopes, “a
consagragdo de uma obra como emblema de uma cultura pode operar como
um espelho normativo: o que vier depois deve se parecer com ela, ou arrisca
ser considerado inauténtico” (Lopes, 2024, p. 80).

A Sindrome de Medusa manifesta-se, assim, como uma forma de contencdo
por consagragdo. Nesse contexto, a estética consagrada converte-se em métrica
normativa, que freia a possibilidade de transformacao criativa no interior do
proprio perfil de valor estético. O elemento nocivo é que essa consagracio
nao promove a agéncia estética: ela a subordina a repeticdo de um ideal fixado
externamente, por vezes de modo bem-intencionado, mas estruturalmente
limitador. Lopes destaca que essa logica excede o caso especifico das culturas
indigenas do Canad4, podendo ser observada em diversos contextos nos quais
comunidades estéticas tém seu espacgo de atuagdo regulado por regimes de
reconhecimento condicionados (Lopes, 2024, p. 81).
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A Sindrome de Medusa ndo constitui um fendmeno excepcional, mas sim
uma manifestacdo estrutural dos modos como mecanismos de legitimacao
cultural podem operar de forma excludente — muitas vezes precisamente
quando parecem promover inclusdo. A injustica, nesse caso, nao reside na
auséncia de reconhecimento, mas na condi¢do imposta a esse reconhecimento:
trata-se de um reconhecimento que impede o desenvolvimento e que restringe
a capacidade de renovacdo interna de um perfil de valor estético. A Sindrome
de Medusa, portanto, representa uma forma refinada de injustica estética,
que compromete a autonomia criativa dos agentes ao limitar o horizonte de
possibilidades expressivas de uma cultura.

A relacio entre a estética como arma e a injustica estética

Embora sejam conceitos distintos, Dominic Lopes reconhece que a estética
como arma € a injustica estética se articulam estruturalmente em diversos
contextos. Nao se trata de categorias normativas isoladas, mas de formas de
injustica que frequentemente operam de maneira interdependente, seja por
reforco mutuo, seja por continuidade historica. Lopes ndo sustenta que haja
uma implicagdo logica entre ambas — ou seja, a ocorréncia de uma nao exige,
conceitualmente, a ocorréncia da outra —, mas argumenta que, em muitos casos,
a mobilizacao de recursos estéticos como instrumentos de dominacao simbélica
— a estética como arma — cria ou consolida as condi¢des sociais que culminam
em formas especificas de injustica estética (Lopes, 2024, pp. 33-34).

O vinculo entre esses dois fendmenos nao é, portanto, categorial, mas
dinamico e causal. Praticas estéticas utilizadas como ferramentas de construcéo
e reproducdo de hierarquias — como imagens estereotipadas, narrativas
normativas ou imposi¢des de ideais estéticos — nao apenas moldam a maneira
como determinados sujeitos sao percebidos, mas também podem limitar suas
capacidades como agentes estéticos. Em outras palavras, o dano promovido pela
estética como arma pode afetar ndo apenas os individuos enquanto pertencentes
a certos grupos sociais, mas suas proprias condi¢cdes de participacdo criativa
em suas culturas estéticas (Lopes, 2024, p. 35).

Desse modo, a estética como arma nao apenas realiza violéncia simbolica
por meio de estigmas ou ideais opressivos, mas contribui para o empobrecimento
das condigdes de agéncia estética. A injustica estética, nesse quadro, aparece
como um desdobramento estrutural de arranjos simboélicos que condicionam
o valor de praticas expressivas a sua conformidade com critérios normativos
exdgenos.
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Entretanto, Lopes também ressalta que nem toda injustica estética deriva
diretamente da estética como arma. Existem formas de injustica estética que
ocorrem independentemente de praticas representacionais opressivas — por
exemplo, pela auséncia de politicas publicas inclusivas, pela marginalizagao
sistematica de certas formas expressivas ou pela distribuicao desigual de
oportunidades de formagdo estética (Lopes, 2024, pp. 54-55). Nesses casos,
a injustica estética se configura como um déficit estrutural na possibilidade
de participagdo significativa em praticas culturais, mesmo sem a presenga de
imagens estigmatizantes ou discriminatorias.

A relagdo entre estética como arma e injustica estética deve, portanto,
ser compreendida em termos historico-institucionais, mais do que meramente
conceituais. A estética como arma pode ser o catalisador ou a ferramenta
simbolica que estrutura os arranjos sociais nos quais a injustica estética se
instala. Mas, uma vez estabilizados esses arranjos, a injustica estética pode
continuar a operar de modo auténomo, independentemente da persisténcia
explicita da violéncia simbdlica, pois atua nos niveis mais profundos da
organizacao das praticas, da distribuicdo de poder e da formagao dos perfis de
valor estético (Lopes, 2024, pp. 31-36; pp. 57-58).

O Modernismo brasileiro

O Modernismo brasileiro constitui um dos momentos fundadores da
configuragdo da arte nacional no século XX. A luz da andlise de Walter
Zanini (Historia geral da arte no Brasil (1983)), esse processo ultrapassa
a simples renovacdo formal e deve ser compreendido como um movimento
articulado, que visa transformagdes profundas nas estruturas sociais, culturais
e institucionais do pais. Desde suas origens, o0 Modernismo se apresentou
como uma “orienta¢do revolucionaria de sensibilidade e de ideias”, que visava
romper com os canones estéticos herdados do academicismo oitocentista e
forjar uma arte simultaneamente moderna e brasileira (Zanini, 1983, p. 502).
A Semana de Arte Moderna de 1922, nesse contexto, foi a expressdo visivel de
um desejo coletivo de reformulacao cultural, ancorado na apropriacgao critica
das vanguardas europeias e na valorizacao dos elementos locais como matéria
estética.

A primeira fase do Modernismo, ainda segundo Zanini, ¢ inseparavel do
contexto sociocultural da Sao Paulo da década de 1920, uma cidade marcada
pela expansdo industrial, pelo dinamismo urbano e pela presenca ativa de
imigrantes. Nesse ambiente, a auséncia de institui¢des artisticas consolidadas
favoreceu o experimentalismo e permitiu o surgimento de propostas
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desvinculadas das formas tradicionais de legitimagao estética. Anita Malfatti
e Victor Brecheret sao exemplos paradigmaticos desse impulso inaugural. A
rejeicao as normas académicas e ao Naturalismo, a liberdade no uso da cor,
da forma e da linguagem, a valorizacao de temas nacionais e populares, bem
como a aproximacao entre arte erudita e cultura popular, constituem tragos
centrais do projeto modernista desde seu inicio. Como observa Zanini, esse
projeto envolvia tanto uma critica ao passadismo quanto a tentativa deliberada
de construir uma arte genuinamente brasileira, capaz de atualizar-se frente as
inovagdes internacionais sem submeter-se a elas (Zanini, 1983, pp. 504-506).

No plano tematico, o Modernismo promoveu uma revalorizagdo do
cotidiano urbano e rural, da paisagem nacional, do corpo mesti¢o e da cultura
popular. Elementos da cultura indigena, africana e regional foram incorporados
como signos de autenticidade, e a arte passou a tematizar, com frequéncia,
questdes ligadas a miscigenag¢ao, a identidade nacional e a critica social.

Com o avango da década de 1930, o Modernismo passa a ser absorvido
pelas estruturas institucionais do Estado. A experimentagdo estética inicial da
lugar a uma produgao orientada por objetivos de representagdo nacional e de
inser¢ao publica. A obra de Candido Portinari, que combina uma linguagem
plastica moderna com tematicas de cunho social e nacionalista, torna-se a
grande referéncia desse deslocamento. Zanini identifica, nesse momento, uma
paradoxal conjun¢o entre modernizacao estética e conservadorismo simbolico,
em que a arte moderna ¢ mobilizada como instrumento de pedagogia nacional
(Zanini, 1983, pp. 588-596).

Nas décadas seguintes, embora novas correntes — como o Concretismo,
o Neoconcretismo e as experiéncias conceituais — tenham surgido no
cendrio brasileiro, essas tendéncias ainda operam, em muitos casos, dentro
dos parametros estéticos e ideologicos delineados pelo Modernismo. Como
nota Zanini, mesmo as linguagens mais radicais do pos-guerra permanecem
vinculadas ao horizonte normativo das primeiras geragdes modernistas, sem
efetiva ruptura (Zanini, 1983, pp. 678-693).

Dentre os temas mais recorrentes na produgdo modernista, destacam-se a
representacdo da paisagem e do povo brasileiro, a exploracdo da miscigenagao
como elemento constitutivo da identidade nacional, a critica social e a satira
dos costumes, a ateng@o ao cotidiano tanto urbano quanto rural e a incorporacao
de elementos das culturas indigena, africana e popular. Esses temas refletiam
uma tentativa de dar forma simbdlica a pluralidade do Brasil e de constituir,
por meio da arte, uma imagem nacional capaz de se reconhecer e se afirmar
diante do mundo.
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Taisa Palhares (2010) reforca alguns elementos presentes na interpretagao
de Zanini ao apontar que o Modernismo brasileiro se define por uma sintese
entre tradi¢ao e inovagdo, moldada por um nacionalismo estético que buscava
afirmar uma identidade cultural propria. Para a autora, a “realizacdo plena” do
projeto modernista — tal como formulado por Mério de Andrade — implicava a
constitui¢ao de uma “consciéncia criadora nacional”, voltada a pesquisa formal
¢ a atualizagdo da sensibilidade artistica brasileira (Palhares, 2010, p. 26). Esse
projeto ndo operava apenas no nivel da linguagem, mas instituia um regime
normativo que vinculava o valor artistico a expressao de uma atmosfera cultural
reconhecivel como brasileira. A legitima¢do de uma obra passou a depender,
assim, de sua capacidade de articular um contetido nacional auténtico com uma
forma moderna, legivel € comunicavel (Palhares, 2010, pp. 40-41).

Assim, tanto Zanini quanto Palhares compreendem o Modernismo
brasileiro como mais do que um movimento artistico: trata-se da fundacao
de um regime de valor estético que estrutura, de modo duradouro, o campo
artistico e institucional nacional. Esse regime se expressa em uma gramatica
visual e simbdlica e na defini¢do de temas que determinam o que se reconhece
como arte brasileira legitima.

Esse perfil normativo se articula em torno de trés eixos valorativos
principais:

1. Autenticidade nacional como critério de valor: a obra ¢ considerada
esteticamente valida se consegue expressar uma imagem original do Brasil,
fundada em signos culturais locais, mesmo quando formalmente inspirada
por vanguardas estrangeiras. A autenticidade funciona, aqui, como indice
de identidade nacional.

2. Sintese entre modernidade formal e contetidos vernaculos: valorizam-se
a articulagdo entre os codigos das vanguardas (Cubismo, Expressionismo,
Futurismo, Pos-Impressionismo) e temas como a paisagem tropical, o
corpo mestigo, o trabalhador rural ou o folclore. A experimentacao formal
¢ legitimada quando subordinada a uma funcao representacional ligada a
identidade nacional.

3. Mediacdo entre ruptura e reconhecimento: diferentemente das
vanguardas europeias, que muitas vezes buscaram a ruptura total com o
passado, 0 Modernismo brasileiro constroi-se por meio de um equilibrio
entre inovagao estética e legibilidade publica.

Em resumo, o Modernismo brasileiro é apresentado como um movimento
voltado a criagdo de uma arte auténtica, enraizada nas especificidades culturais,
sociais e geograficas do Brasil. Ele representa a afirmagao da liberdade criadora
e da autonomia artistica em relacdo aos modelos europeus.
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O Modernismo brasileiro e a Sindrome de Medusa

A luz das reflexdes de Walter Zanini e Taisa Palhares, o Modernismo
brasileiro pode ser compreendido como a fundacdo de um regime normativo
de valor estético que instituiu, de maneira duradoura, os pardmetros de
reconhecimento, legitimidade e circula¢ao da arte no Brasil. Tal como descreve
Zanini, 0 Modernismo emerge como uma operagao cultural que ndo apenas
propde uma nova estética nacional, mas estrutura um campo de expectativas
simbolicas e tematicas que regula o fazer artistico nas décadas seguintes. Esse
processo ¢ particularmente evidente na valorizacdo da sintese entre formas das
vanguardas europeias e conteudos tematicos associados a identidade nacional
— como a paisagem, 0 povo, a mesticagem e o folclore — e na circunscrigao de
uma atmosfera estética reconhecivel como “brasileira”.

Palhares complementa esse diagnostico ao mostrar que o0 Modernismo néao
operou unicamente como um movimento de inovagao formal, mas como “a
fixagdo de uma identidade nacional auténtica, fiel a heterogeneidade de nossa
formagao cultural” (2010, p. 39), a qual instaura um sistema valorativo que
define o que conta como arte brasileira legitima. Ao articular originalidade,
autenticidade nacional e distanciamento dos modelos estrangeiros como critérios
de valor, 0 Modernismo produziu uma matriz de consagracdo e exclusdo, na
qual certas praticas estéticas passaram a ser legitimadas como centrais, e outras,
relegadas a condi¢do de desvio, excentricidade ou irrelevancia.

Nesse sentido, a operacao filosofica do Modernismo consistiu na invengao
de um ou mais perfis de valor estético — no sentido atribuido por Dominic
Lopes — que passaram a organizar, de modo normativo, os modos de produgao,
avaliacdo e consagragdo da arte e cultura brasileira. A forga institucional
desses perfis foi tamanha, que sua gramatica visual ndo apenas coordenou os
critérios estéticos de sua propria época, mas continuou a operar como horizonte
regulador para geracdes posteriores, chegando até os nossos dias.

O perfil estético que consagrou — centrado na articulagao entre modernidade
formal e contetidos nacionais reconhecidos como tais — foi bem-sucedido
em redefinir o que se compreende como arte brasileira. Essa normatividade
se manifesta nas expectativas do publico e das instituigdes, nas politicas
de fomento e nos dispositivos pedagdgicos que reiteram uma imagem que,
dentro da heterogeneidade de formas, encontra e constr6i uma homogénea da
brasilidade artistica.

Essa estrutura normativa, ao ser perpetuada por institui¢des, politicas
culturais, curriculos académicos e colecdes museologicas, cristaliza-se como
um padrdo hegeménico de reconhecimento. E justamente essa cristalizagdo
que permite interpretar o Modernismo, na atualidade, como um caso exemplar
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da forma central de injustica estética que Dominic Lopes denomina Sindrome
de Medusa. Conforme delineado em Aesthetic Injustice (2024), essa sindrome
consiste na transformacdo de praticas culturais em signos congelados, cuja
institucionalizagdo bloqueia a renovacdo e a agéncia estética. A metafora da
Medusa, nesse contexto, expressa o risco de paralisia que se impde quando um
perfil de valor, ao invés de conviver com outros, torna-se critério exclusivo
de legitimagao estética. O Modernismo assume o papel de mecanismo de
distribuicdo de autoridade estética: artistas alinhados a seu vocabulario
visual sdo integrados ao canone; os que dele divergem, muitas vezes, sdo
marginalizados no sistema de arte nacional. Assim, o Modernismo brasileiro,
nascido como projeto de ruptura, torna-se, por sua propria consolidagdo, um
vetor de fixagdo normativa.

Essa forma de injustica estética incide de maneira particularmente severa
sobre os artistas situados fora dos grandes centros culturais, especialmente o eixo
Sao Paulo-Rio de Janeiro. Enquanto artistas dos centros dispdem de recursos
institucionais que pressupdem certa dimensao cosmopolita que lhes permitem
tensionar ou reinventar os perfis consagrados, artistas periféricos do interior
do Brasil sdo frequentemente interpelados por um regime normativo que exige
a tematizacgdo da identidade nacional segundo os moldes modernistas. Isso se
manifesta na exigéncia de que os artistas fora dos grandes centros produzam
uma “arte regional”. Essa exigéncia conduz a uma visibilidade condicionada:
pode-se participar do sistema de arte desde que se reitere e elabore elementos
da brasilidade congelada — aquela ja consagrada pela tradigdo modernista, com
seus temas e lugares-comuns estéticos.

Tal dindmica cria uma assimetria entre um centro cosmopolita, associado
a inovacdo e a experimentacao tipicas da pds-modernidade, ¢ o restante do
pais, convocado a performar a identidade nacional segundo um repertdrio ja
determinado. O risco ético e filosofico desse processo € evidente: ao fixar um
perfil de valor estético como critério normativo, o sistema de arte nacional
limita a emergéncia de culturas estéticas autonomas, bloqueando o exercicio
pleno da agéncia estética por parte de agentes que nao se alinham ao canone.

A teoria pluralista da estética proposta por Lopes fornece um quadro
normativo para criticar essa situa¢do. Segundo ele, a justica estética exige o
reconhecimento da multiplicidade de perfis de valor estético, cada um com
validade propria, normatividade interna e incomensurabilidade. Essa pluralidade
implica, ainda, a possibilidade de compatibilidade e de compreensdo mutua
entre perfis distintos — o que requer uma atitude interpretativa aberta, capaz
de reconhecer outras formas de exceléncia estética. No entanto, hoje em dia o
legado modernista opera como padrao exclusivo de legitimidade, o que dificulta
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tanto a coabitagdo quanto a inteligibilidade das praticas artisticas no Brasil que

ndo compartilham sua gramatica visual.

Dessa forma, o Modernismo brasileiro, compreendido em sua dimensao
normativa e institucional, converte-se em instrumento de injustiga estética ndo
pelo que foi, mas pelo que ainda determina. Ao continuar a definir os critérios
de pertencimento, visibilidade e reconhecimento no campo artistico nacional,
ele limita o que a arte brasileira ainda pode vir a ser, exigindo que o futuro da
arte seja o desenvolvimento dessa matriz. A critica filos6fica contemporanea,
portanto, nao deve apenas revisitar o Modernismo como evento fundacional,
mas interrogar os efeitos continuos de sua normatividade — e perguntar em que
medida sua persisténcia impede a pluralizagao efetiva das formas de agéncia
estética no Brasil.

Esse cenario conflita diretamente com os fundamentos da concepgao
pluralista da vida estética formulada por Dominic Lopes (2024). Para dar
conta dessa pluralidade, o autor identifica cinco caracteristicas estruturantes
do pluralismo estético:

1. Diferenca: cada perfil estético ¢ singular, e ndo ha um padrdo universal
de exceléncia aplicavel a todas as praticas culturais. O que constitui valor
estético em um contexto pode ser irrelevante ou ininteligivel em outro.
Ao impor um modelo normativo de brasilidade estética, o Modernismo
brasileiro suprimiu outras possibilidades de expressdo, restringindo o
campo do que pode ser reconhecido como arte legitima.

2. Validade: todo perfil estético possui uma normatividade propria que se
justifica internamente, sem necessidade de validacdo por critérios externos
ou dominantes. Contudo, ao ocupar a posi¢cdo de perfil hegemonico, o
Modernismo tende a deslegitimar praticas que ndo compartilham sua
gramatica simbolica. Producdes que nao tematizam a nagdo ou que
desafiam a identidade cultural estabelecida pelo canone modernista sdo
frequentemente marginalizadas ou consideradas esteticamente invalidas.

3. Incomensurabilidade: os valores que orientam diferentes perfis ndo sao
traduziveis em uma escala comum de julgamento. Assim como nao se
avalia uma jogada de hoquei pelos critérios do ténis, tampouco se deve
julgar praticas artisticas periféricas, experimentais ou decoloniais a partir
dos critérios estabelecidos pelo Modernismo. No entanto, quando esse
ultimo se torna paradigma normativo, impde sua métrica a todo o campo
artistico, anulando a possibilidade de reconhecimento genuino da diferenca.

4. Compatibilidade: perfis distintos podem coexistir de formanao excludente.
A justiga estética exige precisamente essa convivéncia plural, que permite
a amplia¢do do espectro da agéncia estética. A hegemonia do Modernismo,
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no entanto, instaurou uma logica de exclusividade simbolica, ocupando
o espago de representacao legitima da arte brasileira e dificultando o
surgimento publico de culturas estéticas alternativas.

5. Compreensibilidade mutua: embora diferentes e incomensuraveis, os
perfis estéticos podem ser compreendidos parcialmente, desde que se
adote uma postura interpretativa aberta e respeitosa. O predominio do
Modernismo, ao contrario, consolidou uma expectativa de inteligibilidade
estética condicionada por seus proprios codigos, tornando obscuras ou
ilegiveis outras formas de expressao que operem a partir de matrizes
simbolicas diversas.

Conclusao

Em resumo, o Modernismo brasileiro, quando cristalizado como modelo
normativo do que ¢ e do que deve ser a arte nacional, viola todos os cinco
principios fundamentais do pluralismo estético proposto por Dominic Lopes.
Sua persisténcia como perfil de valor estético dominante ndo apenas exclui
outras praticas da esfera do reconhecimento institucional, mas também
contribui para que nao se desenvolvam de acordo com suas proprias normas
internas. Essa obstrucdo da agéncia estética ndo resulta de repressao direta,
mas de um sistema valorativo assimétrico, que continua a operar com forga
normativa nos campos da produg¢ao, circulacao e legitimacao artisticas. Assim,
o perfil modernista nos impde uma condenagdo a visibilidade controlada: os
artistas (especialmente os que estdo fora dos grandes centros) sdo autorizados
a aparecer, desde que reiterem a imagem de uma brasilidade que foi definida
no Modernismo.

E precisamente nesse ponto que se manifesta a injustica estética. Ao
estabelecer e perpetuar um padrao normativo para a arte nacional, o Modernismo
brasileiro bloqueia a emergéncia de novas culturas estéticas, impoe um horizonte
restritivo de expectativas e limita a capacidade dos agentes de participar, em
condigoes de igualdade, na constitui¢do do espago estético comum.

E importante notar como essa injusti¢a incide de forma desigual sobre
os artistas das grandes cidades — aos quais ¢ concedida a possibilidade do
pluralismo e do cosmopolitismo — e os artistas do interior do Brasil, que sofrem
mais diretamente os efeitos do congelamento do perfil de valor estético e da
exigéncia de produzir uma “arte regional” ainda conforme o modelo normativo
do Modernismo. Aquilo que foi concebido como um gesto de libertagao estética
nacional passou a operar, hoje, como instrumento de contengdo. Em termos
filosoficos, isso significa reconhecer que o Modernismo ndo € apenas um objeto
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de analise historica, mas uma questdo ¢tica contemporanea: ele deve ser visto
como uma estrutura de poder estético que, sob a aparéncia de consagracao
cultural, pode silenciar e marginalizar outras formas possiveis de vida estética
no Brasil.
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