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RESUMO: O presente artigo aborda o samba produzido no candomblé. Apresentamos
uma descricdo de um contexto de pratica do samba a partir de uma incursdao em uma
casa de candomblé de Angola na regido metropolitana de Belo Horizonte. Propomos
apresentar reflexdes relacionando-o a elementos como a festa, o mito e a sacralidade.
Considerando que no contexto dos terreiros ha praticas de sentido e de producdo
cotidiana, indagamos possibilidades para ancorar o entendimento das experiéncias de
lazer, ultrapassando argumentos que situam esta no¢ao em uma légica de modernidade
eurocéntrica. Enfatizamos o samba como experiéncia cultural, na qual se produzem
sentidos marcados por uma historia e tradi¢cdo afro-brasileira.

PALAVRAS-CHAVE: Danga. Atividades de Lazer. Religido.

THE SAMBA IN THE CANDOMBLE CONTEXT: FEAST, MITH AND
SACREDNESS AS LEISURE EXPERIENCE

ABSTRACT: This article addresses the samba produced in Candomblé. It is a
description of a samba practice context from an incursion into a Candomblé house in
the metropolitan region of Belo Horizonte. We propose considerations relating it to
elements such as the feast, the myth and the sacredness. Whereas in the context of the
terreiros there are practices of sense and of everyday production, we investigated
possibilities to anchor the understanding of leisure experiences, overcoming arguments
that situate this notion within an Eurocentric modernity logic. We emphasize the samba
as cultural experience in which senses characterized by the african-Brazilian history and
tradition are produced.
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! Este texto é uma parte revisada da dissertagio de Mestrado de autoria de Bruno Silva Nigri O samba no
terreiro: Musica, corpo e linguagem como prdtica cultural — apontamentos para o campo do lazer, sob
orientagdo do Prof. Dr. José Alfredo Oliveira Debortoli, defendida em 2014, no Programa de Pos-
Graduagdo em Lazer, reelaborada na forma de artigo cientifico. Propomos aprofundar o debate iniciado
no texto Por um olhar menos fragmentado no campo académico do lazer: o candomblé e o samba como
referéncias, apresentado e publicado nos Anais do XIX Conbrace. Vitoria, 8 a 13 de setembro de 2015.
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Abertura: Lazer e Experiéncia Cultural

Buscaremos, ao longo do texto, enfatizar o samba como uma experiéncia
cultural, contextualizada na pratica do candomblé. Procuramos nos aproximar de
diferentes modos de vida e de processos de producdo de sentidos que se constituem em
— e constituem — praticas compartilhadas. Focalizamos o samba como uma experiéncia
gerada no contexto singular dos terreiros, em que se produzem sentidos diversos (sejam
eles ludicos, sagrados, de disputa por poder, etc.), marcados por uma histéria e tradicao
afro-brasileira. Indagamos, sobretudo, novos movimentos e relacdes para a
problematizagdo do lazer, atentos a rica diversidade e a alteridade de nossa condigdo
humana.

Considerando que no contexto dos terreiros ha praticas de sentido e de produgao
cotidiana da vida, investigamos possibilidades para ancorar o entendimento das
experiéncias de lazer, ultrapassando argumentos que o situam de forma etnocéntrica,
linear e objetivada de produgdo do conhecimento.

A partir dessas concepcdes, emergiu um conjunto de fragmentagdes da
percepcao da experiéncia social, produzindo as mais diversas formas de dicotomizagao
das dinamicas da vida: cultura/natureza; mente/corpo; teoria/pratica; trabalho/lazer,
entre tantas outras. Com esse mesmo sentido, Gomes & Elizalde (2012, p. 19), ao fazer
referéncia a um processo de “colonialidade” eurocéntrica do saber, assinalam que tudo
isso acabou por gerar invisibilidades aos contextos da vida social orientados por outras
logicas.

Por isso, buscamos nos aproximar do samba produzido/fruido no terreiro, em

meio a dimensdo ritual e festiva dos candomblés, procurando relaciond-lo com os
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estudos do lazer, compreendendo os processos e a riqueza de relagdes que fazem

emergir sentidos em torno da musicalidade e da corporalidade.

Desde que o Samba é Samba... é Assim?

Reconhecemos, de um modo mais geral, o samba como um género musical de
matriz afro-brasileira. Uma pratica social que se desenvolveu no meio urbano carioca,
entre o final do século XIX e as primeiras décadas do século seguinte, ao qual ¢
atribuido o titulo de género musical nacional, sendo, portanto, considerado um
importante simbolo identitario brasileiro. O contexto dos “morros cariocas” muitas
vezes € associado como o Unico e legitimo local de sua manifestacdo e fruicdo,
constituindo-se em um territorio de socialidades.

Entretanto, o samba dos morros cariocas que, muitas vezes, expressa uma
exaltagdo de praticas sociais do espaco urbano (dos morros cariocas), que também
relaciona perspectivas de acesso e difusdo na industria cultural, ndo ¢ a tnica forma de
pratica cultural que pode ser denominada samba. Entre algumas das reconheciveis
diferentes expressdes do samba, podemos citar o samba de roda, praticado nas rodas de
capoeira; o samba de roda do reconcavo baiano, que em 2005 foi tombado como
patrimonio imaterial da humanidade pela Unesco’; o samba-lenco do estado de Sio
Paulo; os cocos nordestinos, entre outros’. Essas singulares expressdes produzem
distintas formas de danca, constituem-se a partir de uma variada utilizag@o instrumental
e, também, revelam-se por diferentes modos de organizagao coletiva.

Ainda assim, essa diversidade de formas apresenta aproximagdes — quanto as

estruturas ritmicas e melodicas; quanto a poesia manifestada; quanto as suas narrativas;

% Sobre o processo de tombamento, consultar Sandroni (2010).
? Sobre o aspecto da multiplicidade de praticas, consultar Carneiro (1982).
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quanto a sua expressividade, entre outras. Similaridades entre praticas denominadas
como samba sdao reconheciveis em diferentes situagdes, contextos ¢ localidades de
nosso pais, transitando, também, pelo complexo sistema cosmogonico das religides
afro-brasileiras. E ¢ a partir desta perspectiva que visualizamos o samba produzido nos
terreiros de candomblé. Uma pratica cultural que carrega uma histéria ancestral
proveniente das relacdes da populacio afrodescendente em nosso pais.

No trato com a bibliografia referente ao samba, registram-se poucos trabalhos
que abordam especificamente o samba no contexto do candomblé®. Grande parte do
referencial tedrico faz uma abordagem do samba somente como um género musical’,
sendo esse, em grande parte, referenciado no “samba carioca”. Quando ele ¢ abordado
como pratica social, a ele ¢ atribuido um olhar a partir de um contexto mais amplo,
como manifestagio da cultura brasileira®. E paralelamente a essa produgio encontram-
se trabalhos que abordam contextos’ nos quais identifica-se o samba como elemento.

Buscando aproximacdes das possiveis relagdes entre o samba e o contexto dos
terreiros de candomblé destacam-se dois pressupostos identificados por Nigri (2014) e
que se revelam tanto por uma forma estética constituida nos terreiros de nagdo
Angola/Congo, na forma coreografica e musical, quanto por aspectos relacionados ao
sincretismo cultural/religioso presente nesse contexto. Neste texto, com o objetivo de
problematizar os estudos do lazer, enfatizaremos a experiéncia cultural de

produgdo/fruicdo do samba no contexto do candomblé.

* Lody (1977), Diniz (2008).

> Sandroni (2012), Moura (2004), Napolitano e Wasserman (2000).
% Carneiro (1982), Sodré (1998), Vianna (1995), Lopes (2005).

" Velloso (1990), Moura (1995), Gongalves (2007), Garcia (2001).

T innwan DAla ITawimawntéa = 10 w2 ~ne/AN1KL 70



Bruno Silva Nigri e José Alfredo Oliveira Debortoli O Samba no Contexto do Candomblé

O Samba e o Terreiro: Sincretismo, Identidade e Formas Estéticas

Os candomblés se configuram como um espaco de acesso a ancestralidade
africana divinizada na didspora. De modo paralelo, os grupos negros deslocados a
colonia portuguesa exercem um processo de reconhecimento de uma ancestralidade
propria da terra em que sofrem o processo de escravizagdo, uma ancestralidade
brasileira que se revela na figura do caboclo — uma figura mitica de destaque em torno
da qual se constitui, com singularidade, a producdo de uma forma de samba.

O antropologo Jocélio Teles dos Santos (1995) apresenta-nos um panorama de
constituicdo do culto a essa figura nos candomblés da Bahia, atribuindo a ele a
denominagdo de “o dono da terra”®. De acordo com o estudioso, o reconhecimento de
uma entidade divinizada natural das terras brasileiras ocorre nas diversas nagdes de
candomblé que se configuram no contexto afro-religioso brasileiro, entretanto, devido a
uma relagdo mais profunda do povo banto com formas de culto especificamente
relacionadas a dimensdo da ancestralidade, o relacionamento entre essas € o culto ao
caboclo ganha mais for¢a: E entre aqueles (bantus) que o culto aos ancestrais atinge um
grau de socializagdo, e ¢ entre os bantus que os ancestrais sdo identificados como
“donos da terra” (SANTOS, 1995, p. 13) (sic). Nesse sentido, os atuais candomblés de
matriz banto, ou seja, os candomblés de nagdo Angola/Congo s3o considerados
contextos de grande legitimidade na producdo de relagdes com representantes miticos
de uma ancestralidade brasileira.

Por meio do processo de intercaimbio étnico na conformacgao das religidoes afro-
brasileiras surgem os denominados candomblés de caboclo, praticas religiosas nas quais

os ancestrais brasileiros sdo cultuados. Enquanto nos candomblés se tem como esséncia

8 Ver SANTOS (1995).
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o culto aos ancestrais africanos, ou seja, os orixds, inquices ou voduns’, de acordo com
cada nacdo de candomblé, nos candomblés de caboclo ¢ cultuada e solicitada a presenga
dos ancestrais que aqui viveram, genericamente denominados de caboclos, que se
manifestam nos terreiros como indios, boiadeiros, marujos, mineiros etc.

Inicialmente, existiam terreiros especificos nos quais se realizava somente o
culto aos caboclos; atualmente essa forma de culto foi assimilada completamente pelos
candomblés de nagdo, principalmente pelos de nacdo Angola/Congo (LODY, 1977).

Santos aborda a producdo afrorreligiosa em torno da figura do caboclo a partir
de um processo de “representatividade do outro”, no qual o eu possui uma identidade
africana e o outro uma identidade brasileira'®. A partir desse sentido relacional, situado
no contexto dos candomblés banto, emergem praticas tradicionais referenciadas em
“matrizes identitarias” que revelam com singularidade suas representatividades, formas
estéticas, narrativas etc., e, neste complexo, temos o samba como importante elemento
componente do contexto.

O samba de caboclo que acontece no final das festas, e que ¢ uma
resultante do samba de roda, que por sua vez descende das antigas
dancas de roda de Angola e Congo, tem como contraponto a
umbigada das rodas de samba e a inclinagdo das pernas do caboclo
em direcdo a pessoa escolhida para ir ao centro do terreiro substitui-
lo (SANTOS, 1995, p. 89).

Da relacdo de afinidade com os candomblés de matriz banto, o culto aos

caboclos toma como esséncia formas rituais provenientes da sua nagdo anfitrid, a partir

’ Divindades cultuadas, respectivamente, nas nagdes de candomblé Ketu, Angola/Congo e Jéje.

0 antropélogo nos apresenta duas situagdes com as quais ele se defrontou em suas investidas em
campo. De acordo com seus relatos, na primeira situag@o ele conheceu uma jornalista que disse conhecer
um indio, um indio que “baixava” semanalmente em uma sessdo espirita, na forma de um caboclo, e na
segunda situagdo, ele teve acesso a um relato de uma antropologa que levou um indio a um candomblé
que, ao ver a manifestacdo de um caboclo, pergunta: Que indio ¢é esse? E ¢é neste sentido que (...) o indio
que, levado a um candomblé pela antropdloga, ndo se viu representado na figura do caboclo, e a jornalista
que afirmava ser o caboclo da sessdo um indio, estavam diante da mesma questdo: a representagdo do
outro. (SANTOS, 1995, p. 12)
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da qual, principalmente, a musicalidade toma corpo. Os ritmos bésicos que compdem o0s
rituais publicos da nacdo Angola/Congo sdo os mesmos tocados nos candomblés de
caboclo, algumas formagdes melddicas sdo provenientes das cantigas do candomblé de
Angola, e algumas cantigas sdo executadas em dialeto banto (GARCIA, 2001; DINIZ,
2008). Mesmo quando se vai a uma festa de caboclo em casa de candomblé de outra
nacao, esta se realiza a partir das referéncias dos candomblés banto. Em Santos (1995),
h4 um relato de uma situacdo em que uma mae de santo descendente direta da Casa
Branca, uma reconhecida casa de nagdo Ketu, pediu ajuda a outras liderangas do
candomblé para conduzir uma festa de caboclo em seu terreiro, pois ela possuia um
repertdrio limitado de cantigas, repertério este que ¢ dominado com desenvoltura pelos
candomblecistas de nagcdo Angola/Congo (1995, p. 95).
Dessa forma,
A pratica dos povos de origem banto de cultuar os ancestrais e
antigos donos da terra e o fato dos candomblés de nagdo Angola
serem mais abertos as influéncias externas permite a integracdo do
Caboclo nos candomblés baianos ndo obstante o culto a esta entidade
ndo ser um privilégio somente desta nagdo. Se tomarmos o culto ao
Caboclo na sua esséncia ele nos revela varios elementos musicais de
origem banto que comprovam a relagdo entre os Caboclos e a nagdo
Angola: a maneira de tocar os atabaques que sdo tocados com as
mios em vez de aguidavis''; a utilizagio dos toques Congo e
Barravento, da na¢do Angola, no acompanhamento de todas as salvas
de Caboclo; a mesma linha guia do gi'? nos toques cabula, da nagdo
Angola, e samba, exclusivo dos Caboclos; [...] a utilizacdo de
melodias da na¢do Angola, idénticas ou gerando variantes, embora
com textos distintos (“‘contrafactum”) no repertério musical dos
Caboclos (GARCIA, 2001, p. 116-117).

Como forma de balizar a argumentacdo em torno da relagdo entre o samba e o

terreiro de candomblé, breves consideragdes em relacdo aos usos dos termos samba ¢

" Varetas de madeira (geralmente retiradas de pitangueiras ou goiabeiras) usadas no candomblé de nagio
Ketu.
"2 Instrumento de metal semelhante ao agogd.
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caboclo, juntamente com a pratica do culto ao caboclo no candomblé, tornam-se
importantes.

Santos, também como outros pesquisadores, deixa clara em seu argumento uma
distingdo entre os termos samba de roda e samba de caboclo, assim como também entre
os sentidos das “dangas de caboclo” e do “samba de caboclo” nas praticas rituais. Em
primeiro lugar, a forma como o samba ¢ visualizado na presente argumentacdo ndo
opera de forma classificatoria. O que ¢ aqui buscado ¢ um movimento de compreensao
do samba situado no contexto dos terreiros de candomblé. Em segundo lugar, esse
contexto revela uma dimensdo ritual particular da qual emergem os sentidos
consonantes com o que aqui se compreende como samba — o samba de caboclo — que
pode ser entendido a partir de multiplas dimensdes, como a festa, a musicalidade e a
ancestralidade.

Por isso, o samba no terreiro, no contexto dos candomblés, além de um ritmo
que compde o ritual, € a expressdo da propria cerimonia publica. O samba de caboclo €,
ao mesmo tempo, um “género musical” e a propria festa dedicada a esses ancestrais no
contexto dos candomblés banto, e configura-se aqui a partir desta escolha
metodologica'’.

Enfatizamos o sincretismo como uma realidade no processo de conformagdo do
campo afrorreligioso brasileiro e que, dentro deste processo, o reconhecimento de uma
identidade cabocla configura-se como um centro de relagdes a partir do qual emerge a

pratica do samba, o samba de caboclo, o samba no terreiro, com suas formas estéticas,

B0 samba, como festa, ritmo, danga, etc., encontra-se também em dimensdes rituais distintas
das referenciadas ao culto aos caboclos como no trato com outras “entidades” como erés e exus,
por exemplo. Como forma de circundar melhor o objeto analisado, a escolha contextualizada no
culto aos caboclos deve-se as experiéncias que a pratica de pesquisa de campo nos apresentou.
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identitarias, com suas narrativas e relagdes com o contexto do candomblé em geral e,

também, com outros contextos ¢ dimensoes da sociedade.

Indagando Narrativas que Incluam o Corpo, o Mito e a Festa

Como forma de dar sequéncia a linha argumentativa desenvolvida em Nigri
(2015), propomos problematizar, sobretudo, as apropriagdes do pensamento de
Dumazedier (2008, p. 91-92), que concebem o lazer com o sentido de fracdo de tempo
localizada na dimensdo do tempo livre, que emerge a partir das rotinas de atividades das
pessoas, nas quais o cotidiano ¢ tomado como um conjunto de ocupagdes classificadas
entre atividades obrigatorias e ndo obrigatorias.

Dumazedier situa a religido, ou melhor, as atividades socioespirituais como um
conjunto de atividades sociais componentes de uma fragdo do tempo livre. Nao sdo
classificadas como um conjunto de praticas de lazer devido as suas caracteristicas,
sendo consideradas a partir do que ele chama de “obrigagdes institucionais”.

As atividades diretamente relacionadas a pratica religiosa, ainda que produzam
sentidos ludicos, de diversdo e entretenimento, como quermesses de igreja, ou festas em
casas de candomblé, ndo poderiam ser compreendidas como lazer por serem
constituidas a partir de uma situagdo de engajamento com as obrigacdes institucionais
dos contextos de pratica. Para tal qualidade de atividade ele atribui a nogdo de
“semilazer”.

O semilazer ¢ uma atividade mista em que o lazer ¢ misturado a uma
obrigagdo institucional. E o que sucede quando o esporte é pago por
uma parte de suas atividades; quando o pescador de vara vende
alguns peixes; quando o jardineiro apaixonado pelas flores cultiva
alguns legumes para nutrir-se; quando o aficionado pelo bricolage
faz reparos em casa, quando alguém vai a festa civica por
divertimento mais do que pela ceriménia em si, ou quando o
empregado 1€ um romance para mostrar ao chefe de servigo que ele o

leu... (DUMAZEDIER, 2008, p. 95).
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Assim, de acordo com a logica de Dumazedier, e considerando o espago dos
candomblés como um contexto no qual se observa uma dedicacao religiosa, poderiamos
considerar que as praticas que ali se constituem ndo podem ser identificadas como
componentes do campo do lazer.

Uma das grandes marcas da modernidade ¢ a fragmentacdo da vida cotidiana, e
no cerne dessa forma de produgdo da vida estd o trabalho, enquanto outras
“modalidades” de atividade humana situam-se perifericamente. Thompson (1998), em
sua reflexdo acerca da orientagdo do tempo nas atuais sociedades, relata como marca
dessa fragmentagdo a orientacdo do tempo pelo relogio, produto da racionalizagdo da
vida na modernidade, em detrimento da orientagdo por tarefas nas comunidades ndo
afetadas por essa logica. Na passagem a seguir, o autor exemplifica como um cotidiano
se movimenta fora da logica fragmentéria:

[...] na comunidade em que a orientacdo pelas tarefas ¢ comum
parece haver pouca separagdo entre “o trabalho” e “a vida”. As
relagdes sociais e o trabalho sdo misturados — o dia de trabalho se
prolonga ou se contrai segundo a tarefa — e ndo ha um grande senso
de conflito entre o trabalho e “passar o dia” (THOMPSON, 1998, p.
272).

Entre os posicionamentos de que o lazer ¢ algo constituido na modernidade, em
uma organizagdo fragmentada da vida, e os posicionamentos que visualizam o lazer
como um elemento constituinte de uma vida pouco delimitada pela questdo do tempo
fragmentado, Victor Melo aponta o que chama de diversdo'* ao discutir alguns
posicionamentos historicos acerca do lazer. De acordo com sua leitura acerca dessa

questdo, o autor questiona o fato de ser o lazer um fendmeno moderno. Seria mesmo tdao

inquestionavel o fato de que o lazer é uma ocorréncia moderna?; [...] o que dizer entdo

' Ver Marzano e Melo (2010) e Melo (2011).
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de fenomenos andlogos de outros periodos historicos? (2011, p. 72). Ainda nesse
sentido, juntamente com Marzano & Melo, questiona:

Seria adequado usar o termo “lazer” para designar as diversdes de
uma sociedade que ainda ndo conhecia a limitagdo legal das jornadas
de trabalho e, com ela, o reconhecimento do direito ao tempo livre?
Nao haveria ai um equivoco conceitual? (MARZANO e MELO,
2010, p. 12).

Identificamo-nos com a percepcdo da nocdo de diversdo como algo que
extrapola os limites do entendimento sobre lazer, se este for relacionado a modernidade.
Nio se trata de abandonar as discussdes sobre o lazer, mas sim definitivamente
considerar que esse € um possivel arranjo da diversdo, ndo o Unico, talvez nem mesmo
na modernidade (MELO, 2011, p. 74).

Sob outra chave analitica, a partir de um extenso processo de problematizagdo
da nocdo de lazer compensatoriamente associado a logica do trabalho, captura-se um
entendimento relacionado a cultura. Nessa compreensdo, pode-se identificar a

conceituag¢do de Nelson Carvalho Marcellino (1987, p. 31),

[...] como a cultura — compreendida em seu sentido mais amplo —
vivenciada (praticada ou fruida) no “tempo disponivel”. E
fundamental, como trago definidor, o carater “desinteressado” desta
vivéncia. Nao se busca, pelo menos basicamente, outra recompensa
além da satisfagdo provocada pela situagdo. A “disponibilidade de
tempo” significa possibilidade de opgdo pela atividade pratica ou
contemplativa.

O lazer, nesse sentido, ¢ considerado como “cultura”, ja que possui praticas ou
manifestagdes culturais especificas que revelam aspectos relacionados a vivéncia ludica,
a busca do prazer como experiéncia. Nessa mesma perspectiva de entendimento do lazer
como cultura, podemos situar a conceituacao de Christianne Gomes (2004, p. 124-125),

que provoca nova dindmica ao olhar de Marcellino, inscrevendo-o ndo como um refém

do “tempo disponivel”, mas como algo em didlogo com o contexto, que se posiciona no
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seio das relacdes estabelecidas com as diversas dimensdes da nossa vida cultural (o
trabalho, a economia, a politica e a educagdo, entre outras), sendo institucionalizado na
atualidade como um campo dotado de caracteristicas proprias. Para Gomes (2004, p.
125), o lazer ¢

[...] uma dimensdo da cultura constituida por meio da vivéncia ludica
de manifestagdes culturais em um tempo/espago conquistado pelo
sujeito ou grupo social, estabelecendo relagdes dialéticas com as
necessidades, os deveres e as obrigagdes, especialmente com o
trabalho produtivo.

Entendemos que as questdes em torno do trabalho, do tempo e da modernidade
sd0 hegemonicas no campo académico do lazer, muitas vezes orientadas por um olhar
fragmentério, gerando um modo de pensamento classificatorio das praticas sociais;
trabalho, tempo, cotidiano, manifestacdes culturais, modernidade, antiguidade, rural,
urbano e o proprio lazer sdo tomados como categorias ndo relacionais. Ao trazer o
samba e o terreiro, suas relagdes, 0 modo como as pessoas (se) produzem (n)a vida e se
fazem humanas, esperamos contribuir com uma outra perspectiva dentro do campo do

lazer.

Candomblé: Lazer, Cotidiano e Contexto de Pratica Social
Nos terreiros de candomblé, os limites entre “tempos” e “tarefas” sdo
observados de modo mais fluido no interior das casas de santo. Esta ¢ uma experiéncia
diaspérica de uma forma mais fluida, integral, de produ¢do da vida imersa em um
contexto social mais amplo, regido por um pensamento classificatério do mundo.
Reginaldo Prandi (2001b, p. 43), ao discutir sobre as relagdes entre tempo, saber
e autoridade no contexto do candomblg, enfatiza que:

[...] muitos aspectos das religides afro-brasileiras podem ser melhor
compreendidos quando se consideram as nocdes bdasicas de origem
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africana que os fundamentam. Da mesma maneira se pode ampliar o
conhecimento sobre valores e modos de agir observaveis entre os
seguidores dessas religides quando consideramos a heranca africana
original em oposicdo a concepgdes ocidentais com que a religido
africana teve e tem de se confrontar no Brasil.

De acordo com o Prandi (2001b), existe uma pauta de atividades a serem
cumpridas, sendo elas referenciadas em marcas que ocorrem no cotidiano, como “ao
nascer do sol”, “de tardinha”, “depois do almogo”. Aponta que,

Quando se vai ao terreiro, ¢ aconselhavel ndo marcar nenhum outro
compromisso fora dali para o mesmo dia, pois ndo se sabe quando se
pode ir embora, ndo se sabe quanto tempo vai durar a visita, a
obrigagdo, a festa. Alids, candomblé também ndo tem hora certa para
comegar. Comec¢a quando tudo estiver “pronto”. Os convidados e
simpatizantes vao chegando num horario mais ou menos previsto,
mas podem esperar horas sentados. Entdo muitos preferem chegar
bem tarde, o que pode acarretar novos atrasos. E ndo adianta
reclamar, pois logo alguém dird que “candomblé ndo tem hora”. Uma
vez, depois de muita espera, perguntei a que horas iria o candomblé
realmente comegar. A resposta foi: “Depois que maezinha (a mae-de-
santo) trocar de roupa”. Enfim, o tempo sera sempre definido pela
conclusdo das tarefas consideradas necessarias no entender do grupo,
a férmula: “quando estiver pronto” (PRANDI, 2001b, p. 45-46).

E possivel considerar os terreiros como um contexto de pratica social que tém
como fundamento uma logica de producdo da vida diferente da logica ocidental
marcada por um modo fragmentado de experiéncias e delimitado por uma orientagao
cronometrada do tempo. O universo dos terreiros estabelece relagdes dialdgicas entre

esses dois modos de produgdo da vida, como nos afirma Maria Alice Gongalves:

Ao compararmos a notacdo de tempo das sociedades industriais com
a compartilhada pelos terreiros de candomblé, pode-se constatar que
na primeira prevalece a noc¢do de tempo linear e histérico e nos
terreiros o tempo consiste numa relacdo entre varias atividades.
Estamos diante de modelos diferentes de temporalidade
(GONCALVES, 2007, p. 23).

A autora entende que coexistem na nossa sociedade diferentes modos de se

produzir a vida, sendo o universo dos terreiros um contexto que produz um cotidiano
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pouco fragmentado, mas que estabelece didlogos com uma sociedade abrangente que
opera a partir de marcas temporalmente bem delimitadas. Enfatiza, assim, que a noc¢ao
de lazer hegemonicamente constituida, que o captura como algo em oposi¢do ao
trabalho, observado em um modelo de constitui¢do social da temporalidade marcada
pelo relogio, ¢ algo que ndo se aplica ao contexto dos terreiros de candomblé
(GONCALVES, 2007, p. 88).

A nogao de trabalho que encontramos nas sociedades marcadas por um cotidiano
fragmentado também ndo se aplica ao contexto das religides afro-brasileiras. O trabalho
como a atividade produzida em um “tempo vendido” ¢ uma no¢ao que ndo faz sentido a
logica do candomblé. A ideia de trabalho, no contexto dos terreiros, estd mais associada
ao cumprimento de tarefas rituais que ndo sdo associadas a um modo de produgdo
relacionado a economia, mas sim aos aspectos miticos essenciais a cosmovisdo do
povo-de-santo. Esta ideia de trabalho no cotidiano dos terreiros pode ser associada a
nogio de obrigacdo", que pode ser entendida como as festas dedicadas as divindades,
como os ritos iniciaticos dos seus praticantes ou atividades mais “rotineiras”, como o
jogo de buzios ou as sessdes de atendimento a comunidade com “consultas”, “passes” e
“trabalhos” encaminhados para, pelos e com os ancestrais ali cultuados.

Destacamos, nesse sentido, os aspectos do mito e da festa que se revelam nas
dimensdes rituais dos terreiros, acrescentando, posteriormente, a no¢do de
“dessacralizag@o da vida” proposta por Mircea Eliade (1992, 2010) e a compreensdo de

festa estruturada por Amaral (1996, 1998).

' Em Prandi (2001a), encontramos a defini¢io de obrigacdo como ritos iniciaticos que implicam
recolhimento, sacrificios de animais ¢ de outros alimentos, além de praticas de purificaggo. E através das
sucessivas obrigagdes que a carreira sacerdotal esta organizada no candomblé (p. 249). Aqui, ampliamos
este olhar para outras atividades do cotidiano nos candomblés que extrapolam os sentidos de iniciagdo e
construcao da pessoa neste contexto.
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Uma Vida nos Terreiros — Mito e Pratica

Em nossos estudos e didlogos passamos a entender o candomblé em funcdo da
ligagdo do homem com sua ancestralidade, com seu passado mitico. O candomblé que
emerge como pratica social se faz presente no mundo a partir de sua referéncia mitica,
do mesmo modo como sua pratica produz essa referéncia. O mito ¢ uma dimensdo em
torno da qual ¢ constituida a pratica do candomblé, sendo ela fundamental & sua
existéncia.

Mircea Eliade atribui diversos sentidos a compreensdao do que seriam as fungdes
do mito. De acordo com ele, desde termos como “ficgdao” ou “ilusdo”, quanto “tradi¢ao
sagrada”, “revelacdo primordial”, “modelo exemplar” sdo utilizados para a designagao
do que seria o mito (1963, p. 9). Para compreendermos o modo de vida do povo-de-
santo, as acepgdes em torno do que seria uma “tradicdo sagrada”, ou um “modelo
exemplar”, talvez facam mais sentido, visto que o que se revela no exercicio do
candomblé, na sua dimensdo ritual, sdo corporificagdes de uma esséncia mitica. Dessa
forma,

[...] a funcdo soberana do mito ¢ revelar os modelos exemplares de
todos os ritos e de todas as actividades humanas significativas: tanto
a alimentacdo como o casamento, o trabalho, a educagdo, a arte, ou a
sabedoria (ELIADE, 1963, p. 14-15).

Adotamos o mito, com esse sentido, como uma dimensdo estruturante das
praticas que emergem no contexto dos terreiros que, se observados a partir da sua logica
interna de concepg¢do, expressam um movimento de ruptura de um olhar fragmentario
do mundo, como o olhar a partir de uma logica do homem moderno ocidental. Ao
exercer em um sé tempo-espago nas dimensdes rituais uma visdo cosmogoOnica que
unifica o natural e o transcendente, o0 homem e o ancestral divinizado, mesmo que essa

expressdo se dé em um contexto inserido em uma sociedade regida por um olhar
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fragmentdrio do mundo, o universo dos terreiros pode ser considerado como uma
referéncia de produgdo da vida como totalidade.

[...] enquanto o homem moderno, considerando-se como um produto
do curso da histéria universal, ndo se sente obrigado a conhecé-la na
sua totalidade, o homem das sociedades arcaicas ndo sé ¢ obrigado a
recordar a histéria mitica [sic] da sua tribo, como também a
reactualizar periodicamente grande parte dela. E aqui que se nota a
diferenca fundamental entre o homem das sociedades arcaicas e o
homem moderno: a irreversibilidade dos acontecimentos que, para

r

este ultimo, é a marca caracteristica da historia, ndo constitui uma
evidéncia para o primeiro (ELIADE, 1963, p. 18-19).

Apesar de Eliade abordar a questdo da produ¢do da vida orientada ou ndo por
uma referéncia mitica a partir de um ponto de vista evolucionista entre o arcaico € o
moderno, optamos por direcionar o foco dessa questdo, entendendo que diferentes
logicas de organizacdo da vida coexistem e estruturam praticas sociais, de modo
historico ou a-histérico, € o contexto dos terreiros se produz a partir de uma referéncia
mitica que se revela nas suas praticas rituais. Nesse sentido, compreender essa estrutura
mitica no contexto de producdo da vida nos candomblés € reconhecer um arranjo do
pensamento humano — n3o o Unico, mas ¢ uma possibilidade em torno da qual se
organiza uma vida pouco fragmentada em comparacdo ao modo hegemonico ocidental.
Em suma, os mitos revelam que o mundo, o homem e a vida tém [também| uma origem
e uma historia sobrenatural, e que essa historia é significativa, preciosa e exemplar
(ELIADE, 1963, p. 24).

Ao compreender os terreiros como contextos orientados por referéncias miticas,
reconhecemos que as praticas ali produzidas se constituem em uma dimensdo de
totalidade. A musica, a danca, a festa, as relagdes estabelecidas entre os membros do
terreiro, o samba, a comida, entre outros elementos préprios do candomblé ndo possuem

sentidos somente em si mesmos, fragmentados do contexto, como ¢ possivel observar
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em praticas de sociedades que se constituem a partir de uma orientacdo ocidental. A
questdo de como o lazer ¢ observado encaixa-se aqui, pois as “manifestagcdes culturais”
a ele referenciadas produzem sentidos somente em seu interior, deslocados de uma
totalidade da produ¢do da vida. Assim sendo, sentidos de lazer como a experiéncia
ludica, a inversdo de valores e a transgressao podem ser visualizados de um ponto de
vista mais amplo, como componentes do proprio contexto de pratica.

Como exemplo de como se fundamenta essa nocao de totalidade de uma pratica
que emerge de uma referéncia mitica, sendo revelada pela experiéncia ritual do
contexto, citamos a seguir um mito ditado em uma entrevista na pesquisa de campo que

foi base deste trabalho. O mito em questdo justifica um aspecto da relagio entre ogis'® e

pais-de-santo no contexto do candomblé. E o mito da origem do ngoma'”:

Um homem chamado Muxiki saiu da aldeia de origem com uma
pequena porcentagem de pessoas em direcdo a grandes terras
vizinhas perto da kalunga (mar), onde fundou sua sanzala e comegou
ali a reinar. Depois de meses que esses povos se estabeleceram perto
da kalunga, esse Muxiki comegou a trabalhar noite e dia entalhando
um tronco de arvore e cobrindo-o com um couro de bufalo, assim
passando a ser o primeiro a fazer um tambor. Ele entdo, muito feliz
de concluir seu propdsito, colocou o nome do instrumento de Ngoma
(tambor) e, chamou todos os moradores da sanzala, para ver e ouvir o
Ngoma. Eles tocaram o tambor e dangaram.

Quando Tata dia Nkisi ouviu a batida do Ngoma ele quis um. Assim
seu povo poderia também dancar. “O qué?!” ele disse a seu povo,
“eu, um grande Tata dia Nkisi, ndo posso dangar porque eu ndo tenho
tambor, enquanto aquele rapaz toca e danga ao som do Ngoma que
ele fez. V4 agora antilope, e diga a ele que eu quero seu Ngoma”. E o
antilope foi até a sanzala do Muxiki e pediu a ele para enviar seu
Ngoma para o Tata did Nkisi. "Nao!", respondeu ele, "eu ndo posso
dar ao Tata did Nkisi meu Ngoma, porque eu o fiz". "Empreste-o para

'® Cargo masculino no contexto do candomblé, atribuido a pessoas que ndo entram em transe. De acordo
com Lopes (2004), a origem etimoldgica do termo ogd vém do vocabulo iorubéa 0ga, que significa “pessoa
proeminente”, “chefe”, “superior”, “patrdo”. Este configura-se como um titulo na hierarquia masculina
dos candomblés, conferido a pessoas prestadoras de relevantes servigos a comunidade-terreiro ou mesmo
a especialistas rituais, como musicos, sacrificadores de animais, etc., ou, ainda, a outras de status social e
financeiro elevado (LOPES, 2004, p. 489).

70 autor faz referéncia ao termo “angoma”, como um nome genérico, no Brasil, dos tambores da area
banta; o mesmo que jongo. Do termo multilinguistico ngoma, “tambor”, através do quimbundo ou do
quicongo (p. 61), e do termo “engoma” como um atabaque dos candomblés bantos. Do termo
multilinguistico ngoma, “tambor” (LOPES, 2004, p. 255).
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mim entdo", disse o antilope, "assim eu posso tocéa-lo para voce".
"Com certeza", disse o Muxiki. Mas apds tocar o Ngoma por um
curto periodo, o antilope fugiu com ele. Entdo, o Muxiki enfurecido,
mandou seu povo atras dele. Eles pegaram o antilope e o mataram, e
o deram a suas mulheres para cozinhar para eles.

Apods algum tempo, a hiena foi enviada por Tata dia Nkisi para ver
por que o antilope estava a tempo fora. Ela perguntou ao Muxiki o
que tinha sido feito do antilope, e o Mixiki contou para ele. "Entdo
me dé um pouco do sangue, que eu vou levar para o Tata dia Nkisi e
mostrar a ele", disse a hiena. Muxiki deu um pouco a ela, e a hiena
levou para Tata did Nkisi e contou a ele tudo o que tinha acontecido.
Tata dia Nkisi ficou aflito em ndo poder ficar com o Ngoma. Entdo
ele mandou o touro selvagem, e o encarregou de trazer para ele o
Ngoma, mas o touro selvagem tentou o mesmo jogo que o antilope e
encontrou a mesma sorte. A hiena veio novamente, ¢ o Muxiki
contou que o touro selvagem foi morto por seu povo por tentar roubar
o Ngoma. A hiena voltou para o Tata did Nkisi e contou a ele como o
touro tentou fugir com o Ngoma e foi morto. Tata did Nkisi afligiu-se
gravemente e ndo ficaria consolado. Ele berrou para seu povo,
pedindo a eles que trouxessem para ele o Ngoma de Muxiki. Entdo a
formiga apareceu entre o povo e ofereceu-se dizendo: “Nao chore, 6
Tata dia NKkisi, eu pegarei o Ngoma para vocé€”. “Mas vocé é um ser
tdo pequeno, como vocé ira segurar o Ngoma?” disse Tata dia NKkisi.
"Pelo fato de eu ser tdo pequeno, eu irei escapar da busca', respondeu
a formiga. E entdo a formiga foi para a sanzala do Muxiki e esperou
até que todos estivessem dormindo. Ela entrou na casa onde o Ngoma
era guardado, levou ele sem ninguém perceber, e trouxe-o para Tata
dia Nkisi. O Tata did Nkisi recompensou e formiga e entdo tocou o
tambor fazendo todo o seu povo dangar. Muxiki ouviu o barulho e
disse: “Oucgam! Eles estdo dancando na sanzala do Tata dia Nkisi,
com certeza eles roubaram meu Ngoma”. Quando eles procuraram
pelo Ngoma na casa eles ndo o encontraram. Muxiki ficou muito
bravo, chamou todos da sanzala, e todos eles vieram ouvir o que ele
tinha a dizer. Eles discutiram o problema e decidiram enviar a Tata
dia Nkisi um mensageiro pedindo a ele para indicar um local de
encontro onde a discussdo entre eles poderia ocorrer. Tata did Nkisi
prometeu estar na sanzala de Nkukualunga, onde se encontram todos
os Nganga-a-Ngombo, para poderem discutir na frente daqueles
soberbos sacerdotes.

No dia seguinte, Muxiki e seus seguidores foram para a sanzala de
Nkukualunga onde se encontravam os Nganga-a-Ngombo e o Tata
dia Nkisi. Muxiki ao chegar na sanzala disse: “O Nganga-a-
Ngombo! Eu fiz um Ngoma e o Tata dia Nkisi o pegou de mim”.
Tata dia Nkisi levantou-se e disse: “O Nganga-a-Ngombo! Meu povo
queria dangar, mas ndo tinhamos um Ngoma, por isso eles ndo
podiam dancar. Entdo eu ouvi o som de um Ngoma sendo tocado na
sanzala onde Muxiki mora. Eu primeiro enviei o antilope como meu
embaixador para pedir a Muxiki que desse o Ngoma, mas seu povo
matou o antilope. Entdo eu enviei um touro selvagem, mas eles
também o mataram, como a hiena pode testemunhar. Finalmente eu
enviei a formiga, e ela trouxe para mim o Ngoma, € meu povo
dancou e nds estavamos felizes”. Neste momento a hiena disse a eles
tudo o que ela sabia. Os Nganga-a-Ngombo, ouvindo tudo o que
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tinha sido dito, retiraram-se para dentro da casa. Quando eles
voltaram, um dos Nganga-a-Ngombo disse: “Vocés vieram pedir para
que nods decidissemos essa questdo, e a nossa resposta ¢ a ordem dos

4 7

Minkisi, que é essa: E verdade que o Tata dia Nkisi é o primeiro
sacerdote iniciado pelos Minkisi, mas Muxiki certamente fez o
Ngoma, assim ele esta errado em pegar o Ngoma de Muxiki. A

7

ordem do oraculo é que o Muxiki tocard o Ngoma no culto aos
Minkisi nesta mesma sanzala onde estamos, junto do Tata dia Nkisi e
todos os Nganga-a-Ngombo para reverenciarmos os Minkisi. O Tata
dia Nkisi estd proibido a poér a mao no Ngoma”. Neste momento o
Muxiki se tornou um sacerdote do culto aos Minkisi e s6 a ele foi
transmitido o poder de invocacdes aos Minkisi através do Ngoma. O
Tata did Nkisi ndo gostou da resposta, mas teve que aceitar, pois a
voz do oraculo ¢ a voz dos Minkisi.

Esta narrativa da tradicdo banto revela importantes aspectos de constitui¢ao da
pratica do candomblé. Um primeiro aspecto, quando o mito relata que os Nganga-a-
ngombo (sacerdotes responsaveis por praticas divinatorias e por acessarem 0s inquices)
decidem os papéis atribuidos ao Muxiki e ao Tata dia Nkisi, ¢ possivel perceber o
estabelecimento de uma ordem hierarquica que classifica os principais personagens do

. ’ . . . .18 ~
mito como corresponsaveis no culto aos Minkisi °. Ambos representam a figura do oga
e do pai-de-santo, respectivamente. Um segundo aspecto ¢ que o mito revela uma
relacdo de tensdo entre esses dois personagens, fato constatado pela pesquisa de campo.
E uma relagdo que pode ser compreendida como uma disputa de poder interno ao
funcionamento do candomblg; tanto o pai-de-santo quanto os ogads sdo considerados
como referéncias nas casas.

O pai-de-santo, em seu processo de construcdo identitdria no candomblé, parte
de um lugar de inferioridade; de filho-de-santo que, apds passar pelos ritos iniciaticos,
atinge o mais alto grau de sacerdocio no contexto. Ja os ogds sdo tidos como “pais”

pelos membros dos terreiros desde o inicio de sua construcdo identitaria no contexto,

sendo reverenciados por todos da casa. Dessa relagdo, sendo ambos situados em um

' Plural de nkisi (inquices) no dialeto banto.
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mesmo patamar de poder no contexto, emergem situagdes de conflito no cotidiano dos
terreiros que partem, inclusive, de uma condic¢ao identitaria, que se revela nos contextos
de pratica do candomblé, no exercicio ritual cotidiano, a partir da operacionalizagdo de
responsabilidades assumidas (ou ndo) no contexto ritual.

Por esse relato podemos perceber um aspecto relacional do contexto dos
terreiros que também € observado no mito de criagdo do ngoma. Nao queremos afirmar
que esse exemplo de situacdo relacional seja produzido linearmente em fun¢do do mito,
e sim, ressaltar a continuidade/complementaridade que existe entre ambos. Tanto o mito
quanto o modo relacional estabelecido entre pai-de-santo e 0oga se revelam no exercicio
ritual cotidiano do candomblé; do mesmo modo, pode-se observar essa
continuidade/complementaridade entre o mito criacional citado no inicio deste item e a
propria pratica do candomblé, como uma esséncia que estrutura o contexto. E nesse
sentido que apontamos a dimensdo do mito como uma estrutura da pratica do

candomblé — uma forma ndo linear, ndo fragmentada de producao da vida.

O Candomblé e a Festa

A nogdo de festa e a propria concep¢ao de candomblé podem ser compreendidas
como sindnimos. Rita Amaral (1996, p. 263) aponta que, no inicio do século passado,
pesquisadores como Nina Rodrigues e Arthur Ramos faziam recurso ao termo
candomblé como referéncia aos grandes eventos publicos realizados pela populagio
negra no Brasil, termo esse que, posteriormente se consolidou como a propria
designacao dessa pratica social produzida pela populacdo afrodescendente.

A festa como objeto de estudo no campo da antropologia teria sido, como

Amaral (1998) nos aponta, negligenciada pelos pesquisadores devido as suas
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caracteristicas, que continham elementos que ndo coadunariam com um propdsito de
romper com olhares etnocéntricos no campo, recompondo sistemas e encontrando uma
“ordem comum” entre as civilizagdes. De acordo com ela, os antropélogos
[...] parecem ter [...] projetado sobre as civilizagdes alheias seu
desejo de persuadir seus contemporaneos de que os grupos estudados
ndo eram, como se pensava, barbaros despreziveis, ja que uma
sociedade ¢ respeitavel quando ela apresenta uma ordem (AMARAL,
1998, p. 24-25).

Dessa forma, a festa deixou de ser abordada como objeto pertinente ao estudo
cientifico, e quando tal era feito, o estudo a ela se referia somente como um evento
contrario a situacdo cotidiana, ou, também, como um mero componente ritual, sendo
esses estudos um conjunto composto por um farto ajuntamento de subcapitulos,
pardgrafos, temas afins nem sempre relacionaveis entre si (AMARAL, 1998, p. 24), e
dispersos em diferentes tipos de obras ndo s6 da antropologia, mas também de outras
areas do conhecimento.

Propomos enfatizar a festa como algo que, a0 mesmo tempo em que perpassa,
ela também compde estruturalmente o contexto dos terreiros, entendendo que é por
meio da sua manifestacdo que se expressa publicamente toda uma perspectiva de mundo
constituida pelo povo-de-santo, revelada nos rituais e cerimoniais publicos produzidos
em meio ao elemento festivo.

De fato, na pratica do candomblé, a festa se revela em um contexto de
atualizacdo de um tempo mitologico, de continuidade entre o natural e o transcendente;
como nos aponta Roger Caillois, a festa ¢ assim celebrada no espago-tempo do mito e
assume a fun¢do de regenerar o mundo real (CAILLOIS, 1988, p. 106). Dessa forma,

além de uma dimensdo de ruptura com um tempo cotidiano, a festa também comporta

elementos como a ludicidade e o excesso:

T innwan DAla ITawimawntéa = 10 w2 ~ne/AN1KL laTe Y+



Bruno Silva Nigri e José Alfredo Oliveira Debortoli O Samba no Contexto do Candomblé

Nao existe festa, mesmo triste por defini¢do, que ndo comporte pelo
menos um principio de excesso e de pandega: basta evocar as
refeicdes funebres nas aldeias francesas. Seja ela de ontem ou de
hoje, a festa define-se sempre pela danga, o canto, a ingestdo de
comida, o beberete. E preciso que toda gente se divirta & grande, até
se prostrar, até cair doente. E a propria lei da festa (CAILLOIS, 1988,
p. 96).

Rita Amaral situa a festa como um elemento ambiguo, que transita por uma

dimensao ritual e uma dimensao ladica, da festividade:

As festas parecem oscilar mesmo entre dois pdlos: a cerimonia (como
forma exterior e regular de um culto) e a festividade (como
demonstracdo de alegria e regozijo). Elas podem se distinguir dos
ritos cotidianos por sua amplitude e do mero divertimento pela
densidade. [...] Este carater misto poderia ser tomado como um
primeiro termo da definicdo de festa, pois ela parece ser
fundamentalmente ambiguidade: toda refere-se a um objeto sagrado
ou sacralizado e tem necessidade de comportamentos profanos
(AMARAL, 1998, p. 38).

Amaral ainda associa essa condicdo da festa ao contexto dos candomblés,
fazendo referéncia a ocupagdo do povo-de-santo com a oferta de comidas e a preparacao
do ambiente com a decoragdo, enfeites e “lembrancinhas”, nas festas em homenagem as
divindades realizadas nos terreiros, sendo esses elementos, segundo a antropologa,
considerados como elementos tipicos de festas profanas (AMARAL, 1998, p. 38).

Além do carater ambiguo da festa, a antropdloga aponta a festa como algo que
ultrapassa o tempo cotidiano, mas que também recorre a elementos caracteristicos da
vida cotidiana, e afirma que toda festa ¢ ritualizada, entretanto, ela também ultrapassa o
rito por meio de invengoes nos elementos livres (AMARAL, 1998, p. 39). Essas
continuidades que perpassam o rito e o cotidiano também sdo pontuadas por Huizinga

em relagdo ao jogo como elemento de andlise:

Existem entre a festa e o jogo, naturalmente, as mais estreitas
relagdes. Ambos implicam uma eliminagdo da vida quotidiana. Em
ambos predominam a alegria, embora ndo necessariamente, pois
também a festa pode ser séria. Ambos sdo limitados no tempo e no
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espaco. Em ambos encontramos uma combinagdo de regras estritas
com a mais auténtica liberdade. Em resumo, a festa e o jogo tém em
comuns suas caracteristicas principais (HUIZINGA, 2007, p. 25).

O candomblé ¢ um contexto que ndo pode ser dissociado do elemento festa. Esta
¢ algo que ¢ maior que a pratica do candomblé em si, e que, claro, também se faz
presente em outros contextos sociais; entretanto, no contexto dos terreiros, ela pode ser
compreendida com uma fungdo estruturante, do mesmo modo como se relacionam os
aspectos do mito. E a partir da festa que no candomblé a esséncia e a cosmovisio do
povo-de-santo sdo, ao mesmo tempo, atualizadas, fruidas e expressas a sociedade. A
festa pode ser considerada como um elemento de acesso a esta forma de produgdo da
vida por englobar os mitos, a hierarquia, o conjunto de valores religiosos e a vivéncia
dos adeptos |[...], pelo que ela representa da visdo de mundo do povo-de-santo
(AMARAL, 1996, p. 291). Nesse sentido, ao cumprirem uma fungdo estruturante na
pratica do candomblé, as festas revelam aspectos identitarios desse contexto, marcados
por elementos como o amor a danga e a musica, a sensualidade, o ludismo, o
desperdicio e o excesso, como nos aponta Amaral (1996, p. 262), sendo esses elementos
que definem ndo s6 a pratica do candomblé, mas também a propria nogao de festa.

[...] ainda que a festa esteja presente em quase todas as religides, €
preciso compreender de que modo ela se insere na estrutura religiosa:
se considerada como elemento constitutivo dessa estrutura ou como
elemento “exterior”, usado para intermediar o sagrado e profano de
modo inteligivel. No primeiro caso, que é o caso do candomblé, a
festa e a religido se confundem expressando sua estrutura comum
através dos eventos que marcam seu acontecimento. Festa e
candomblé sdo sindnimos, explicitando-se um no outro (AMARAL,
1996, p. 291).

Enfim, entendemos que tanto a festa quanto o mito, como elementos que
promovem estruturalmente a pratica do candomblé, ambos podem fornecer importantes

subsidios para a constru¢do do conhecimento no campo do lazer, sendo este observado
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em uma perspectiva de totalidade do ser humano. Os aspectos do mito podem fornecer
um suporte quanto ao exercicio ritual das praticas humanas e os aspectos da festa
podem contribuir, em didlogo com a dimensdo ritual, com as possibilidades e sentidos
atribuidos as praticas sociais, como a ludicidade, a transgressdo, a brincadeira, entre

outros.

Para Continuar o Debate... Para Além da Dicotomia Sagrado e Profano

Ressaltamos neste texto uma discussdo do contexto dos terreiros a partir de uma
tradi¢do também composta pelo elemento da religiosidade. Recorremos a producao de
Mircea Eliade (1992, p. 20), que desenvolve argumentos a partir de uma referéncia
opositoria entre experiéncias sagradas e profanas de orientagdo no mundo. Anuncia,
assim, um processo de dessacralizacdo da experiéncia humana associado ao homem
moderno ocidental em contraposicdo a uma existéncia sacralizada — associada, segundo
ele, as sociedades arcaicas.

Nao percebemos essa questdo de modo evolutivo, do arcaico ao moderno.
Optamos por nos posicionar sobre esse aspecto a partir de um ponto de vista que
localiza uma coexisténcia de distintos modos de vida e orientagdo no mundo. Assim
sendo, operando com essa ressalva, compreendemos o contexto dos candomblés como
um contexto em que uma existéncia sacralizada ¢ mais observavel.

Essa experiéncia humana sacralizada, de acordo com o ponto de vista de Eliade,
associa-se a uma producdo da vida orientada a partir dos mitos, que se revelam nas
dimensdes rituais das praticas sociais. Essa referéncia mitica de producdo da vida, de

certo modo, promove uma divergéncia entre a experiéncia da temporalidade em uma
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orientacdo na qual a sacralidade representada pelo “tempo mitico” ndo se faz presente, e
outra em que ela ¢ esséncia.

O surgimento do profano nesta relacdo se d4 no momento de ruptura com a
experiéncia sacralizada observada na “dessacralizagdo do cosmos” experimentada nas
sociedades modernas. Dessa forma, as praticas cotidianas que foram antes orientadas
por uma histéria mitica, que possuiam seus sentidos relacionados a “algo maior”,
sacralizados no mito, assumem, com a dessacralizagdo, sentidos em si mesmas, sendo
esses dissociados do contexto social, fragmentados.

A dicotomia entre sagrado e profano na experiéncia humana — a partir do nosso
ponto de vista, um modo como uma orientagdo fragmentaria de producdo da vida
estrutura seu pensamento — ndo se constitui a partir de limites bem definidos, estando as
praticas cotidianas, sejam elas orientadas por valores profanos ou sagrados, fadadas a
um ponto de vista subjetivo, particular a cada pessoa que as frui. Nesse sentido, de
acordo com as afirmacdes de Lara (2008):

Sagrado e profano, pelo seu carater, impossibilitam qualquer
defini¢do ou separacdo precisa, j& que estariam fadados a
incompreensdo e a inexatiddo. E dificil, em nossa sociedade,
visualizar, exatamente, quando termina o profano para iniciar o
sagrado. Mesmo sendo estes elementos contrarios e apresentando
suas especificidades, a passagem de um momento a outro pode se dar
sem notabilidade (na propria interioridade), nos tempos-espagos
criados pela pessoa, ou seja, nas situagdes existenciais que assume
para a sua vida (LARA, 2008, p. 34).

Como forma de “localizacao” do elemento sagrado nas sociedades, em especial
nas quais ¢ possivel perceber uma producdo da vida dissociada de um carater mitico,
Eliade demarca a no¢do de hierofania como um recurso a essa compreensao. Para ele, a
hierofania consiste na propria manifestagao da sacralidade, associada a algum elemento

que compde o cotidiano, como um objeto, uma pratica, um espaco, ou qualquer outra
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coisa presente no mundo que possa ser perceptivel pelo homem a ponto de ele atribuir a
essa coisa o sentido de sagrado. Este termo ¢ comodo, pois ndo implica nenhuma
precisdao suplementar: exprime apenas o que estd implicado no seu conteudo
etimoldgico, a saber, que algo de sagrado se nos revela (ELIADE, 1992, p. 17). Sendo
assim, Eliade demarca que todo espaco sagrado implica uma hierofania, uma irrupg¢ao
do sagrado que tem como resultado destacar um territério do meio cosmico que o
envolve e o torna qualitativamente diferente (p. 30).
Sobre a experiéncia no espaco sagrado e no espago profano, percebe-se que

[...] a revelacdo de um espago sagrado permite que se obtenha um
“ponto  fixo”, possibilitando, portanto, a orientagdo na
homogeneidade caotica, a “funda¢do do mundo”, o viver real. A
experiéncia profana, ao contrario, mantém a homogeneidade e
portanto a relatividade do espago. Ja ndo € possivel nenhuma
verdadeira orientacdo, porque o “ponto fixo” j& ndo goza de um
estatuto ontoldégico unico; aparece e desaparece segundo as
necessidades diarias. A bem dizer, ja ndo hd apenas fragmentos de
um universo fragmentado, massa amorfa de uma infinidade de
“lugares” mais ou menos neutros onde o homem se move, forcados
pelas obrigacdes de toda existéncia integrada numa sociedade
industrial (ELIADE, 1992, p. 27-28).

A separacdo radical entre o sagrado e o profano no universo dos terreiros, a
partir de um olhar externo ao contexto, pode sugerir algumas conclusdes que se
distanciam de um ponto de vista que emerge do proprio contexto, pois ali se revela um
modo de producdo da vida que ndo opera pelas dualidades, no qual ndo se operam
oposi¢des como bem x mal, trabalho x lazer, sagrado x profano etc. Logo, das praticas
proprias do contexto, se observadas por uma perspectiva fragmentaria, podem se extrair
sentidos que ndo coadunam com um olhar préprio de quem as produz, sendo esses
incompletos ou incoerentes com as logicas que regem o proprio contexto dos terreiros.

Dessa forma, por exemplo, ao samba produzido nos terreiros de candomblé

podem ser atribuidos fragmentos de sentidos como a “vadiagdo”, a “poesia”, a “disputa”
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— sentidos que, a partir de uma perspectiva dicotdmica entre o profano e o sagrado, se
aproximariam do polo profano. Em contrapartida, fragmentos de sentido como a
“louvagdo”, a “reveréncia” e a “narrativa mitica” seriam polarizados no lado sagrado.

Nao propomos a nega¢do completa da nogdo de sagrado e profano, visto que ¢é
um modo legitimo de se apreender o mundo. Entretanto, recorremos a essa
problematizagdo mais como um exercicio de ruptura de um ponto de vista fragmentario
que inviabiliza/invisibiliza um olhar sobre o0 modo de produgdo da vida no contexto dos
candomblés como totalidade, sendo, por conseguinte, mais uma sugestdo ao campo do
lazer.

Diferentemente de um olhar polarizado em dimensdes profanas e sagradas, a
nocdo de “vida sacralizada” proposta por Eliade se faz valida por mostrar um
posicionamento de uma abordagem do homem, de seu modo de produzir a vida,
dimensionado como totalidade. E no sagrado que se revela a unidio de uma histéria
mitica com uma historia carnal, o ponto fixo, a vida real, integral para o grupo que a
produz. E desse lugar que visualizamos as praticas produzidas no contexto dos terreiros
de candomblé. Nesse sentido, o sagrado no candomblé ndo pode ser unicamente
polarizado na transcendéncia. Nos terreiros o sagrado ¢ “aterrado” e revela-se também
no que o corpo, compreendido como matéria, produz como pratica.

Indagamos: no contexto do terreiro, ¢ possivel visualizar a musica, a danga, a

poesia, a brincadeira, o mito, o corpo, a festa, o samba, a experiéncia cultural... o lazer?
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