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RESUMO: Como, enquanto profissionais ligados & Animagio Cultural, que tém
a responsabilidade de promover interveng@es pedagégicas no dmbito do lazer/cultura,
devemos entender o nosso papel a partir dos arranjos conceituais contemporineos?
Este artigo objetiva apresentar algumas compreensdes sobre as peculiaridades e os
desafios da Animagfio Cultural ¢ dos Estudos do Lazer na sociedade contemporéinea
estabelecendo um didlogo com alguns tedricos relacionados aos Estudos Culturais.
Procuro também dialogar com outros autores que, mesmo nio diretamente vinculados
a esta perspectiva de estudo, desenvolvem reflex@es aproximadas.
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, INTRODUCAO

Como qualquer ocorréncia histérica, o conceito de cultura ndo pode ser
encaradoe de forma homogénea e uniforme, como algo dado a priori ou que possua
uma suposta essencialidade. Suas defini¢des modificam-se no decorrer do tempo em
fungfio das relagdes de poder e dos interesses envolvidos nos embates e tensoes
entabuladas pelos atores sociais que por motivos dwersos transitam no campo
gerador e gerado ao redor do conceito.

A partir da segunda metade do século XX, a cultura passa a ser compreendida
de forma ampliada como um modo de viver, ou melhor, como um conjunto de normas,
hébitos, valores, sensibilidades que concedem sentido e significado a vida em
sociedade. Também nesse momento do capitalismo tardio percebe-se uma estruturagio
mais clara de algo que vinha se delineando na modernidade: a forca ¢ a influéncia
dos meios de comunicagio na difusdo cultural; a consolidagZo do que Guy Debord
(1997) chama de “sociedade do espetaculo”.

E lmportante perceber que se a produgio cultural sempre esteve ligada
aos interesses das classes dominantes, no capltallsmo tardio se torna ainda mais
estratégica, um férum de luta dos mais 1mportantes

A mecamzagﬁo a estandardlzagﬁo a superespemallzacﬁo ¢ a divisio do trabalho,
que antes determinavam apenas a esfera da produgdo de mercadorias nas
fabricas, penetram agora em todos os setores da existéncia — da agricultura
a recreagdo e, ¢ claro, a produgdo cultural (...) Nunca se produziu tanta
cultura e nem tantos meios de comumcacﬁo diferentes como a partir dos
anos 1960, e nem nunca ela foi tio claramente um produto feito e consumido
para azeitar o func:onamento do sistema vingente (CEVASCGQ, 2003. p.69).

Guy Debord (1997) nos aponta alguns elementos para compreender esta
presenca constante da cultura na sociedade contemporénea, o que inclusive tris,
a tona as estratégias comerciais no dmbito do lazer/entretcmmento Segundo o autor.

“na fase primitiva da acumulagfo capitalista, ‘a economia politica sé vé no.
proletirio o operério’, que deve receber o minimo indispensdvel para conservar
sua forca de trabalho; Jamals o considera ‘em seus lazeres, em sua humanidade’”.
Ja contemporaneamente: “...0 humanismo da mercadorla se encarrega dos ‘lazeres
e da humanidade’, 51mplesmente porque agora a econom:a politica pode e deve
dominar essas esferas como economia politica” (p. 31).

Tendo em vista esse percurso histérico, temos entdo que considerar trés
enfoques principais para a definigdo de “cultura"‘ a) o que designa manifestacdes,
trabalhos ¢ priticas; b) o que designa um processo de desenvolvimento; ¢) o que
expressa uma forma de vida (WILLIANS, 1969). Por certo, as trés dimensdes estio
articuladas e devem ser consideradas em nossas estratégias de intervengdo.

Como, enquanto -profissionais ligados 3 Animagiio Cultural, que tém
a responsabilidade de promover intervengdes pedagdgicas no dmbito do lazer/cultura,
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devemos entender o nosso papel a partir dos arranjos conceituais contemporineos?
Este artigo objetiva apresentar algumas compreensdes sobre as peculiaridades e os
desafios da AnimagZo Cultural e dos Estudos do Lazer na sociedade contemporinea
estabelecendo um didlogo com alguns tedricos relacionados aos Estudos Culturais.
Procuro também dialogar com outros autores que, mesmo ndo diretamente vinculados
a esta perspectiva de estudo, desenvolvem reflexdes aproximadas. ‘

Este trabalho déd continuidade a um processo de reflexdio que vem sendo
construido em artigos anteriores?, mas também dialoga com o artigo de Heloisa
Buarque -de Hollanda, com quem tenho ‘tido 'a feliz possibilidade de dividir
inquietagdes e a oportunidade de aprender constantemente pubhcado no nimero
anterlor deste periodico’, - . "

Ao final de seu artlgo af' Irma a autora; '

Feliz com a surpresa da descoberta de tantas homologias entre os Estudos
Culturais e os Estudos do Lazer, penso que a contribuig2o que o titulo dessa
palestra sugere foi, na realidade, a oportunidade deste encontro que sinalizou
para mim a urgéncia da formalizagio de uma colaboragiio mais estdvel
e programdtica entre essas duas 4reas de risco, ambas marcadas a ferro
e fogo pelos tragos tdo complexos quanto mutames da contemporaneldade
(HOLLANDA 2004 P 112) ‘

O que pretendo basicamente ¢ dar prossegmmento aeste processo de busca
de encontro, de perseguicdo de uma referéncia tedrica que nos permita novos € mais
“sélidos entendlmentos sobre os desafios que se apresentam para os que militam no
4mbito da cultura e que identificam sua atuagdo como estratégica na construg3o de
uma nova ordem social, .

Creio que os Estudos Culturais, em seu intuito de estabelecer uma leitura da
“alta cultura™ ¢ da “cultura popular”, bem como’ estabelecer um certo olhar sobre
a “cultura de massas” (na verdade, rompe-se definitivamente com uma compreensio
estitica desses “niveis culturais”, agora entendidos pmfundamente relacionados
‘e com fronteiras bem pouco precisas) pode apresentar perspectlvas alv:ssare:ras para
pensarmos a Animagio Cultural e os Estudos do Lazer.

A abertura, ‘a versatilidade, a busca constante da reflexiio e da critica,
"a caracteristica mterdlsmplmar dos Estudos Culturais (uma necessidade, j4 que uma
unica disciplina académica, nos moldes tradicionais, nio seria capaz de dar conta de
compreender a complexndade dos processos culturals) o desafio (nem sempre
‘alcangado, mas sempre apontado) de romper com a burocracia d1scnplmar
'umversuérla tudo isso os elegem como bons mterlocutores

.

2 Refiro-me aos artigos “Educagio estética ¢ animagio cultural” (2002) ¢ “A cidade, o cidadio, o lazer e a animagio
cuhtural” (2004), publicado em nimeros anteriores deste periodico,
3 Refiro-me ao an1|,o “A contribuigio dos Estudos Culturais para pensar aAmmacﬁo Cu]tural {2004),
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Mais um ponto em comum: por se apresentarem de maneira distinta 4 forma
tradicional de organizagdo do conhecimento no dmbito académico, ambas sofrem
com uma imprecis3o quanto a seu espago e tem que travar verdadeiras “batalhas
campais” (fazendo uso de uma expressio de Beatriz Resende) para serem reconhecidas,
respeitadas e legitimadas no mundo universitério. Isto pode mesmo significar uma
fértil provocagio para que repensemos o campo cientifico, um processo obviamente
eivado de resisténcias, tensdes e mesmo perseguigdes, mais ou menos explicitas.

Alias, outra (feliz) coincidéncia é que ambas se apresentam como
“Estudos”. Sobre esse aspecto, s¢ posiciona Beatriz Resende (2002):

A primeira coisa que me agrada nos Estudos Culturais ¢ apresentarem-se |

* como estudos. Instala-se, imediatamente, uma provisoriedade, uma abertura,
que me parece indispensével em um momento de questionamentos,
de necessariamente assumtrmos as davidas que vivemos diante do século
que se inicia (p.11).

Gostaria ainda de lembrar que os momentos iniciais dos Estudos Culturais
surgem quando Raymond Willians ¢ E.P.Thomspon, que junto com Richard Hoggart
compde os primérdios dessa perspectiva tedrica, trabalhavam como professores
de classes de trabalhadores no ensino noturno, Foi a partir dessa prética concreta,
dessa experiéncia de interven¢o pedagégica, que se questionaram sobre o que se
ensinava e como se ensinava, tendo em vista tornar mais efetiva uma contribuigfo
para a superagdo da questdo da imposigio de valores por parte da classe dominante.
Os Estudos Culturais nascem de um compromisso de professores, que se entendem
para além de meros reprodutores de contetdos, preocupados sempre em articular
militincia e politica. O préprio Willians af irma;: - .

Estamos comer;ando a ver artlgos de enciclopédia que datam 0 aparec1ment0

dos Estudos Culturais a partir deste ou daquele livro de finais dos anos 50.

Nio acreditem em utna s6 palavra. A mudanga de perspectiva de ensino

das artes e da literatura e sua relagdo tom a histdria -e a sociedade

contemporianea comeg¢ou na Educagfio para Adultos, ndo comegou em

nenhum outro lugar (apud CEVASCO 2003. p. 61)

Pelo que temos defendldo como conceito de 'Animagiio Cultural,
quero correr ¢ risco de afirmar que Willians e Thompson eram animadores
{mediadores) culturais em sua experiéncia e que, logo, € dessa dlmensﬁo que nascem
os Estudos Culturais, Parece que hid mesmo mais coisas em comum do que
poderfamos a principio supor, como j4 identificara Hollanda em seu artigo (2004),
Trata-se de uma relagfo original, no sentido de identificado nas origens. Os Estudos
Culturais nascem como Animagio Cultural. Creio inclusive que a Animag#o Cultural
pode resgatar alguns dos projetos originais dos Estudos Culturais, de certa forma
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esquecidos, abandonados ou hoje menos valorizados em fungéo dos caminhos pelos
quais ¢ssa outrora “ndo disciplina” vém percorrendo
, Relacao entre Cultura, Polmca ¢ Economia
- Willians e Thompson se debatiam contra uma tradigdo que separava
a cultura do ambito da politica e da economia. Afirmam que a cultura tem uma
fungdo social, € um campo vélido de lutas, ainda mais forte na contemporaneidade,
mesmo que ndo deva ser encarada como tnico espago de contestagdo:

Williams ndo partilha o idealismo de pensar que somente a luta cultural sera
capaz de efetuar ¢ssa mudanga, mas a prépria situagdo geral contemporinea
— de uma sociedade altamente complexa que tem seu funcionamento
afiando pela comunicagio de massa e seus procedimentos confirmados pela
educagfio, pelo menos nos paises centrais, de grande parte da populagio —
determina que a cultura seja um campo de lutas relevantes (CEVASCO,
2003. p.55).

Um dos conceltos mais mteressantes a ser resgatado do pensamento de
Wllllans € o de materialismo cultural, relacionado com a compreensio de que existe
uma relagfo intensa entre fendmenos culturais e socioecondmicos:

Nessa altura ficou ainda mais evidente que nfo podemos entender o processo
de transformagfo em que estamos envolvidos s¢ nos limitarmos a pensar as
revolugdes democritica, industrial e cultural como processos separados.
Todo nosso modo de vida, da forma de nossas comunidades a organizagio
e contetido da educagio, e da estrutura da familia a0 estatuto e do entretenimento,
estd sendo profundamente afetado pelo progresso e pela interagio da
. democracia e da industria, e pela extenso das comunicagdes (Willians apud
.CEVASCO, 2003. p. 12).

Assm sendo 0s bens culturals devem ser compreendldos no interior da
lénrca de produgdo, relacionados com os valores e sensibilidades que concedem
existéncia concreta a sociedade. Isto n3o significa que se resumam ou se expliquem
linearmente pelas questdes econdmicas, mas ¢ uma conclama(;ﬁo para que
percebamos as complexas articulagfes que se estabelecem.

Na ¢tica do materialismo cultural, os produtos nio sio meramente objetos,
.mas priticas sociais. Nosso papel enquanto animadores culturais seria fundamentalmente
o de contribuir no processo de desvendar das condigBes em que se apresentam
na sociedade, pensando perspectivas de intervengdo que considerem suas diversas
formas de estruturagio de. sentidos e-significados, considerando também os
movimentos alternativos de contestagfo. I esse processo complexo de tensdo entre
o “dominante” e o “dominado”, € essa ndo lincaridade que permite a ascensdo

de resisténcias, que devem sempre nortear nosso olhar cuidadoso:
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o potencial dissidente deriva-se em ultima andlise ndo de qualidades
essenciais individuais (ainda.que os individuos tenham. qualidades},
mas dos conflitos e contradigBes que a ordem social inevitavelmente produz
em seu proprio interior, na exata medida em que ela tenta se sustentar,

- Apesar de seu poder, as formages ideoldgicas hegemonicas estdo sempre,
na prdtica, sob pressdo, na tentativa de substanciar sua assergfio de maior
plausibilidade em face de diversas turbuléncias...O conflito e a contradigdo
surgem a partir das préprias estratégias com que as ideologias hegemonicas
tentam conter as expectativas que clas precisam gerar. E af que a falha —
a inabilidade ou recusa de se identificar como o dominante pode ocorrer e,
a partir disso, a dissidéncia” (CEVASCO, 2003. p.123).

Cultura de Minoria e Cultura em Comum: Caminhos
. Essa compreensiio também aponta os limites da intervengio do animador
cultural. Se todos os grupos apresentam possibilidades de resisténcia em sua
experiéncia concreta, parece-nos inadequado considerd-los como vitimas que
necessitam de nossa indicagdo linear sobre o que deve ou néo ser feito. |

Vale lembrar que um dos debates de Willians e Thompson se dava
exatamente contra uma longa tradigfio inglesa que acreditava que a cultura era um
privilégio de poucos, de uma elite, que deveria conduzir a organizagdo social da
maioria, que supostamente ndo teria condigdes de escolher seus caminhos em meio
a uma sociedade turbulenta. Deveriamos tomar cuidado para ndo reprodu21r esta
idéia, mesmo que norteada por um suposto sentido contrério.

Para Willians n3o se trata de uma minoria decidir e difundir para a massa
o0 que deve ser acessado, mas sim de compreender a necessidade de construir uma
“cultura em comum”. O desafio central parece ser criar condigdes para que todos
possam ter acesso aos meios de produgdo cultural, entendendo que os de “baixo”
também produzem cultura. A questfo é criar mecanismos para garantir constantes
fluxos e contra-fluxos culturais, encarando todos como potenc:lals produtores culturais,
nio somente consumidores. .

Alids, temos trabalhado com a.idéia de que .a questﬁo ¢ sempre
¢stimular uma postura produtiva, o que significa também a possibilidade de dialogar
criticamente com o que tem sido historicamente produzido. Em artigo anterior
(MELO, 2002), dialogando com as idéias de Michel Onfray (2001), procurei chamar
a atengdo para este aspecto, levantando a necessidade de estarmos atentos & perspectiva
de formagdo de sujeitos fortes. Fazendo uso das' palavras de Debord (1997):
“O sujeito da histéria sé pode ser vivo produzindo a si mesmo, tornando-se mestre
e possuidor de seu mundo que é a histéria, e existindo como consciéncia de seu joge”
(p-50).. - :
Nesse processo de construg:éo de uma “cultura em comum”, ndo parece
adequado nem a supervalorizagdo das manifestages relacionadas a “alta cultura”,
nem tampouco as ligadas & “cultura popular”, uma divisio que j4 ndo mais se
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sustenta em uma sociedade em que ambas se encontram bastante midiatizadas
e mercadorizadas; uma divisdo para qual devemos trabalhar -para extinguir
definitivamente. =~ ¢ L ' I

Isso ndo significa qualquer forma de desrespeito s tradi¢des culturais,
muito pelo contrario, antes uma conclamagio para que ndo as compreendamos como
privilégio de uma minoria que decide o que pode ou ndo ser difundido ¢ acessado.
A questdo ¢ procurar garantir o acesso e pensar no estimulo & procura.
- O aumento da acessabilidade provavelmente vai potencializar o processo
de circularidade cultural, interferindo na prépria tradic3o, muitas vezes encarada
equivocadamente de forma estética, museificada. Isso por certo assusta os detentores
do privilégio de acesso: ° ' C ' '

Devemos aceitar, com franqueza, que se propagarmos nossa cultura nés
a estaremos modificando: uma parte do que oferecemos sera rejeitado,
outra serd objeto de critica radical. E & assim que tem de ser, pois nossas artes,
agora, ndo estdo em condigdes de continuar incontestadas até a eternidade
{...) Levar nossas artes a novos piblicos & estar certo de que nossas artes
serdo modificadas. A mim, por exemplo, isso no assusta. (...) Ndo espero
que os trabalhadores ingleses dardo seu apoio a obras que, depois de uma
preparagdo paciente e adequada, ndo consigam aceitar. O verdadeiro

- crescimento serd lento e desigual, mas a provisdo estatal, francamente,
deveria crescer nessa diregdo, em vez de ser um meio de desviar dinheiro
publico para a preservagdo de uma cultura fixa, fechada e parcial,
Ao mesmo tempo, se entendermos o processo de desenvolvimento cultural,

- sabemos que este ¢ feito de ofertas contfnuas para uma aceitagfo comum;
€ que, portanto nfo devemos tentar determinar de antemio o que deve ser
oferecido, mas desobstruir os canais e permitir todos os tipos de oferta,
tendo o cuidado de abrir bem o espago para o que for dificil, dar tempo
suficiente para o que for original, de modo que o que se tenha seja
desenvolvimento real, e ndo apenas a confirmagéo ampliada de antigas
regras (Willians apud CEVASCO, 2003. p.140).

: Uma politica cultural séria, que tivesse compronisso com a maioria da
populagdo, deveria, de acordo com este pensamento, reverter completamente suas

-prioridades atuais, abandonando a idéia de simples oferecimento’ de atividades

a partir de grandes eventos. Deveria investir na idéia de um projeto estratégico de
formagdo, considerando a multiplicidade de manifestagdes culturais.

Para Williams a questdo nodal & verificar que a cultura ¢ produzida
de forma muito mais extensa do que querem fazer crer os defensores da
cultura de minorias. Longe de desprezar o que comumente se designa como
as grandes obras da Cultura, € preciso se apropriar dessa heranga comum
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retida nas m3os de poucos, por meio da abertura do acesso aos meios de
produgdo cultural (CEVASCO, 2003. p.23).

A critica de Richard Shusterman (1998) ¢ ainda mais contundente:
“Enormes somas so destinadas a aquisicfo ¢ A protegio de obras de arte, enquanto
quase nada € investido em educagdio estética, que permitiria que essas obras fossem
melhor aproveitadas no enriquecimento da vida de maior niimero de pessoas” (p.47).
E 6bvio que o autor nio est4 a desvalorizar as institui¢des tradicionais do campo
artistico, mas a questionar se estas no deveriam ser repensadas tendo em vista
alcangar extratos maiores da populagdo. :

Svetlana Alpers (2001) assim define a questﬁo “Quero argumentar que
o efeito do museu € um modo de ver. E, ao invés de ultrapassa-lo, ¢ preciso tentar
trabalhar com ele” (p.134). Diria que ¢ preciso sim ultrapassé-lo, no sentido de sua
forma de organizagdo atual, mas jamais pensar em abandona-lo. A prépria autora
afirma mais a frente: “..0s museus nio s%o os melhores meios de se oferecer
educagio geral sobre as culturas Nio que as culturas ndo s¢jam a soma de seus
produtos . materiais, mas talvez livros cfou filmes realizem de modo mais
eficiente essa tarefa”, Enfim abandona-los nunca, reifica-los jamais, repensa los
urgentemente. :

" H4 ainda outra 1mportante discussdo: quem estabelece 0 que é tradlc;ao‘?
O que chamamos de tradigio? Como chegou a ser assim denominada? Comao se
anexam valores positivos ou negativos a determinadas manifestagdes? Por que
algumas sfio tidas como positivas enquanto outras ndo? Parece fundamental que
o animador cultural tenha muito cuidado com os cénones, n3o no sentido de
nega-los, mas no intuito de n3o idolatré-los a partir de julgamentos a priori: .

Willians questiona quem tem o poder de atribuir esse valor cultural
e reapropria esse poder para usos democraticos. Se cultura ¢ tudo o que
constitui a maneira de viver de uma sociedade especifica, devem-se valorizar,
além das grandes obras que codificam esse modo de vida, as modificagdes
histéricas desse modo de vida {CEVASCO, 2003. p.51).

Com isso afirmamos que uma das tarefas dos animadores culturais ¢ mesmo
questionar e problematizar os conceitos de cultura, de arte ¢ de estética construidos
pela ideologia dominante. Tenho encontrado eco para -essa preocupagio no
pensamento de John Dewey, muito bem recuperadas por Richard Shusterman (1998)
Logo no preficio, o autor deixa claro o sentido de sua investida:

A estética torna-se muito mais central e signiﬁcativa quando admitimos
.que, ao abranger o prético, ao refletir e informar sobre a praxis da vida,
ela também diz respeito ao social e ao politico. A ampliagio e a emancipagio
do estético envolve do mesmo modo, uma reconsideragio da arte, liberando-a
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do claustro que a separa da vida ¢ das formas mais populares de expressio

cultural. Arte, vida e cultura popular sofrem hoje destas divisSes

fomﬁcadas eda consequente identificagdo restritiva da arte com belas-artes
®15). - |

Gosto muito do pensamento de Dewey quando considera a arte como
experiéncia. Este autor, na verdade, nio tinha por objetivo definir de forma categérica
0 que ¢ arte, mas construir conceitos que permitissem que com ela trabalhdssemos de
forma a ampliar os limites de suas compreensdes habituais. N4o se trata de estabelecer
uma’ verdade acerca da arte, mas repensd-la a partir do entendimento de sua
importancia, de seu papel na vida dos individuos, de sua fungdo social, _encarando-a
fundamentalmente enquanto ‘uma forma eSpchf’ ica de contato com a realidade,
que traz impactos para além da prépria obra em si. E claro que proposta de Dewey
apresenta’ limites e ¢ passivel de criticas, mas parece que permlte encammhar
proficuas perspectivas de mterven;ﬁo pela e a partir da arte.

* Arte seria aquilo que as pessoas sentem como arte. A questdo passa a ser que
condi¢¥es os individuos tém para que possam desenvolver ou ndo seu potencial de
sentir. Obviamente h4 uma relagio clara entre as condigdes objetivas (o econdmico,
as possibilidades de acesso, a oportunidade de experiéncias, os estimulos no decorrer
da vida, por exemplo) e as vivéncias subjetivas. Os individuos deveriam ser educados
e oportunizados a ampliar as suas possibilidades de extrair sensagdes de manifestagtes
as mais diversas possiveis. Ressignifica-se com isso o papel da arte na vida dos individuos
eo espago que ocupa nas agéncias de formagio (escola, familia, tempo livre).

" Nossa compreensio € que se os individuos devem ser estimulados a se
compreender enquanto produtores, n¥o podem aceitar os limites rigidos impostos
pelas instituigdes artisticas formais, que acabam por desautorizar suas criticas
pessoais e desconsiderar sua formas especif‘ cas de mamfestagao a partir de um
eritério duvidoso de qualidade.

O posicionamento de alguém que nio seJa critico profissional deve ser
também considerado e nio descartado a priori como sendo “opinifo de um ndo
entendido”, Bem como as mamfestacﬁes artisticas ndo podem ter seu valor julgado
de forma aprioristica, de maneira preconceituosa: o samba pode ser tio arte quanto
a misica classica; a pintura naif ndo ¢ menos valorosa do que as obras expostas em
famosos museus; a danga das ruas pode ter um status artistico tio respeitivel quanto
o do bal¢ classico. O valor ndo deve ser estabelecido por algo que venha de fora,
mas construido a partir dos efeitos que ocasiona nos diferentes individuos,
considerando sempre que estes devem ter acesso a processos de formagdo. '

A experiéncia estética € o grande valor das obras de arte, aquilo que devem
ocasionar, Sem essa, esvazia-se a potencialidade de sua intervengdo. Um quadro
bastante valorizado por uma instituigdo famosa nio deixa de ser arte quando nio
¢ reconhecido por um individuo, mas para este nem sempre é encarado como tal,

O potencial da arte est4 na sua experimentagio € no que desencadeia a partir dessa
vivéncia.
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" A arte cumpre sua fungfio social quando permite ao individuo exercer sua
possibilidade de critica e de escolha; quando amplia, ao incomodar, as formas de ver
a realidade; quando educa para a necessidade de olhar cuidadosamente (tdo importante
em um mundo de signos ¢ simbolos); também quando desencadeia vivéncias prazerosas
{embora estas ndo devam ser consideradas como Unico padrio de julzgamento:
por vezes ndo ¢ essa a intencionalidade do artista). Quando cumpre esses papéis,
extravasa sua existéncia para além da manifestagdo em si. Quando nio, as obras
podem ndo passar de algo amorfo para alguns, privilégio de uma minoria.

‘Perceba-se que no estamos a falar da arte como um meio de educagdio.
Ela € uma parte importante de nossa vida (somente nfo assim reconhecida em fungfo
dos quadros de tensdes sociais) e possui uma ligagdo inextricavel com a realidade.
Portanto, a experiéncia artistica (compreendida, ressalte-se, enquanto produgio
de um objeto especifico, mas também enquanto didlogo critico com as obras) passa
a ser uma vivéncia fundamental para que os seres humanos melhor compreendam
0 que estd a seu redor. A arte n#o tem uma fungao, € uma fungio. Niio se trata somente

de pensar em uma educac;é‘o pela arte, mas fundamentalmente em uma educag:ﬁo para
a arte; : . e :

A resposta pragmatista 4 acusagfio de que a arte & necessariamente uma
forga conservadora de opressiio e pr:wlégld de classe envolve uma dupla
abertura. Em primeiro lugar, uma abertura do conceito de arte, a fim de
incluir as artes populares, cujo apoio ¢ satisfagdes se estendem para além
dos limites_da elite sociocultural: Em segundo lugar, uma abertura para
as possivels maneiras pelas quais as artes maiores possam desenvolver
um programa politico-social * progressista, dedicando - mais atengdo
as dimenses éticas e sociais de suas obras (muitas das quals j4 apresentam
uma forte critica em relagio s limitagGes éticas e a0s pengos socnocu]turals
das artes maiores) (SHUSTERMAN; 1998 p.60).

Quero deixar claro que ndo estou, nem esse & o sentido das contribuigdes
de Dewey e Shusterman, investindo em um esteticismo, nem tampouco em uma idéia
roméntica de arte, E 6bvio que a arte por si s6 ndo ¢ suficiente para modificar
a realidade, nem linearmente podemos afirmar que um individuo “bem educado”
artisticamente scja alguém critico e disposto a construir umia nova soc1edade
86 estou aﬁnnando que se ndo ¢ sufi c1ente g fundamental

A Cultura de Massas ea Perspectlva de Medlacdo

Nio se trata portanto d¢ uma supervalorizago ou de uma desvalorizagdo da
arte, mas de entendé-la inserida no contexto sécio-econdmico: para que todos tenham
acesso a todo o seu potencial, € necessario pensar nos meios de produgiio.
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A posicdo tedrica dos estudos culturais . se distingue por pensar as
caracteristicas da arte e da sociedade em conjunto, n3o como aspectos que
. devem ser relacionados mas como processos que tém diferentes maneiras
* de se materializar, na sociedade e na arte. Os projetos artisticos e intelectuais
sdo constituidos pelos processos sociais, mas também constituem esses
processos na medida em que lhes dio forma (CEVASCO, 2003. p.64).

A Animagio Cultural é fundamentalmente um processo de intervengdo que
se constitui “a favor™, ndo necessariamente “contra” al go. E pensar uma iniciativa de
“alfabetizagdo” cultural em vérias vias. Ndo & s6 para a escrita que somos educados
cotidianamente, como também para os sons, olhares, paladares, sensagdes em geral,
Potencializar e ampliar tais importantes dimensdes humanas .para ser um
apontamento necessario. Nio se trata de substituir uma coisa por outra, mas pensar
que tudo pode ser acessado desde que os individuos sejam educados para exercer
conscientemente seu direito de escolha, Mas, para tal, quais deveriam ser os pardmetros
que norteiam nossa atuagio? © . _ o -

Richard Johnson chama a atengdo para que tenhamos claro que fazemos
parte do mesmo processo que desejamos criticar. Portanto, devemos estar atentos aos
limites de nossa atuagio: -

Eles (os intelectuais) podem, tal como os conhecimentos académicos
e profissionais, policiar a relagdio entre o publico e o privado ou eles podem

+ criticd-la. Eles podem estar envolvidos na vigilancia da subjetividade dos
grupos subordinados ou nas lutas para representé-los mais adequadamente
do que antes. Eles podem se tornar parte do problema ou da solugdo. (...}
Nos precisamos fazer perguntas nio apenas sobre objetos, teorias e métodos,
mas também sobre os limites ¢ os potenciais politicos das diferentes
posi¢des em torno do circuito (JOHNSON, 2000. p.53).

Gosto da posigio de Guy Debord (1997) quando cré que a principal forma
de lidar com a for¢a da “sociedade do espetaculo” & partir da organizagdo de conselhos
comunitdrios, interclasses e intercategorias, soberanos, que nfo devem se submeter
linearmente a qualquer outro movimento, que de forma al guma podem reproduzir os
mecanismos usados pela inddstria cultural. O autor conclama uma atuagio coerente,
que, em suas palavras, “ndo combata a alienagdo sob formas alienadas”,

A idéia de projetos de vanguarda, uma idéia bastante moderna, parece
deslocada no dmbito das peculiaridades do capitalismo tardio®. O prdprio poder da
cultura de massas acaba por “fagocitar” os projetos de contraposigfio direta, sem falar
nas dificuldades de fazer a ponte entre as provocagdes dos artistas e o gosto do
grande ptiblico: : :

4 Uma reflexiio interessante sobre um dos movimentos de vanguarda, o surrealismo, e sua relagdo com os principios do
marxismo, pode ser encontrada no estudo de Michel Lowy (2002). : : ’
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Existem, no momento, poucas 4reas tio bloqueadas pelo desacordo
e pela incompreensdo quanto a relagfio entre, de um lado os teéricos e os
praticantes de vanguarda das artes e, de outro, aquelas pessoas interessadas
em uma iniciagio mais de base (...). De forma similar, ¢ dificil dar uma idéia
de quiio mecénica, quio inconsciente das dimensdes culturais continua a ser
.a politica da maior parte das fra¢des de esquerda (...) estamos falando nZo
apenas de desenvolvimentos tedricos, mas também de algumas das
condlcées para aliangas polltlcas eficazes (JOHNSON, 2000. p. 110)

Assim, a.ldéla de medlaqﬁo parece mesmao ser fundamental para lidamos
com a mtervengﬁo no dmbito da cultura. Tenho pensado na idéia de estabelecimento
de uma certa “desorganizag@o™: o processo de educagfio s¢ daria pela busca de instaurar
um incdmodo. Na verdade, a Animagfo Cultural carrega em si um paradoxo, ja que
inicialmente instala um certo desdnimo, compreensivel em uma ordem social que
estimula o contentamento f4cil ¢ uma postura pouco reflexiva. E bem possivel que
sejam comuns, por parte do publico, resisténcias quando tentamos apresentar
alternativas, algo que deve ser entabulado com cuidado e inserido em um esforgo
pedagégico continuo. Nas palavras de Shusterman; Dewey:

A verdadelra cxpenenma do mrvana eterna e lmével ‘assim como
a experiéncia .estética que permanecesse sempre a mesma, seria
insuportavelmente enfadonha, Precisamos de perturbagﬁo e desordem (...)
Trata-se tanto de uma perturbagio estimulante na diregdo do novo,
como de uma ordem concluida do velho (...} Beleza viva, a experiéncia
estética britha niio apenas por ser rodeada pela morte da desordem e da
rotina monétona, mas também porque sua propria trajetéria cintilante
_desenha o processo de morte durante a vida (1997, p.268).

No fundo a Ammacﬁo Cultural é uma proposta de educac;ﬁo que, ao buscar
quebrar uma certa unilateralidade no processo de comunicagio, parte do principio da
“deseducagio”, da desestab:llzagéo Gosto muito da provocagﬁo de José Celso
Martinez Correa: S

O teatro ndo pode ser um instrumento de educagiio popular, de transformagiio

de mentalidades na base do bom meninismo. A tnica possibilidade & exatamente

pela deseducagio, provocar o espectador, provocar sua inteligéneia recalcada
seu sentido de beleza atrofiado. :

Hoje parece ser corrente o discurso acerca do papel de mediador que deve
assumir o animador cultural, todavia devemos estar atentos aos diversos sentidos
que podem ser construidos ao .redor deste. conceito. Devemos buscar alguns
parametros mais seguros para esta defini¢fo, tendo em vista as peculiaridades da
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contemporaneldade A reflexfio de Beatriz Resende bem resume os desafios com os
quais temos que lidar: : ‘

- Se hoje o intelectual ndo tem mais a fungio de porta-voz dos que no tem

voz ~ que preferem falar por si mesmos -, tarefa de mediador entre

' poderosos e oprimidos, como acontecia com o -intelectual modemo,

resta-lhe ainda a fungdo critica que os distingue dos especialistas.

E por acreditarmos na possibilidade de se desenvolver uma reflexio

a partir de espagos de livre circulagio de idéias e de estarmos convencidos

da necessidade de se ocupar um lugar critico, que apostamos no debate em

~ torno dos Estudos Culturais (2002, p.22).

Longe do sentido moderno de vanguarda e libertos dessa falsa (e farsante)
responsabilidade de “falar pelos outros”, um projeto estratégico de' mediagdo
parece estar apontado a partir da prdpria cultura de massas, nio a “demonizando”
ou a julgando de forma linear e maniqueista. Sera que os meios de comunicago em
si sdo ruins ou complicado é uso majoritdrio que se faz deles na sociedade
contempordnea? Serd que sfo homogéneos ou h4 alternativas? Como lidar com
possiveis potenciais de emancipagio construidos pela prépria cultura de massas,
a partir da idéia de reapropriagao e ressignificagio? :

E certo que nio podemos neghgencmr a forga da cultura de massas,
a partir do ponto de vista que: '

Cada vez mais o sistema, agora planetério, necessita de uma sociedade
de imagens voltada para o consumo para “resolver” as contradigdes que
continua criando. Se antes a cultura podia até ser vista como o espago
possivel de contradigo, hoje ela funciona de forma simbiética com o capital:
a produgZo de mercadorias serve a estilos de vida que sio criagBes da cultura,

© e até mesmo a alta especulagio financeira se apdia em argumentos culturais
(CEVASCO, 2003. . 135).

Isso ndo significa, contudo que sua influéncia seja monolitica e que ndo
existam alternativas. O fundamental parece ser aprender a lidar criticamente com
a for¢a dos meios de comunicag3o, o que est4 dirctamente relacionado a um processo
de educagio da sensibilidade, um projeto de educagio estética, como temos procurado

defender nos artigos anteriores (MELO, 2002; 2004). Como bem aponta Cevasco
(2003):

~ Mais do que defender o passado, a questio mais premente é tentar ganhar
o futuro: facilitar o acesso e a expansio da cultura nas novas condigdes
sociais, e ndo confundir — problema recorrente no pensamento conservador

' —meios com mensagem. N#o existe nenhum determinismo tecnoldgico que
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obrigue"os meios de comunicagdo de massa a disseminar, como o fazem,
lixo cultural. Para um pensamento progressista, seria mais relevante pensar
em modos de utiliza-los para fins de expansﬁo e ennquemmento culturais
(p-47).

Michel Onfray (2001) também chama a atengdio para esta dimensdo,
ressaltando o equivoco das propostas que sugerem o abandono e recusa de qualquer
“cultura burguesa”, Argumenta que o uso ¢ que é de interesse da burguesia, mas isso
nio significa uma marca essencial; conclama, logo, a um entendimento histérico da
cultura. Recupera ainda a idéia, a partir de uma leitura de Gramsci, de cultura como
possibilidade de resisténcia, inclusive no interior do mercado:

. 1. ’ o L : I . .

Escapar do mercado n3o significa jamais comparecer 14 onde ele organiza

a encenacdo de suas cerimdnias de autocelebragiio e auto-satisfagdo (...)

Pois o inimigo n3o ¢ o local onde se fala; em absoluto, mas aquilo que se

diz nesse local, O gramsciano cultural supde ndo a condenagdo dos meios

midiaticos, mas a de seus fins dentro de um mundo llberal preocupado
somente com o mercado (p.234). '
Estudos Culturals cAmmacao Cultural: Desafios em Comum

Os préprios desdobramentos ¢ dimensdes recentes dos Estudos Culturais
apresentam os desafios com os quais temos que lidar para continuar pensando na
Animagio Cultural, De um lado, h4 conquistas que merecem ser cuidadosamente
consideradas: o reconheumento da importancia dos movimentos sociais, notadamente
do feminismo mais recentemente, o que também trds A tona as discussdes ligadas
a questdo de género; a compreensio de que devemos falar de culturas e nio de uma
cultura iinica; o interesse pelas formas populares de cultura; a expansdo da nogio
de poder; preocupaqﬁes mais denotadas com os SU_]eltOS e com as subjetmdades
o reconhecimento das teorias de recepgdo ativa.”

De outro lado, h4 também problemas que merecem tanta consnderagﬁo
quanto os avangos observados. Por exemplo a institucionalizagio dos Estudos
Culturais trouxe dificuldades para pensar a atuagio dos intelectuais de acordo com
os projetos de seus autores originais. Como conciliar a universidade com a prética
politica? Mesmo que se pense em uma nova tarefa para os intelectuais, os encontros
com os movimentos sociais s3o sempre problemiticos, inclusive em-fungdio dos
limites internos burocraticos do campo universitario e cientifico, que acabam por
valorizar outras dimensdes que chegam 4 beira de desesnmular as anwdades de
encontro com a concretude da intervengo.

Johnson bem define os problemas que acometem dreas de estudo com as
caracteristicas dos Estudos Culturais, da Animagfio Cultural e dos Estudos do Lazer,
pressionadas pelo que chama de “politica miGida e cotidiana da Universidade™:
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As formas académicas de conhecimento (ou alguns aspectos dela) parecem

- Ser, agora, parte do problema e ndo da ‘solugﬁo. Na verdade, o problema
continua o mesmo de sempre: o que se pode aproveitar dos interesses
e dos saberes académicos para se obter elementos de conhecimento (il
(JOHNSON, 2000, p.17).

— : Vejamkoslos desafios que sio ap('mtados‘para 0s Estudo_s; Ci.xlturais, que bem
expressam o semelhante para a Animagio Cultural;

Seu futuro estd, como diz Raymond Willians, na tentativa, nem sempre
bem-sucedida, de levar o melhor que se bo}de éonscguir em termos de
trabalho intelectual até pessoas para quem esse trabalho no é um modo de
vida ou um emprego, mas uma questdo de alto interesse para que entendam
as pressdes que sofrem, pressSes de todos os tipos, das mais pessoais s
-mais amplas (CEVASCO, 2003, p.78).

L _’_rratd-_se entio de construir uma teoria cujos ganhos ndo sejam somente
académicos, mas que recupere a idéia de uma interlocugdo clara com a pratica; um
projeto politico claro de intervengio. A Animagdo Cultural s6 pode ser construida a
partir de uma necessidade de intervengo. Consideremos com cuidado o alerta de
Johnson (2003, p.97): : L o

~Uma vez que as relacdes sociais fundamentais nio foram transformadas,

a andlise social tende, constantémente, a re;oi-riar as suas velhas éncoragens,

patologizando as culturas subordinadas, normalizando os modos dominantes,

. ajudando, na melhor das hipéteses, a construir reputagdes académicas sem

., retomos proporcionais aquelas pessoas ¢ aqueles grupos que sio representados.

: '!;A]ém' da posigdo politica bdsica (de que lado estdo os pesquisadores?),

" muito depende das formas tedricas especificas de trabalho, muito depende
. do tipo de etnografia, ' I

~, Estar atento e debater contra uma determinada tendéncia interna da
universidade parece ser algo fundamental. Vale o alerta de Cevasco: '

- A postura “politica” dos estudos literdrio radicais em nossos dias ¢, na pior
das hipéteses, um maneirismo residual de grupo; em sua forma mais tipica,
_apresenta-se como combinagdo de uma crenga fantasiosa em ‘uma
“subversio” ordinaire, com um desdém versado por idéias revolucionarias,
constituindo-se em credo mutante que pode ser  chamado de

.. anarco-reformismo. E no centro dessa subcultura estd sua realizagdo
lendéria, algo que ninguém, de nenhuma facgo especlfica, jamais pensaria

~ em inventar, g quimera institucional denominada “Teoria” com T maitisculo.
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O trabalho tedrico. € indispensdvel a qualquer investigagdo produtiva
e precisa ser defendido como tal. Mas a cultura contemporanea da Teoria
¢ uma mistificag¥o académica, uma singularidade artificial que tende
a relativizar e igualar as idéias heterogéneas que lhe sdo }Seculiares,
¢ a inibir o entendimento dos antagonismos e das verdadeiras incomensura-
bilidades do mundo real de teorias, no plural. As teorias racionais
submetem-se apenas a teorias mais potentes, e quase com certeza nfo serfo
mais conciliatérias. Mas a Teoria, tomando erroneamente coleguismo
profissional por um . consenso significativo de standards de julgamento,
-conduz seus devotos a uma politica de adaptag:ﬁo constante as nov1dades
(CEVASCO 2003. p. 144) :

Assim, apresentamos nossas criticas a uma polltlca cientifica e académica
meritocritica, pautada fundamentalmente em parimetros numéricos; a grupelhos
fechados que se negam ao debate, acreditando em velhas biblias, construidas
em cima de maniquefsmos e consideragdes pouco concretas, palavras de ordem
pronunciadas de dentro da academia, nunca a partir do didlogo ¢ da compreensio dos
movimentos sociais; bem como a um setor da universidade que exalta as beiras da
acriticidade um novo assistencialismo critico que perambula entre os movimentos
sociais (muitos dos chamados projetos sociais), que serve para que os intelectuais
durmam melhor sem que precisem pensar o quanto se afastaram da militincia e das
intervengdes diretas na realidade; para concretizar isso; chama-se os grupo sociais
para seus eventos, suas vemlssages € constroem-se falsas 1mpressoes de contrlbmgﬁo
para a inclusio social. >« - .- v

Imersos nesse palco de dlsputas teéncas desconectadas de uma preocupagio
concreta com a realidade, os intelectuais perdem de vista a necessidade de insergio
na construgfo de uma nova ordem social (muitas vezes se escondendo por tras de
seus discursos engajados) e jogam para escantelo a materialidade das relagdes
econdmicas e histdricas. SR :

Essa crescente substituigio do valor de uso pelo valor abstrato por que
se pode trocar as mercadorias, de utilidade por-prazer de consumo, tem reflexo
nas proprias posicOes intelectuais: as teorias (os “produtos” do trabalho intelectual)
s¢ separam cada vez mais da vida social e substituem uma tomada de posigdes na
pratica concreta por conversas abstratas, um valor de uso da teoria por um valor
abstrato, a pratica social pela prética puramente tedrica (CEVASCQ, 2003. p.159).

Concordo com Beatriz Resende (2002) quando ela compartilha com Stuart
Hall a compreensdo de que existe uma diferenga entre entender o sentido pelitico do
trabalho intelectual e o trabalho intelectual por politica. Mas ressalvo que nio
podemos (e ndo creio que esse seja o objetivo de Resende) utilizar tal diferenciagdo
como uma forma de ficarmos acomodados enquanto intelectuais. Cabe-nos continuar
tensionando com os rigidos limites do mundo académico, sem o qual os Estudos
Culturais correm o risco de perder uma de suas principais contribuigGes. E para os
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militantes da Animagfio Cultural essa parece ser uma compreensfo fundamental.
Enfim, a Animagdo Cultural tem que estar atenta para o fato de que:

As qualidades humanas e a dimenso sensorial da experiéneia sio objetificadas
ou separadas das pessoas e de suas atividades, de maneira se tornar produtos
em si, reificadas ou estetizadas. O problema ¢, entdo, como reverter ou
romper esse processo de modo a reaver ou reafirmar todas as qualidades
humanas que a mercadoria nega por abstragio (CEVASCO, 2003, p.76).

O desafio da Animagio Cultural passa a ser de ressaltar seu papel enquanto
tecnologia educacional que pode contribuir para a construgdo de uma nova ordem
social. Pensando na ji discutida articulagdo entre teoria e pratica, entre produciio
e intervencdo, os trés modelos de pesquisa em Estudos Culturais, propostos por
Johnson (2003), parecem apontar um caminho para avangarmos: a) preocupag¢des
com a produgdo, uma luta para transformar os meios de produgdo cultural
e desenvolver alternativas de contraposigo; - b) preocupagdes: com o texto,
focalizadas na forma dos bens culturais, identificando possibilidades de uma prética
comprometida com a transformagdo; c) preocupagdes com . a cultura vivida,
apoiando, defendendo.e estimulando os diferentes arranjos de vida de grupos
subordinados, sempre a partir da idéia de mediagdo, . o

Tendo em conta o escopo de preocupagdes e de desdobramentos que tém
sido construidos ao redor da Animaggo Cultural, podemos afirmar que se constituij
em uma bela provocagio para que os Estudos Culturais relembrem e retomem seus
projetos originais, na mesma medida que estes apresentam provocagdes para pensar
os caminhos da Animagao Cultural, :
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