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RESUMO: O que desencadeia nos individuos, mesmo naqueles que t¢m menos
acesso ao cinema, por qualquer que seja o motivo, tamanha emogdo? Por que é cssa
arte tio fascinante? Pode transformar a vida e a sociedade? Qual a importincia de
uma educagdo cinematogrifica em um mundo de imagens, onde signos e simbolos
desfilam a cada segundo a nossa frente, ajudando a construir (ou mesmo forjando)
nossas representagdes, nossos valores? Como podemos contribuir para que cada vez
um némero maior de pessoas possa ir a0 cinema, acessar a linguagem, ampliar seu
prazer, exercer com mais clareza suas escolhas? Este artigo objetiva se aproximar das
respostas a essas questdes. Procura condensar e rever alguns posicionamentos que
tecentemente tenho tomado sobre o assunto, em cursos e palestras, bem como
incorporar novas reflexdes advindas de uma tentativa tedrica e pratica de
desenvolver uma metodologia de animagdio cultural tendo o cinema como estratégia
central. Busca dialogar as ricas possibilidades das bibliografias consultadas com
o que as experiéncias desenvolvidas tém apontado e com o que tenho observado no
decorrer de minha prépria histéria de vida. - - RERTRN ‘

PALAVRAS-CHAVE: Cinema. Animagio Cultural.

Introduciio i
Queremos dizer que nenhum dos aspectos (incluindo o prazer que nos
provocou) é secundério para a compreensdo daquele fendmeno complexo
que € o cinema, que nos é tio familiar pela facilidade e pela naturalidade
com que se desenvolve a visdo filmica, mas ¢ também tdo misterioso
e fugidio quando se quer compreender seus mecanismos de produgio
e funcioriamento. Contudo, ninguém esti autorizado a dizer (...) que ndo
tem condi¢des de entender esses estranhos discursos (COSTA, 1989. p.7).

1 Professor da Universidade Federal do Rio de Janeiro. Lider do Grupo de Pesquisa Anima,

Licere, Belo Horizonte, v.8, n.1, p.93-110, 2005

93



Victor Andrade de Melo

Em matéria de cinema somos obrigatoriamente iniciantes: “compreendé-lo™
equivale 2 “saber vé-lo”, uma tarefa sempre inacabada, sempre renovada.
Porque, quando o cinema nfio for mais capaz de provocar surpresa e espanto,
quando alguns filmes ndio levarem & perplexidade o espectador,
certamente alguma coisa estard crrada‘ ou com o cinema ou com
o espectador (Araujo apud COSTA, 1989. - P- 4).

O que desencadeia nos individuos, mesmo naqueles que tém menos acesso
ao cinema, por qualquer que seja o motivo, tamanha emogdo? Por que € essa arte tio
fascinante? Pode transformar a vida e a sociedade? Qual a importincia de uma
educagio cinematogrifica em um mundo de imagens, onde signos e simbolos
desfilam a cada segundo a nossa frente, ajudando a construir (ou mesmo forjando)
nossas representagdes, nossos valores? Como podemos contribuir para que cada
vez .um ‘nimero maior de’ pessoas possa ir ao cinema, acessar a lmguagem
ampliar seu prazer, exercer com mais clareza suas escolhas?

Este artipo objetiva se aproximar das respostas a essas questdes.
Procura condensar e rever alguns posicionamentos que recentemente tenho tomado
sobre o assunto, em cursos € palestras, bem como incorporar novas reflexdes
advindas de uma tentativa tedrica e pritica de desenvolver uma metodologia
de animagio cultural tendo o cinema como estratégia central, Busca dialogar
as ricas possibilidades das bibliografias consultadas, com o que as experiéncias
desenvolvidas tém apontado e com o que tenho observado no decorrer de minha
propria historia de vida, = - .

Comecemos por uma bela crdnica de José Lins do Rego™

Conta Plinio que o pintor Apeles expunha os seus quadros em piblico
¢ ficava escondido atrds das telas. Foi quando apareceu um sapateiro que
the criticou o defeito das sandalias de uma de suas figuras. Apeles aceitou
a critica do homem modesto. Sucedeu, porém, que o sapateiro ndo se
conteve ¢ foi além das sanddlias. Ali, o pintor saiu de scu esconderijo para
dizer com veeméncia: “Sapateiro, ndo passes do sapato”. E, com isso,
se firmou para a critica toda uma teoria: a de que s6 os de verdadeiro

- conhecimento da matéria- criticada pudessem falar, pudessem exprimir
opinido. Apeles criava assim uma separag8o rigorosa entre o povo € a obra
de arte, entre a critica do vulgo ¢ o artista (p.31).

A crbnica de José Lms marca a possxblhdade de um olhar especifico sobre
o cinema, Mais do que discutir especificamente as narrativas cinematograficas e as
especificidades da arte (o que nio significa, por certo, que tais questbes possam ser
abandonadas), preocupa-me a possibilidade de entender o cinema enquanto uma

2 A crénica “0 Orgulho de Apeles” foi publicada originalmente na estréia do autor como colunista de cinema de O Globo
(17 de abril de 1944) e republicada recenterente na revista Veredas (2001).
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forma de lazer, um mecanismo de formagio e uma das manifestagdes culturais mais
difundidas no mundo contemporineo. Minha preocupago bésica, entfio, nio € com
o Apeles da crénica, mas com o sapateiro, como pensa, ¢ que pensa € as
possibilidades que tem de pensar e expressar ainda mais seu ponto de vista.
Trata-se de refletir sobre de que forma pode ser revisto o equivoco de Apeles,
superando o abismo entre o povo ¢ a arte.

Aliss, dlalogando coma h1stor1a do sapatcuo, escreveu Waly Salomao (1997):

Nio suba sapatmro além da sanddlia

- legisla a méxima latina.

. Entfio que o sapateiro desga até a sola

_. Quando a sola se torna uma tela

'Onde se exibe e se cola

. A vida do asfalto embaixo

' S ‘ . E em volta.

Se desejarmos que um niimero maior de pessoas possa ter acesso ao cinema,
temos que tomar muito cuidado nfio s6 com a critica especializada (que néo pode ser
encarada como o iluminar divino que marca diferengas ¢ elimina determinados
grupos do convivio da arte), mas também em desvendar quais os fatores que podem
impedir e/ou dificultar o acesso a essa fantéstica forma de ver e representar o mundo.

_ Obviamente que s¢ espera que mais pessoas gostem de cinema por vérios
motivos: a) porque enquanto cidadis devem ter o direito irrestrito de escolha em seus
momentos de lazer; b) porque acreditamos que tal direito estd diretamente ligado
a educagiio da sensibilidade, dimens3o fundamental para que possamos compreender
a construgio de uma nova ordem social®. :

Assim, os pressupostos basicos que desencade:am nossas reﬂexoes € nOSS0s
esforgos de construgdo sio: a) entendemos que os momentos de lazer ndo devem ser
compreendidos como meros passatempos ingénuos, mas como importantes espagos
de desenvolvimento social, podendo ou nio despertar novos olhares acerca da
realidade; b) compreendemos que o cinema é uma poderosa ferramenta de educagio,
como bem afirma Louro (2000): '

Com vérias sociedades, incluindo a brasileira, 0 cinema passou a ser,
desde as primeiras décadas do século XX, uma das formas culturais mais
significativas. Surgindo como modalidade moderna de lazer, rapidamente
conquistou adeptos, provocando novas priticas ¢ novos ritos urbanos.
Em pouco tempo, o cinema transformou-s¢ numa instdncia formativa
poderosa, na qual representagdes de géneros, sexuais, étnicas e de classe
eram (e s3o) reiteradas, legitimadas ou marginalizadas (p.424).

3 Desenvolvi essa questdo em: MELQ, (2002).
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Rosalia Duarte (2002) também ¢ explicita ao afirmar que: -

E incgivel que as relagdes que s¢ estabelecem entre espectadores,
entre estes e os filmes, entre cinéfilos e cinema e assim por diante,
sio profundamente educativas. O mundo do cinema é um espago
privilegiado de produgio de relagdes de sociabilidade, no sentido que
Simmel d4 ao termo, ou seja, forma auténoma ou ludica de sociagio,
possibilidade de interagiio plena entre desiguais, em fun¢fo de valores,
interesses ¢ objetivos em comum (p.17).

) O Que é 0 Cinema?

No dia 28 de margo de 1895, os irmdos Auguste e Louis Lumitre,
inventores de uma méquina de filmar que aperfeigoava uma longa trajetbria de
tentativa de exposi¢io de imagens em movimento, exibem pubhcamcnte em Paris
varios filmes de curta duracio. Pioneiros do cinema, nio imaginavam naquele
instante que estavam dando os primeiros passos de uma das manifestagbes culturais
mais importantes 'do século que estava para comegar. Mesmo sendo recente,
se comparado, por exemplo, & masica ¢ 4 literatura, o poder de mobilizagio
¢ a influéncia do cinema cresceram rapidamente.

De 14 para c4, a linguagem cinematografica s¢ desenvolveu e em muitos
sentidos se tornou cada vez mais complexa, muitas vezes até mesmo de dificil
compreensdo. Jean-Claude Carri¢re (1995) nos ajuda a entender tal dificuldade
quando conta o que ocorria em alguns paises africanos no perfodo pés-Primeira
Grande Guerra. Naquele momento, os franceses organizavam sessbes de cinema
tendo em vista exaltar as qualidades da civilizagio branca do mundo *“‘desenvolvido”,
convidando personalidades e lideres locais. Ocorre que muitos destes passavam
a sessio de olhos fechados, ji que sua religido ndo permitia assistir a reprodugdes
da figura humana (tradigdes mais ortodoxas do islamismo). Os que s¢ mantinham
atentos, tinham que contar com a ajuda de um “explicador” (figura que existiu nos
primérdios do cinema em alguns paises), j4 que tinham dificuldade de identificar
e entender o que se passava na tela. Reflete sobre tal fato o autor:

As vezes, acho que nés também ndo somos muito diferentes daqueles
- mulgumanos da Africa, quando vemos um filme. Ao contririo deles,
- conservamos nossos olhos abertos no escuro, ou pensamos fazer isso.
~ Mas serd que ndo abrigamos, no fundo de noés mesmos, algum tabu,

ou hibito, ou incapacidade, ou obsessdo, que nos impede de ver o todo

ou uma parte do audiovisual que cmtlla fugazmente diante de n6s? (p.10).

Carrega o cinema uma aparente s:mp11c1dade todos nés aprendemos
de alguma forma a vé-lo, independente de explicagdes ou processos formais de
educagiio. Mas precisamos “desnaturalizar” essa compreensio. A linguagem
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cinematogrifica é extremamente rica e complexa, onde se articulam de forma
multipla som, luz, imagens, falas, em &ngulos diferentes, velocidades e ritmos
diversos, montadas de forma competente de acordo com as intencionalidades dos
responsaveis pela execu¢do do filme, carregando em scu interior representaqoes
valores, compreensdes, ora mais, ora menos explicitas.

Sendo um produto claro do avango tecnolégico que marca a modermdade ’

o cinema convive desde suas origens com uma dupla dimensdo nem sempre
facilmente condicionivel, O cinema nfo nasceu como uma arte, mas sim ¢omo
uma curiosidade exposta em feiras ¢ parques temdticos: fascinava a populagdo
4 possibilidade de observar imagens em movimentos. S

De curiosidade tecnologica 4 gestagio de uma linguagem at“tlstxca espec:ﬁca
o cinema s¢ desenvolveu no 4mbito de uma estrutura industrial propria, até mesmo
por necessitar de montantes financeiros elevados para que possa ser viabilizada.
E o cinema uma arte cara, exigindo desde uma produgio que envolve muitos
profissionais diferentes e enorme dispéndio de equipamentos e materiais até
i possibilidade de exibigio dependente de salas especificas.

No que se refere a sua dupla dimensdo arte/inddstria, alguns autores
defendem ainda mais: que o cinema ¢ o produto mais adequado a uma nova estética
de excitagiio e estimulagdo sensorial tipicas da vida agitada e moderna, cujo sentido
de velocidade é sempre presente. Estaria o cinema diretamente ligado aos momentos
iniciais da sociedade de espeticulo, ao mundo de simbolos e imagens que estava
nascendo, sendo um produto plenamente a ¢la adequado®.

O fato de vivermos em mundo de imagens e simbolos ndo 51gn1ﬁca que

estejamos sendo adequadamente preparados para tal. Na verdade, podemos perceber.

o contririo; uma intervengio exageradamente centrada na palavra, além de uma
limitagdo na preocupagdo com a educagio da sensibilidade, uma dimensdo
fundamental da construgfo do individuo e da sociedade, relegando & arte um lugar
secundario. o

Na realidade cscolar & lamentavel que normalmente somente se veja
o cinema (e outra midias audiovisuais) como recursos auxiliares ¢ complementares
e nio como contetido especifico de educagfio. Nio se trata de somente educar pelo
cinema, mas também educar para o cinema. Nio se trata somente de uma diddtica
pela imagem, mas de uma didatica da imagem. Enfim, permanece na escola,
perigosamente, a centralidade da palavra e do livro:

Cabe questionar, ainda, por que o desconhecimento de obras e autores
importantes da literatura ¢ visto como um grave problema a ser enfrentado
pelos meios educacionais, enquanto o fato de a maioria dos brasilciros
ignorar a existéncia de incontiveis obras de nossa cinematografia (...)
& tratado como algo irrelevante (mesmo nds, professores, muitas vezes
desmerecemos essa produgio) (Duarte, 2002. p.21).

4 Maiores informagdes podem ser obtidas no estudo, de CHARNEY; SCHWARTZ, (2001).
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. Nso podemos esquecer que nio estamos falando de um produto ingénuo,
mas de um poderoso dispositivo de representagéo: cinema € arte, técnica, espeticulo,
cultura,’ diversdo; é uma linguagem com regras ¢ convengdes, tem relagio com
sonhos e desejos, e também tem uma forte interface com a ideologia ¢ com
a economia (Costa, 1989). Assim sendo, também existem relages de poder ao redor
da produgfio dessa manifestagdo: um mercado destinado ao consumo e ao fazer
consumir. Necessitando de grandes investimentos e envolvido nesse contexto de
relagdo, como os filmes irdo expressar a tensdo entre os-interesses do mercado
¢ o seu papel enquanto arte, que deve inovar e de certa forma ter um
compromisso social? Como equilibrar a necessidade de lucros com as inovagdes
necessarias a qualquer mamfestaqao artlstlca? Como 1mped1r que mercado
" seja “dono” da mamfestaqao? :

- 8e hoje ¢ o cinema uma das manifestagdes culturais mais acessadas,
temos que estar atentos 3 qualidade de tal acesso, normalmente feito a partir da
televisio e do video-cassete, muitas vezes limitado a um produto restrito, difundido
com vigor pelos diversos meios de comunicago. Se a linguagem cinematografica
desenvolveu-se notavelmente desde sua criagdio, somos- forgados a aceitar que
o acesso & diversidade de olhares ainda n3o € usual, até mesmo em fungio de
dificuldades de distribui¢fio. ' Em um mundo com' tantas metiforas visuais,
0 acesso a tal compreensdo de forma multipla ainda é negligente.

Enfim, nio podemos negar que a experiéncia que os individuos tm com
o cinema & um dos elementos importantes no desenvolvimento de suas capacidades
e habilidade para ver, fundamental em um mundo que solicita ¢ implementa
constantemente estimulos visuais, mesmo que nfo somente cinematograficos.
Por certo, tais habilidades podem ser extrapoladas para outras midias visuais.

Que ‘papel deve . ocupar o animador cultural nesse contexto?
Como educar pelo e fundamentalmente para o cinema? Como contribuir para que
nosso plblico-alvo possa passar de uma viso superficial, dispersa ¢ casual para
outra critica e orientada, sem que isso signifique formar criticos especializados,
a destruigdo do prazer (central nos momentos de lazer), bem como qualquer forma
de* patmlhamento de escolhas? :

“Cinema ¢ a Maior Diversio”:
Qual? A Questio da Qualidade do Produto

Inserido o cinema, como todas outras manifestagoes artisticas, nas tensdes
geradas pela sociedade de consumo, pode-se perceber o despejar no mercado de um
sem nimero de filmes bastante contestiveis do ponto de vista da qualidade,
produtos concebidos a partlr de uma estctlca empobrer.uda destmados 20 CONSUMo
rapido e insipido.

Se um filme carrega em éi uma determinada representagdo de valores,
ndo podemos negar, mesmo que nio devamos considerar de forma linear,
as suas repercussdes na vida em sociedade. Por certo, um filme ¢ 50 um filme,
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ndo & em si a realidade, mas indubitavelmente carrega em si olhares e intencionalidade
sobre a sociedade, tendo um forte potencial de influenciar na formago de mentalidades.

“Glauber Rocha ¢ bastante enfitico ao comentar tal pmcesso de formagdo em
determinados filmes:

O cinema americano, utilizando habilmente os personagens-chaves (...),
criou herdis que correspondiam a sua visdo violenta ¢ “humanitdria”
do “mundo do progresso” (...). Sua estruturd de comunicacdo funciona
‘gragas a uma série de elementos, a utilizagio do estrelismo, a mecanica
das intrigas, a fascinagio dos géneros e dlversos truqucs pubhc:ténos
(HENNEBELLE 1978. p.25).

Podenamos argumentar que € também o cinema uma das mamfestac;oes
pior acessadas, em fungdo da restrita possibilidade de escolha e da intencionalidade
na oferta de um produto de segunda linha- para a maior- parte da populaqao?
Vamos com calma.

Devemos tomar culdadc com preconceltos e poswmnamentos a priori.’
Nio se trata de colocar de forma linear e maniqueista-o cinema americano em
confronto com o cinema europeu, por exemplo. Nem todo cinema europeu é bom,
bem como nem todo filme norte-americano € um produto descartivel. E mesmo os
produtos descartiveis podem ser consumidos diferencialmente se uma determinada
postura critica existir por parte do piblico assistente. Deve-se respeitar os gostos
e as diferentes intencionalidades que conduzem as pessoas a procurarem
o cinema enquanto diversdo. Como bem chama a atenc,'ao Graeme Tumer (1997)

0 cinema é uma prétxca social para aquelcs que o fazem e-para o publico.

Em suas narrativas e significados podemos identificar evidéncias do modo

- como nossa cultura d4 sentido a si propria (...) minha preocupagio & com as
leituras que qualquer filme pode ensejar, em vez de a leltura que pOSSamos
querer impor (p.13). « :

A questdo, na verdade, passa a ser: nio deveriamos nos preparar
(e ser educados) para buscar compreender ¢ acessar criticamente as mais diferentes
possibilidades de propostas ¢ de linguagens cinematograficas? Pode-se escolher com
qualidade quando nio se conhecem as mais diversas possibilidades de escolha?

Rosélia Duarte (2002) nos d4 um dado - intercssante para pensar
essas questdes: quase 80% do publico brasileiro de cinema é composto por
estudantes universitirios e/ou pessoas. oriundas das camadas médias e altas
da sociedade, ressaltando que: B
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Ir ao cinema, gostar de determinadas cinematografias, desenvolver
05 recursos necessdrios para apreciar os mais diferentes tipos de filmes etc.,
longe de ser apenas uma escolha de cardter exclusivamente pessoal,
constitui uma prética social importante que atua na formagfo geral dessas
pessoas e contribui para distingui-las socialmente (p.14).

A Anilise Filmica, a Analise do Filme,
os Comentirios Cinematogrificos

A partir destas reflexdes, temos procurado pensar em metodologias de
animago cultural tendo o cinema como conteido central. Uma de nossas primeiras
aproximages se deu com a andlise filmica: o ato de decompor o filme em seus
elementos constitutivos (desconstrui-lo), para depois estabelecer os elos entre estas
partes, buscando interpreta-lo. ‘

Eum procedimento bastante técnico, apurado que exnge uma compreensio
profunda da(s) linguagem(ns) ¢ dos mecanismos cinematograficos, bem como uma
certa estrutura material que permite a reprodugfio com idas e voltas do filme
(uma averiguagdo sistematica), desaguando na produgdo de um documento que
pretende transcedificar o produto imagético (VANOYE; GOLIOT-LETE, 1994).

_ A andlise filmica, ¢ntdo, em seu sentido estrito, ndo ¢é tarefa do espectador
“comum”, aquele que procura um filme como forma de lazer, mas de um profissional
que o faz de acordo com uma solicitagiio ou com um fim especifico. Como afirmam
Vanoye e Goliot-Lété: :

Analisar um filme nio é mais vé-lo, & revé-lo e, mais ainda, examina-lo
tecnicamente. Trata-se de uma outra atitude com relagio ao objeto-filme,
que, alids, pode trazer prazeres especificos: desmontar um filme &, de fato,
. estender seu registro perceptivo e, com isso, se o filme for realmente rico,
. usufrui-lo melhor. A andlise de um filme (...) faz com que se descubram
detalhes do tratamento da imagem ¢ do som {...) que aumentam o prazer
a cada vez que se revé a obra (1994, p.12).

. Nesse sentido apontado, se ndo se deve esperar do piblico em geral
procedlmentos da andlise filmica, algumas de suas consideragdes por certo podem
ajudar a potencializar o prazer do espectador, na medida que:

. A anilise vem relativizar as imagens “espontaneistas” demais da criagdo
¢ da recep¢io cinematogrificas. Estamos cercados por um dilivio

_ de imagens. Seu niimero ¢ tio grande, estdo presentes tio “naturalmente”,
sdo tdo ficeis de consumir que nos esquecemos que sdo o produto de
multiplas manipulagBes, complexas, as vezes muito elaboradas.
O desafio da anélise talvez seja reforgar o deslumbramento do espectador,
quando mercce ficar maravilhado, mas tornando-o ‘um deslumbramento
participante (VANOYE, GOLIOT-LETE, 1994. p.13).
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O que buscamos é um intermédio entre as categorias de “espectador
normal” ¢ “espectador analista” propostas per Vanoye e Goliot-Lété. Segundo tais
autores, o primeiro teria como caracteristicas: passivo ou ativo de maneira instintiva
e irracional; assiste ao filme sem designio particular; deixa-se guiar pelo filme;
estabelece um processo de identificagio com o filme; pertence ao universo do lazer;
prazer. J4 o “analista” teria as seguintes caracteristicas: ativo, de maneira racional
e estruturada; examina tecnicamente o filme; submete o filme a suas hipéteses;
estabelece processo de distanciamento; pertence. ao universo da reflexdo,
produgio intelectual; trabalho. ' ' 7

Essa compreensio dicotdmica nio ajuda a entender de forma mais
complexa as possibilidades de s¢ assistir um filme, nem nos permite identificar
a ocorréncia de um outro tipo de espectador, que aqui chamarei de “atento”.

E certo que a tarefa do analista exige uma estruturagio maior, mas seria
exagero achar que ele consegue se livrar dos elementos instintivos. Da mesma forma,
ndo seria possivel que o nio-analista compreendesse algo da linguagem
cinematografica, de forma a também racionalmente poder melhor entender as
metéforas dos filmes? Por certo que sim. Sem significar que s¢ torna um critico
profissional, a compreensdo de alguns elementos filmicos vai permitir ao espectador
tornar-s¢ mais critico e perceptive is mensagens difundidas. R o

'" Da mesma forma, se nio se deve esperar do ndo profissional que ele possa
examinar ‘tecnicamente c_dm profundidade o filme, o espectador critico pode
conhecer o suficiente para assistir o produto com mais atengio, ndo se deixando
somente guiar, mas sim dialogando e exercendo uma atitude ativa. O espectador
“atento” nio somente se identifica com o filme, mas mantém uma postura de
equilibrio entre identificagio e distanciamento, fundamental para desenvolver
seus pontos de vista, suas opinibes mais aprofundadas. Como afirma
Antonio Costa (1989): :

Compreender o cinema significa também aprender a tomar as devidas
distincias da imagem, para compreender os mecanismos de produgiio do
sentido ¢, 20 mesmo tempo, saber que sdo exatamente a distincia da qual
esta imagem provém e o distanciamento em relagio a nossa experiéncia
cotidiana, do universo em que nos coloca, que produzem a fascinagéo € que
nos seduzem (p.29). o

Parece légico que para o ndo-profissional o ato de assistir o filme,
¢ mais ainda o de ir ao cinema (que & mais amplo do que somente olhar a pelicula),
pertence ao universe do lazer, mas isso ndo significa (pelo menos ndo deveria)
uma atitude alicnada: & possivel, € mesmo interessante, que essa forma de lazer também
s¢ constitua enquanto uma possibilidade de reflexéo intelectual. Da mesma forma,
o analista profissional, embora exerga uma atividade de trabalho, pode fazé-lo com
prazer, j4 que se este é um pressuposto fundamental do lazer, por si s6 ndo o define,
nem tampouco nio pode estar presente no mundo do trabalho.
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+w - Denomino essa postura intermediéria de “comentirios cinematograficos”:
uma forma de refletir sobre o filme, sem que isso signifique uma critica ou analise
profissional, desdobrando e prolongando os efeitos de um filme. Vejamos alguns

“elementos comparativos entre as diferentes posturas:

* Tipos de analise/interpreta¢io de um filme :
- Andlise Filmica - Pratica académica/profissional
.= Critica - Pratica profissional/informativa
- Comentdrios Cinematograficos - Pratica de lazer

* Caracteristicas - .- : . / o :
- Andlise Filmica - avériguagdo sistematica; ndo o espectador “comum”
- Critica - averiguagio menos sistematica; critico profissional s
- Comentarios Cinematogréficos - impacto emocional com sistematizagfio;
espectador “comum”, mas informado e critico , '

* Diferencgas de posturai de quem v& o filme

CRITICO/ | ESPECTADOR |  ESPECTADOR

. ANALISTA | ' DESATENTO . ATENTO
- :Ativo de maneira.. . Pouco ativo ou ativo - ‘Ativo, conjugando -
racional e estruturada. | = de maneira instintiva- - |o racional com o instintivo
Examina tecnicamente - | Assiste a0 filme sem 0 conhec’l mento de,
L. . elementos técnicos pode
o filme designio particular TR
: : potencializar o seu olhar
Submete o filme a seus E submetido ao filme, L :
oy SN § . L Dialoga com o filme
instrumentos de andlise | - deixa-se guiar o
; Processo de. 1. _Proéesso de Dialoga; aprdximagﬁo
distanciamento identificagdo . | -+ e distanciamento

intomean 47 o | Lazer como prazer, Lazer como prazer
-, Universo do trabalho , p ’ P

‘| ' mas pouca consciéncia - |- e tomada de consciéncia

Quadro 1: Baseado em Vanoye; Goliot-Lété (1994) -
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No que se refere ao papel ativo dos sujeitos na recepgdo das mensagens
‘cinematograficas, gosto muito das consideragdes de Elizabeth Ellsworth (2001)
acerca dos modos de enderegamento, quando procura discutir como se estabelecem

" as relagdes entre filme e espectador. A relevancia de sua discussio estd em nfo

perguntar somente 0 que o espectador espera do filme, mas sim o que o filme espera
do - espectador, ou melhor, como foi encaminhado o filme para p0551b111tar
¢ provocar emogdes, sentimentos, desejos, difusdo de valores. .

Nos diz a autora que nos primeiros momentos desta discussio hav1a uma

~ forte tendéncia ao estruturalismo e a um pensamento linear. Supostamente os filmes

encaminhavam valores que eram apreendidos integralmente pelos espectadores.
Logo se tratava de preparar produtos que contivessem modos de enderegamento

- diferenciados, conduzindo o puiblico a pensamento . divergentes. . Considerava-se

o0 receptor como passivo, por isso estudava-se denotadamente os mecanismos de
emissio.

O problema dessa.forma de pensar é desconsiderar as ressignificagdes
eo papel ‘ativo' do publico, - equivocadamente encarado de forma homogénea,
monolitica e idealizada. Os espectadores interagem com os filmes, contrastam seus
pontos de vista, suas formagdes culturais diversas, suas subjetividades com o que
esta sendo ex1b1do trata-se de um processo de interag@o. S :

E fato inegivel. que os modos de enderegamento possuem um grande
poder. de. indugfo, mas nfio se deve negar que os individuos os reelaboram,
tém a possibilidade de construir novos sentidos e significados a partir do didlogo,
até mesmo porque nunca se consegue atingir todas as pessoas da mesma forma
e abarcar todas as diferengas, que ndo devem ser neghgenc1adas pelo conce1to
confortavel e genérico de “piiblico”. . :

A questiio, para o animador cultural passa a ser entio aprender a lidar
¢ a utilizar a incapacidade de enquadramento como dimensio fundamental que pode
permitir uma atuagio mais efetiva na busca de difusdo -de novos olhares
cinematograficos. De forma resumida, trata-se de induzir e mediar novas
sensibilidades a partir da apresentagio de divergentes modos de:enderegamento,
pois se cada. filme contém uma série de . valores que sdo ressignificados,
se pudermos difundir um conjunto maior de compreensdes, estariamos contribuindo

para processos de reelaboragdo mais complexos.

. Mais uma vez retomamos as questdes-chaves deste capltulo Nao se trata de
formar criticos profissionais, mas de tentar contribuir para que nosso pubhco

- compreendendo e tendo o estimulo de acessar modos de enderegamento diferenciados,

possa descobrir e potencializar suas possibilidades de olhar, desenvolver. novos
olhares sobre o cinema, sobre a realidade, sobre a vida. Também ndo se trata de
difundir somente uma perspectiva de pensamento, mas multiplicar divergentemente

- as possibilidades de olhares, pois a partir deste fato, com o decorrer do processo de

ye

educagiio da sensibilidade, poderdo os individuos exercitar de forma mais efetiva seu
senso critico.
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~ Como bem resume Rosalia Duarte (2002):

- Nesse caso, gostar significa saber apreciar os filmes no contexto em que
cles foram produzidos. Significa dispor de instrumentos para ‘avaliar,

. criticar e identificar aquilo que pode ser tomado como elemento de reflexiio
sobre o cinema, sobre a prépria vida e a sociedade em que se .vive.
Para isso, € preciso ter acesso a diferentes tipos de filmes, de diferentes
cinematografias, em um ambiente em que essa prética seja compartilhada
¢ valorizada (p.89). : SR

Mas, afinal, quais dimens&es devem ser trabalhadas com nosso publico-alvo
de forma a encaminhar diferentes modos de enderegamento, que possam contribuir
para a educagdo de espectadores mais criticos/atentos perante a arte cinematografica?

Possiveis Parimetros para Implementar um Projeto -
- de Educagiio Cinematografica :

- Como j4 dito, mesmo que a anélise filmica se constitua em uma- atividade
de caréter denotadamente técnico, algumas de seus pardmetros podem ser 1teis para
que, enquanto animadores culturais, possamos contribuir para o processo de auto
formagdo de espectadores criticos/atentos. - :

O primeiro parmetro ¢ aparentemente Gbvio: ninguém pode desenvolver
0°gosto cinematografico se nfo assistir filmes. Trata-se de aceitar o desafio de
incorporar o cinema entre as estratégias de animagdo cultural, procurando-se
apresentar uma diversidade de narrativas que possam - contrastar com o que -
¢ constantemente propagado de forma limitada pela inddstria cultural/meios de
comunicagio. - o i ‘

: - Obviamente que este ndo & um processo facil e requer estratégia e cuidado.
Néo adianta comegar um processo de educagio cinematografica com filmes muito
herméticos e/ou com narrativas muito distantes das convencionais. Lembremos que
o prazer ¢ uma dimens&o central, ndo s6 porque é elemento definidor dos moméntos
de lazer, como também porque sem este corremos o risco de ver nosso publico-alvo
se afastar de nossas atividades. Como bem chama a atengio Antonio Costa (1989),
compreender o cinema: “...ndo significa negar ou afastar, como foi feito muitas vezes
por uma critica excessivamente ideolégica, o prazer ¢ o fascinio da visdo filmica”
(0.29). : B : AR

~ Existem filmes e cineastas que podem fazer uma “ponte” entre os mais
convencionais e 0s mais ousados. Além de tudo, vale a pena lembrar, um processo
de educagio cinematografica ndo se d4 contra o filme “pipoca”, mas a favor da
cinematografia “alternativa” e considerando- a existéncia de peliculas’ com
caracteristicas hibridas: a favor da diversidade. B
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Um segundo pardmetro € o recuperar da tradigdo cineclubista de promogio
de discussdes apds a exibigdo do filme, oportunizando e estimulando o publico
a expor seus pontos de vista acerca do assistido. Minha experiéncia mostra que nesse
momento o piblico tende a valorizar a discussdo ligada aos contedos apresentados,
minimizando as compreensdes ligadas & forma,  estética filmica. Por certo vale
discutir os valores difundidos, ainda mais quando falamos de uma manifestagéo
que mexe tanto com os desejos ao criar mecanismos de reflexfio e identificagdo,
mas deve também o animador cultural estimular o plblico a pensar sobre as
diferencas na forma de expressio e veiculagdo das imagens/mensagens: os planos,
a iluminacfo, enfim, as peculiaridades da linguagem.

Essa é uma boa oportunidade para que situemos -0 publlco no ambito
dos diversos movimentos cinematograficos. Como bem afirma Vanoye;
Goliot-Lété (1994):

Analisar um filme é também situi-lo num contexto, numa histéria. E,
se considerarmos o cinema como arte, é situar o filme em uma histoéria das
formas filmicas. Assim como os romances, as obras pictéricas ou musicais,
os filmes inscrevem-se em correntes, em tendéncias e até em “Escolas”
estéticas, ou nelas se inspiram a posteriori (p.23).

Se o publico consegue paulatinamente entender as diferengas entre
as Escolas, consegue captar, por exemplo, as peculiaridades das propostas ¢ da
forma de filmar dos cineastas da Nouvelle Vague, que tém diferencas com as do
neo-realismo italiano; capta as peculiaridades dos cineastas do Cinema Novo;
consegue entender que Woody Allen tem certas regularidades; que os filmes
iranianos contemporineos tém similaridades e s3o influenciados pelo neo-realismo.
Este publico, enfim, terd maiores condigc”)es de compreender a narrativa, as metaforas
sugeridas, podera se posicionar mais criticamente perante os filmes.

Também ¢é .interessante que paulatinamente possamos ir apresentando
os principais elementos de composi¢io de um filme. Como € um produto bastante
complexo, o piblico muitas vezes ndo entende o enorme esforgo que demanda
sua realiza¢dio, ndo compreendendo até mesmo como ‘trabalha a- equipe: para
o alcance do resultado final. E importante que possamos explicitar - as diversas
fungdes e tarefas dos diferentes membros da equipe, bem como o processo de criagdo
e execu¢io de uma pelicula, desde o argumento, passando. pelo tratamento
roteiro, filmagem, montagem, distribuigdo, até a exibigfo.

. Dentro da proposta dos “comentérios cinematograficos”, temos trabalhado
com trés parimetros: a) elementos técnicos (caracteristicas do- filme; ligados
4 estruturagio da linguagem cinematogréfica: cimera, iluminagdo, som, edigdo);
b) contexto histérico filmico (a que movimento se liga?) e social (em que época foi
produzido?); c) emogdes que desencadeia (forga das metaforas; o ﬁlme te faz
refletir sobre o que?). g '
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No que se refere a filmagem e 4 exibigHo, vale a pena discutir ndo s6 alguns
aspectos tecnicos (planos, movimentos de camera, opgdes de montagem),
que obviamente dialogam com as opgdes estéticas dos cineastas (e mesmo das
influéncias e movimentos em.que estes se inserem), como também aproveitar para
debater as dificuldades de difusdo de certos produtos tendo em vista a logica
da 1ndustr1a cultural.

* Outro pardmetro importante ¢ o situar de nosso ptiblico-alvo no amblto da
critlca especmhzada. Mais uma vez utilizamos as palavras de Vanoye e Goliot-Lété
(1994): “Quanto as anélises de filmes j4 existentes, ndo é que se deva ignora-las.
Ao contrario, deve-se utiliza-las, mas, antes de mais nada, é preciso sobretudo saber
utilizé-las, ndo considerando-as de imediato como um saber obrigatério, prehmmar
a analise” (p.17). R

Devemos lembrar que ato de ir ao cinema ndo se resume a entrar na
maravilhosa sala escura. Ir ao cinema comega antes, quando lemos as criticas
¢ buscamos situar a trajetéria do cineasta, e continua depois, quando pensamos
e discutimos sobre o assistido. Obviamente cada pessoa estabelecera uma relagéo
prdpria com as criticas especializadas. Particularmente, antes de assistir o filme dou
uma répida lida no que sai nos jornais, de forma a preparar meu olhar para o que vou
assistir, mas ndo deixando que o material me influencie de forma definitiva.
Apos assistir ao filme, reflito sobre ele e retomo as criticas, buscando estabelecer um
didlogo com o que foi escrito.

Vale também discutir um pouco a utilizagio do video-cassete e do DVD no
1n0sso projeto de animag&o cultural. Ambos sio importantes ferramentas, ainda mais
se considerarmos-as dificuldades materiais para projegdo em peliculas e de acesso
a diferentes narrativas cinematograficas nas cidades. Contudo, esses equipamentos
ndo substituem o ato de ir e assistir filmes no cinema, que deve sempre ser
estimulado na medida do possivel.

Ja temos realizado algumas expenenmas que procuram considerar as

,  reflexdes aqui-apresentadas.  Temos montado “cursos” de cinema em diferentes
dmbitos. Nao houve experiéncias iguais, ja que cada espago (quem ¢ o publico,
quais. sdo os recursos disponiveis, qual o objetivo, qual o tempo) determinou
o' percurso que . adotamos. Mas em linhas gerais podemos apontar alguns dos
cammhos adotados. .

.t Sempre comegamos ‘com uma pelicula que tematiza o propno prazer
e ato de ir ao cinema. Muitas vezes, por exemplo, iniciamos com “Cinema Paradiso”,
um belo e emocionante filme. O intuito inicial ¢ mesmo problematizar o hébito de
assistir filmes e as dificuldades/impedimentos/barreiras que existem ao seu redor.
ot Costumamos -também ter uma aula “mais tedrica” sobre os elementos
basicos :da narrativa cinematogréfica, um panorama das questdes técnicas aliada
a pequena introdugdo de sua articulagdo com a questfio estética. Essa é a tinica aula
eminentemente tebrica, ainda assim procuramos levar cenas que explicitem o que
estd sendo apresentado.
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As aulas seguem um modelo aproximado. Ha sempre uma exibigdo de um
filme. Inicialmente apresentamos brevemente o cineasta ¢ damos algumas poucas
informagdes sobre o que vai ser assistido. Evitamos qualquer antecipagdo excessiva.
Pedimos somente que-o publico fique atento nio s6 ao contetdo, mas também
4 forma de filmar, fazendo comparagoes com o que normalmente assistem em ﬁlmes
na televiso. : : - o
‘Ao final do filme, iniciamos um debate com o pubhco onde procuramos
estimula-los a definir as principais caracteristicas e diferengas observadas.
Fazemos isso 'simultanecamente a questionamentos sobre se gostaram ou’ néo,
porque gostaram ou ndo, quais foram as principais dificuldades encontradas para
assistir o filme. E partir desses ‘posicionamentos que vamos definindo as
caracteristicas do filme no interior do movimento cinematografico e ressaltando
as peculiaridades do cineasta. Somente ao final, depois que o publico se posicionou,
¢ que amarramos a discussdo, apresentando mais’ estruturadamente informagdes
'sobre o que foi assistido e buscando contextualizar historicamente a produggo. -

Assim sendo, buscamos: articular o desenvolvimento de olhares’ senswels
e compreensoes hlstorlcas sobre o cinema, tendo em conta que -

0 cmema ¢ a mais auto-referente de todas as formas de arte: citaa si préprio
o tempo todo, ao longo de seus mais de cem anos. Assim, é comum

-0 uso_de formas de narrar mais ou menos caracteristicas de um determinado .

diretor (ou de uma geragio cinematografica) em- filmes de outros,

seja-em forma de homenagem/mengdo/citagdo, seja como deboche ou
pastlche Essas citagdes também- significam os  filmes, pois informam,
de modo diferenciado, espectadores com maior ou menor experiéncia com
o cinema (DUARTE, 2002. p. 60). - :

: Na selegdo de filmes, procuramos abordar e percorrer o' mais nimero
possivel de movimentos cinematograficos (nacionais e internacionais) e incluir
os principais cineastas, obviamente sempre considerando a experiéncia pregressa

do publico € os incluindo em um'processo pedagégico cuidadosamente montado:
As expenenmas por nds desenvolvndas tem tldo resultados incriveis e tem se

mostrado de sucesso. , EEEREEE o

-Enfim, compreendemos que o sentido que se atnbul aum filme € resultado
de uma articulagio complexa de experiéncias pessoais, compreensdo dos elementos
técnicos, entendimento das referéncias historicas, articulagio com o-extra-estético
(mercado, momento de produgdo dos filmes, ‘contexto histérico), valores culturais
que induzem e influenciam os individuos, reelaboradas e relidas pela subjetwldade
de cada um, que nunca é completamente controlada ou dominada, mas sim
influenciada em um didlogo rico de ndo dupla. O que buscamos & implementar
prOJetos de educagao c1nematograﬁca que c0n31derem todos esses elementos
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Caminhando Para Concluir

O fato de nos insurgirmos tanto contra as iniciativas de controle mercantil
do acesso 4 obra de arte quanto frontalmente questionarmos um determinado olhar
preconceituoso acerca das diferentes formas de narrativa, nio significa negar
a necessidade de um processo de educagdo da sensibilidade do olhar, fundamental
para ampliar as possibilidades de lazer da populagfio, bem como sua compreensdo da
realidade. . '

Vale ressaltar que a sensibilidade ndo € um dom divino; ela & historicamente
construida e, devido & agfio da indistria cultural, temos sido induzidos por uma
sensibilidade restrita, que nfio nos possibilita acesso a uma variabilidades de gostos
¢ entendimentos. Obviamente ndo devemos considerar tal processo de forma linear
e. unilateral, percebendo que os individuos também. tém sua autonomia
e reelaboram/ressignificam as imposigdes sociais. De qualquer forma, uma sociedade
mais justa somente pode ser fundada a partir de uma real democratizagdo das
possibilidades de sentir, olhar, tocar. , :

Para a construgdo de um projeto de educagio do olhar, a dimensio inicial
e central situa-se na necessidade de experiéncias sensiveis, no proprio ato de assistir
filmes. Ninguém pode ser educado para o cinema sem muito assistir filmes,
de preferéncia em salas de projegdo, embora, conforme j4 discutido,
os videos e DVDs podem também ter sua utilidade. Nesse sentido, é interessante
a fala de Jorge Coli (2001) ao comentar o recém-langado livro de criticas de
José Lino Grunewald (2001):

*E a assiduidade diante das telas que aguca a inteligéncia analitica necessaria

(-..). Uma ligo menos evidente do que parece - ¢ passivel de ser alargada:

para conhecer literatura, é preciso ler poesia e romances; para conhecer

pintura, € preciso ver muitos quadros; para conhecer cinema, é preciso ir ao
cinema (p.20). . " '

Contudo ndo basta somente assistir, mas também estar atento e predisposto
a observar as peculiaridades das narrativas diferenciadas, outras formas de conceber
a imagem e/ou a realidade. Para tal, o dominio de certos indicadores ‘pode por certo
facilitar essa tarefa, potencializando nosso acesso aos filmes.

Assim sendo, o ato de assistir a um filme é uma diversdo que comega antes
de se entrar no cinema e a pelicula ser projetada. E importante sim uma preparagéo
prévia (para saber sobre as criticas, para compreender as intencionalidades ao redor
do filme); passa pelo ritual de ir, entrar, assistir; continua quando. podemos refletir
¢ conversar posteriormente sobre a fita. ~ - »

: Néo estamos com isso propondo uma “produtiviza¢io” dos momentos de
lazer, mas sim uma ampliagio da compreensdo acerca da importancia
desses instantes, para além do seu sentido de alienagio correntementc €Xpresso nas
consideragdes do senso comum. Argumentamos que a preparagio prévia
¢ a discussfo posterior também podem e devem ser divertidas  prazerosas.
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Por certo ji existem iniciativas de difus8o cinematografica em muitas
cidades. A despeito de sua importincia, algumas merecem ser parcialmente criticadas
se desejamos a potencializa¢do de sua intervengfo e o alcance de seus reais objetivos.

' As propostas de difusdo atuais sdo em sua grande parte pautadas
em dois modelos: a) levar eventualmente determinado -pablico. a um c¢inema;
b) levar eventualmente os filmes a alguma praga ou local piiblico.

Por mais que sejam interessantes tais propostas, seria ingenuidade acredltar
que somente com o acesso eventual (3s vezes muito raro) pode-se desenvolver
o gosto e a educagdio do olhar. Sem a possibilidade de gerar um habito e fora de um
processo continuo de intervengfo pedagdgica, a exposicdo desses filmes acaba se
restringindo 4 mera curiosidade, com poucos desdobramentos e 1mpactos particulas
de uma felicidade parcial. =~

A necessidade de um processo continuo e permanente deveria passar
pelos meios formais de educagfo (por que a escola nfo trabalha de forma denotada
os conhecimentos sensiveis, tanto na perspectiva de educagio pela imagem quanto
na de educacdo para a imagem?) e pelo criar de alternativas para o tempo livre que
aproveitassem os espagos ja instituidos para organizar iniciativas de intervengdo.

Poderia-se, por exemplo, montar pequenos cineclubes em pelo menos uma
escola publica por bairro, que alids normalmente ficam fechadas aos fins de semana.
Caberia ao poder piliblico ceder um aparelho de TV e video por escola, montar
uma videoteca e um programa de discussdo/exibigdo, bem como contratar alguém
qualificado para cada cineclube escolar. Articulado com essa proposta, organizariam-se
exposi¢des publicas de filmes, percorrendo espagos centrais por :regido,
bem como se fariam convénios com cinemas para possibilitar acesso a um certo
nimero de publico de forma gratuita. Esta é uma solugdo que ndo tem a pretensédo
de ser original, ¢ de baixo custo e possivelmente de grande efetividade se bem
encaminhada. : :

Enfim, sdo apenas alguns apontamentos para que possamos construir
‘uma postura mais adequada do animador cultural perante a uma das manifestages
culturais mais importantes do tltimo século: o cinema.
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ABSTRACT Why is the cinema a so fascmatmg art? It can transform the life and
the society? Which the importance of a cinematographic education in a world of
images, where signs and symbols are so important to build our representations, our
values? As we can contribute so that each time a bigger number of people can go to
the cinema, to have access the language? The aim of this article is approach to the
answers to these questions. Search to condense and to review some positionings that
recently I have taken on the subject, in courses and lectures, as well as incorporating
new happened reflections of an attempt theoretical and practical to develop a
methodology of cultural animation having the cinema as central strategy.
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