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RESUMEN: El siguiente texto tiene como objetivo reflexionar sobre la posibilidad de
vivenciar la representacion escénica previamente concebida para el espacio fisico dentro
del espacio virtual establecido durante el aislamiento ocasionado por la pandemia del
COVID-19 en Meéxico, con la finalidad de vislumbrar algunas de sus posibilidades
dentro de su Nueva Normalidad. Esto, por medio de un dialogo entre sus caracteristicas
técnicas y tecnoldgicas, los habitos establecidos previamente al respecto y la factibilidad
del consumo digital dentro de la sociedad mexicana. Observandose como resultado, una
dificultad para implementar un espacio exclusivamente virtual para su practica dentro
de la Nueva Normalidad, especialmente, cuando sélo 56.4% de los mexicanos (as)
dispone de acceso a internet.
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THE POSSIBILITIES FOR THE EXPERIENCE OF THE SCENIC
REPRESENTATION AS A LEISURE PRACTICE WITHIN THE POST-
PANDEMIC MEXICAN “NEW NORMAL”

ABSTRACT: The following text aims to reflect on the possibility of experiencing the
scenic representation, originally conceived for the physical space, within the virtual
space established during the isolation caused by the COVID-19 pandemic in Mexico, in
order to infer some of its possibilities within Mexican “New Normal. This, through a
dialogue between its technical and technological characteristics, the habits previously
established in this regard and the feasibility of digital consumption into the Mexican
reality. Observing as a result, a difficulty to implement an exclusively virtual space for
its practice within the Mexican ‘“New Normal”, especially when only 56.4% of
Mexicans have internet access.
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Introduccion

El presente articulo pretende reflexionar sobre las posibilidades de vivenciar las
representaciones escénicas como el teatro y la danza dentro de los espacios virtuales
disponibles durante la pandemia, con la finalidad de inferir como seria esta experiencia
dentro de la Nueva Normalidad mexicana ante la posible afectacion de los espacios
fisicos reconocidos tradicionalmente.

“Nueva Normalidad” que supone algo diferente por venir, una posible nueva
forma de organizacién del como hacer, percibir y juzgar las practicas y las relaciones
sociales, en consecuencia, una posible nueva forma de organizar a los sujetos en el
mundo material sea este fisico o virtual, a causa del aislamiento social demandado por
el COVID-19, que puso, aparentemente en pausa, la forma en que las personas se
relacionaban con los otros y su entorno para trabajar, divertirse, cuidar de si y de los
otros significativos.

Es asi como, a causa de la expansion del COVID-19 y su aislamiento social
voluntario o forzoso, algunos espacios que estaban dispuestos fisicamente para la
convivencia social de los seres humanos fueron cerrados, entre ellos, aquellos donde se
llevaban a cabo las representaciones escénicas, consideradas como tales, aquellas
creadas para dialogar con los otros por medio de la apreciacion o participacion de sus
publicos, que permiten generar experiencias consideradas dentro de este trabajo como
parte de las practicas escénicas, entre las cuales también pueden encontrarse el de la
creacion, actuacion, produccion, divulgacion y gestion, entre otras opciones, siendo el
dialogo posible de esta experiencia, sea de forma activa o interactiva, el punto central de
este texto, por ser el méas afectada a partir del cierre de sus espacios fisicos que limito

las posibilidades de su experiencia a la ofrecida tan solo por los espacios virtuales.
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Considerando como espacios virtuales aquellos realizados fuera del espacio
fisico que favorecen a la interactividad entre los participantes por medio del
establecimiento de diversas redes de comunicacion, espacios que a raiz de la pandemia,
han sido la plataforma por medio de la cual, las representaciones escénicas que
acontecian en fisico, han buscado adaptarse y transmutar, acelerando el paso hacia la
interactividad que ya habia estado desarrollandose dentro de este tipo de
entretenimiento desde finales del siglo XX.

De esta forma, se observa como hasta antes de la pandemia era posible vivir la
experiencia de estas practicas dentro de los espacios virtuales en paralelo con sus
espacios fisicos que ahora son inexistentes, ¢sera que volveran a reactivarse?, ;sera que
nuevos espacios y lugares se generaran a partir de las posibilidades resultantes de la
transicion de las practicas fisicas hacia las virtuales? ¢sera que las practicas fiscas seran
desplazadas por las virtuales favoreciendo su extincién?

Con respecto a la diferenciacion existente entre los espacios percibidos como
nuevos Yy los viejos, Benedict y Suérez (1993), comentan que, “Lo “nuevo” y lo “viejo”
estan alienados diacrénicamente, y el primero parece invocar siempre una ambigua
venia de los muertos.” (p.260), ante esto, podria contemplarse la posibilidad de que los
nuevos espacios pandémicos y pospandemicos para la representacion escénica
resultantes del aceleramiento virtual, de alguna forma, serian construidos sobre las
experiencias historicamente desarrolladas fisicamente, por lo tanto, sea esta una ruptura
0 continuacion de lo antes vivenciado, estaria haciendo referencia a lo anteriormente
experimentado.

Ahora bien, con respecto al ambiente pandémico mexicano, se ha observado
como el COVID-19 ha llegado a permear diferentes dimensiones de la vida humana

como la cultural, social, econémica, psicoldgica y bioldgica, tanto por sus afectaciones a
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la salud como por la nueva distribucion de los cuerpos en los espacios y tiempos como
consecuencia del aislamiento social voluntario o forzoso, lo que ha ocasionado el
surgimiento de nuevos hébitos de higiene y convivencia social que buscan evitar el
contacto interpersonal que pueda incrementar el nimero de contagios por encima de la
capacidad de atencion médica, situacion que, probablemente, ha ido generando nuevas
practicas de vinculacion con el entorno material y subjetivo, algunas de las cudles
perduraran dentro de la Nueva Normalidad.

Nueva Normalidad que, al ser adn desconocida, ha ocasionado una
incertidumbre econdmica que ha llevado a la recision de contratos laborales, despidos o
disminucién de horas laborales con o sin disminucion de salario temporal o
permanentemente, asi como, a la suspension de labores educativas de forma presencial y
de otros servicios considerados como no esenciales para la sobrevivencia de una nacion
como aquellos vinculados con el entretenimiento.

En consecuencia, un porcentaje de la poblaciébn mexicana se ha dispuesto a
permanecer en casa y/o salir bajo las restricciones y proteccién necesaria para evitar
contagiarse y/o contagiar a otras personas, aunque, cada vez son menos las que
permanecen bajo estas restricciones establecidas de forma obligatoria o voluntaria en la
mayoria de los estados de la Republica, esto debido al paso del tiempo, la inestabilidad
del virus y a las decisiones politicas; y con todo a la prohibicién de précticas que
promueven la reunion de muchas personas dentro de un mismo espacio fisico, como
aquellos dispuestos para las representaciones escénicas, importantes por ser
manifestaciones culturales que favorecen la convivencia humana de manera lidica y
voluntaria y que tienen el potencial de conducir a transformacion personal y por ende
social por medio de su representacion ante los otros, lo que coloca a esta actividad como

una practica de ocio con base en la definicion trabajada por Gomes (2011 apud, 2014).
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Bajo este panorama, si hablar de ocio en México ya es complicado por ser este
un pais donde parece invisible la existencia de una politica publica fuera de la
recreacion, el deporte o el turismo, ain més, cuando se encuentra acompafiado por un
confinamiento rodeado por el aire del desempleo y la incertidumbre, que ha conducido,
a una aparente urgencia de monetizar cualquier practica inclusive las de ocio, con la
finalidad de tener los recursos econémicos para sobrevivir en el presente y en la Nueva
Normalidad porvenir.

Posible, gracias a las ventajas que han sido ofrecidas por medio del desarrollo en
las ultimas décadas de plataformas digitales como Facebook, YouTube, Instagram y
recientemente TikTok, a través de las cuales, se ha conseguido democratizar la
exhibicion de la creatividad y su monetizacion. Estableciendo durante las ultimas
décadas una oportunidad de comunicacion en red entre sujetos con intereses comunes
que, con el paso del tiempo, fueron generando contenido atractivo por su aparente,
innovacion, originalidad y contemporaneidad que, posteriormente, fue reconocido por el
mercado de consumo, es decir, lo que aparentemente comenz6 como un espacio de
comunicacion desmonetizada para quien participaba en ella, fue convirtiéndose en un
lugar para la valorizacion de la exhibicién de la creatividad como una via para la
publicidad de productos ya existentes o como un producto en si factible de ser
monetizado.

Exhibicion de la creatividad anteriormente exclusivas de las practicas escénicas,
de las cuales, fueron surgiendo nuevas formas de ocio como el cine, la television, las
series, realityshows, los vlogs, entre otras.

Como resultado, se percibe como durante las Gltimas décadas del siglo XX y las
primeras décadas del silgo XXI fueron desarrollandose en paralelo dos espacios con

potencialidad diferenciada para ofrecer diversos lugares para la practica del ocio con
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menor 0 mayor grado de control percibida sobre la accion, estableciéndose con esto el
camino para una ruptura o continuidad entre las practicas fisicas y virtuales, proceso que
se ha visto acelerado debido al ambiente generado por el COVID-19,dentro del cual, se
ha observado el cierre de algunos espacios fisicos que han ocasionado la quiebra y
posible desaparicién de instituciones internacionalmente reconocidas como el Cirque do
Solei, al mismo tiempo, que nuevas formas virtuales se han fortalecido, y con ello,
nuevas formas de vivenciar las practicas escénicas a traves del uso de las diferentes
plataformas tecnoldgicas disponibles, razén por la cual, el principal interés de este
articulo es el de reflexionar sobre las posibilidades existentes para la representacion
escénica como practica de ocio dentro del espacio virtual pandemico con el proposito de
vislumbrar como podria continuar siendo su experiencia dentro de la Nueva Normalidad
mexicana aun ante la sobrevivencia de sus posibilidades ofrecidas dentro del espacio
fisico.

Para este fin, seran analizados estudios realizados dentro de las artes escénicas
que dialoguen con las posibilidades de adaptacion y desarrollo virtual de esta practica
en didlogo con los habitos que con respecto a esta y el espacio virtual, existian de forma
previa y durante la pandemia dentro del contexto mexicano.

De esta forma, como predAmbulo para esta reflexion, a continuacién, sera
presentado un breve recorrido por el desarrollo técnico y tecnoldgico que han
fundamentado la composicion de estas practicas modernas de ocio, con la intencién de
identificar sus vinculos con las nuevas formas de creacion experimentadas durante el
siglo XXI1 vy sus posibilidades para los espacios disponibles en la Nueva Normalidad,
seguido de una descripcion de los habitos que con respecto a las practicas escenicas y
virtuales existian en la realidad mexicana previamente a la pandemia, para poder inferir

el panorama posible para su vivencia dentro de la Nueva Normalidad.
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Posibilidades de la Representacién Escénica Fuera de su Espacio Fisico de
Acuerdo con sus Caracteristicas Tecnicas y Tecnologicas

De acuerdo con, Guarinos (2008),

El teatro en pleno siglo XXI ya no es sélo una forma de ocio, es un signo de
cultura [...] Pero independientemente de la verdad o no de este hecho, lo
cierto es que la teatralidad, hoy por hoy, excede al mismo teatro y se expande
a otras formas de ocio, otros discursos ficcionales 0 no y otros medios o
manifestaciones artisticas. A la irrupcién en nuestras vidas cotidianas de las
nuevas tecnologias hay que sumar nuestra tendencia cultural occidental a la
hibridacién de los Gltimos tiempos. Y de ese modo también el teatro se ha
visto afectado, en el buen sentido de la palabra, por dichas tecnologias y éstas

por aquel (p.1).

Ante este discurso, se observa como el didlogo entre el teatro, como espacio y
practica, y la tecnologia; aparecen como parte de las tematicas a ser tratadas dentro de
las practicas escénicas, en particular, porque los avances tecnolégicos han colaborado
con la construccion y visibilidad de los espacios y lugares existentes para la
representacion escénica, que ha llegado hasta el desarrollo de simuladores de salas
virtuales que favorecen la apreciacion de una obra realizada por avatares o por seres
humanos previamente grabados dentro de una escenario existente dentro del terreno
fisico.

Todo esto factible, gracias a la caracteristica multidisciplinar del evento escenico
y a la utilizacion de recursos multimediaticos para la amplificacion de la simulacién de
lo real y la apariencia (GUARINOS, 2008). Tomando al teatro como referencia de las
practicas escénicas, a razon de ser este, el espacio fisico definidor del lugar escogido
para su establecimiento como practica moderna de ocio.

Dialogo anteriormente citado entre el cuerpo expresivo y la tecnologia
emergente dentro de las practicas escénicas, que ha permitido potencializar la
interaccion entre platea y publico, instaurando otras posibilidades de vivirla, como,
actualmente, es la forma interactiva, la cual, permite una dimension mas diversificada

en alcance y de decision sobre los escenificado, pasando asi de una interaccion bilateral
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establecida entre el publico y el creador escénico, para una interactividad donde la
posibilidad de establecer redes continuas de participacion se expande hacia diversos
publicos y actores situados en diferentes espacios tanto fisicos como virtuales, llegando
incluso, a diluirse cada vez mas la linea entre actor y publico, particularmente, cuando
este Ultimo tiene la posibilidad de tomar parte dentro de la creacion escénica.
Observandose como el dialogo entre tecnologia y la escena siempre ha existido, de igual
forma que la necesidad constante de transformar los modos de produccion y
representacion escénica para la consecucion de una comunicacion méas cercana con el
publico asiduo y deseado.

De este modo, para comprender como estas posibles relaciones entre la
experiencia escénica y las nuevas tecnologias han estado siempre existentes entre las
practicas escénicas, es importante recordar como este dialogo partio de un espacio fisico
proyectado para un mundo moderno en constante progreso. Donde la escena era
construida a partir de la experiencia generada por los ambientes y acciones producidos
un escenario, sin embargo, con independencia a su estructura fisica. Con base en esto, el
espacio escénico podria ser concebido mas alla del espacio fisico teatral y sus préacticas.

Separacion de la escena de su espacio fisico, principalmente, sustentada por la
transicion hacia un pensamiento posmoderno, donde se observa, un alejamiento del uso
exclusivo de la escena por el espacio teatral, que habia sido predominantemente italiano
en Latinoamérica del siglo XIX y de la primera mitad del siglo XX, por ser este, una
estructura arquitectonica que permitiria una mejor visibilidad, acustica,
transformaciones escénicas y efectos de ilusiones (ROUBINE; MICHALSKY, 1998).
Siendo, actualmente, concebido y percibido de manera diferente gracias a las
transformaciones presentadas por los modos de produccién y consumo a lo largo del

siglo XX que, favorecieron la construccion de obras de escénicas con base en una
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libertad creativa favorecida por la posibilidad de ocupar nuevas formas, tiempos y
espacios, y mayor conciencia de su entorno social y politico (MALAGON, 2012).

Con lo anterior, se percibe, como la préctica escénica ha sido concebida desde su
inicio para ser observada por otros, identificados como publico, a través, de un espacio
reconocido como escena que puede llegar a sobrepasar el espacio construido
fisicamente a partir de las identidades construidas por medio de la representacion y a
partir del aprovechamiento de los avances cientificos y tecnologicos que han ido
desarrollando formas para mostrar el acontecimiento escénico, el cual puede llegar a ser
espectacular por su capacidad de simular o aparentar la realidad dentro de un espacio
paralelo al percibido como real, o por la creacion de ambientes surreales percibidos
como fuera de este mundo (WILLIAMS, 2011).

Materializacion de realidades lejanas o cercanas en espacio y/o tiempo, que ha
llevado a percibir como espectaculos a estas representaciones escénicas, debido a que,
“La realidad objetiva esta presente en ambos lados. Cada nocion asi fijada no tiene otro
fondo que su paso a lo opuesto: la realidad surge en el espectaculo y el espectaculo es
real.” (p.26), espectaculo que busca subsistir de forma independiente de su creador por
tiempo indefinido, sin embargo, sujeto a las condiciones y fines del sistema reinante y
sus préacticas (DEBORD, 2007). Espectaculo que, al ser llevado a su maximo esplendor
para hacerlo més visible por medio de los recursos tecnoldgicos, mayor podria ser la
espectacularidad que lo dirija hacia el distanciamiento de su propia realidad
sustentadora y razon de origen (WILLIAMS, 2011).

Ante esto, la factibilidad de ser consumida esta practica por su espectacularidad
crece cuando el producto esta méas cercano al uso excesivo de los recursos tecnolégicos
y mas alejado del contexto real y del contenido que le dio forma, y “cuanto mas

superficial es la percepcién, menor es el placer que se obtiene del espectaculo
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contemplado, mds atrae la busqueda de lo “sensacional”, el culto de la hazafna obvia y
de la virtuosidad visible [...]”’( BOURDIEU, 1993, p.69). Bajo esta perspectiva, las
posibilidades de ser atraido o repelido por la apariencia y simulacion de una
composicion escénica estarian articuladas a la proximidad y nivel de conocimiento
poseido con respecto a cada uno de los componentes que la conforman, es decir, iria a
depender de si la educacion sensible para la experiencia escénica se encuentra
fundamentada en un menor o mayor grado en los avances tecnolégicos que colaboraron
para su visibilidad o en el argumento, composicion y forma de representar de la obra.

De esta manera, se puede observar como la representacion escénica y las nuevas
tecnologias han caminado de la mano para la optimizacién de la visibilidad de un evento
creado a partir de la realidad percibida y, por lo tanto, factible de ser espectacular
conforme méas se asemeja o distancia de esta. Cambios que han ocasionado ciertas
mutaciones en las formas en que las practicas escénicas son experimentadas,
aparentemente, sin perder su caracter multidisciplinar y multimediatico.

Por lo tanto, con base en esto, se puede inferir que, la representacion escénica,
precisamente por su cardcter multidisciplinario y multimediatico nato, pueden
transmutar hacia otros espacios fisico o virtuales sin necesitar de la presencia fisica de
un escenario en especifico, sobre todo, cuando se han presentados algunos avances en
las posibilidades virtuales para su experiencia previamente a la pandemia que podrian
facilitar su trasposicion o transmutacion para este espacio, como consecuencia, del
desaparecimiento momentaneo de las formas y modos fisicos disponibles para la
representacion escénica que ha llevado a plantearse la posibilidad de su extincion v,
también, acelerado la motivacion para la construccion de nuevas formas de crear
dramaturgias para la escena virtual y con ellas nuevas formas de vivirlas dentro de

ambientes hipermediaticos y transmediaticos, que, posiblemente, continuaran siendo

Leexe, Belo Horizonte, v.24, n.1, mar/2021. 649



Possibilidades para la Experiencia de la Representacion Escénica como Prética de Ocio...
Karla Ysolina Uriarte Torres

perfeccionados para crear condiciones similares a aquellas ofrecidas de forma fisica.
Siendo entendida como experiencia escénica hipermediatica, aquella que se ofrece a
partir de una dramaturgia que construye posibilidades para que el pablico pueda elegir
sus propias opciones de lectura y experiencia escénica a partir de la elaboracién de un
hiper texto, y como transmediatica, aquella que se construye por medio de diferentes
plataformas virtuales de comunicacion, a través de las cudles, se busca experimentar el
diferente contenido existente sobre una misma dramaturgia, de manera independiente
y/o complementaria (ROSALES; MONTES, 2016). Ambas, opciones dirigidas hacia el
fomento de una interactividad entre creadores y publico que rebasa las posibilidades de
interaccion preestablecidas dentro del espacio fisico.

Sin embargo, ¢seré la misma experiencia escénica la que se vive dentro de un
espacio fisico y la que se vive mediante el espacio virtual? ¢Cuales son las posibilidades
de que su presencia fisica desaparezca, al menos, de la forma en como era vivida antes
de la pandemia?, Posiblemente, esto dependera de la apropiacion desarrollada alrededor
de estas practicas previo al aislamiento social y a la apropiacion que de las plataformas
virtuales generadoras de los nuevos posibles espacios virtuales se tenga. Por tal motivo,
a continuacion, seran descritas las posibilidades de su arraigo de forma fisica y de

acceso a las plataformas virtuales dentro de la sociedad mexicana.

Panorama de la Representacion Escénica como Practica de Ocio en México del
Siglo XXI

Tomando como punto de partida las practicas escénicas modernas, estas se
fueron estableciendo en Meéxico bajo una mezcla del modelo europeo y las
reminiscencias de las costumbres precoloniales desde el siglo XIX, estando entre las

practicas mas reconocidas hegemonicamente la danza bajo la forma del ballet, el teatro
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y la dpera, y entre las practicas populares el teatro de carpa y revista. Siendo ambos
discursos escénicos construidos sobre la base del imaginario romantico que buscaria
colaborar con el establecimiento de una identidad nacional a partir de la educacion
sensible de forma méas o menos critica, principalmente, cuando peligraba la delimitacion
territorial del pais tanto por el norte como por el occidente.

Sensibilidades que buscarian abarcar los espacios destinados a la educacion por
medio de la formacion artistica y las practicas escénicas representativas de ese México
imaginado entre su pasado histérico y su futuro moderno. Practicas que perfumadas por
el espiritu posrevolucionario consiguieron colaborar con el establecimiento de lo que
actualmente es percibido por los propios y ajenos como mexicano, aparentemente,
perpetuado hasta nuestros dias de forma oficial en vez de seguirse reinventado conforme
lo demandan las nuevas identidades que han ido surgiendo a raiz de la reivindicacion
étnica y del mundo globalizado.

De este modo, con la llegada del nuevo sexenio gubernamental en 2018, la
politica destinada a las practicas escénicas ha sido receptora de recortes presupuestales
para nuevas creaciones y de amenazas de una posible restructuracion institucional,
mientras que, al mismo tiempo, pareciera que se intenta incrementar el turismo en
nuestro pais a través de la venta de una cultura que busca representar a un México a
partir de los vestigios de las practicas escénicas de un pasado nacionalista.

Sin embargo, ya que, el tema de este articulo se focaliza en las representaciones
escénicas como la danza y teatro, y sus posibilidades de practica durante los momentos
de ocio disponibles como consecuencia del aislamiento social provocado por el
COVID-19, mas alla de comprobar el valor reconocido de la cultura por este y otros
gobiernos anteriores, a continuacion, seran utilizadas estadisticas oficiales con respecto

a la produccion y consumo cultural, con la intencidn, de crear un ambiente contextual
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mexicano contemporaneo que ayude a comprender como ha sido la continuidad o
discontinuidad de estas practicas escénicas dentro de los espacios pre y pandemicos.
Para tal propésito, se tomaron como referencias diversas estadisticas oficiales
proporcionadas por los sitios en linea del Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e
Informética y por la Secretaria de la Cultura, con plena conciencia de su parcialidad
para la representacion de una realidad completa de las practicas escénicas mexicanas, no
obstante, importantes por ser a partir de estas que se va construyendo la politica cultural
que las promueve y visibiliza.

De esta forma, primeramente, se observa como para la Cuenta Satélite de la
Cultura de México (CSCM) 2108 (INEGI, 2019a), las practicas escénicas se encuentran
localizadas dentro de las actividades culturales, especificamente, dentro de la categoria

correspondiente a las artes escénicas y espectaculos, que contempla a

[...] los eventos y espectaculos culturales en vivo relacionados con el teatro,
la danza, la Opera, espectaculos artisticos y culturales en general (incluidos
los deportivos), ademés de algunos servicios como los prestados por
promotores y agentes, y el alquiler de espacios para presentar los eventos
(INEGI, 20193, p.12).

Practicas de artes escénicas que concebidas conjuntamente con otro tipo de
espectaculos deportivos, ocupan un lugar intermedio dentro del PIB nacional que, en
2018 fue del 2,1%? aproximadamente, aportando con esto, el 5.5% sobre el 100%
obtenido por la produccion cultural en general, siendo los medios audiovisuales los que
ocuparian el primer lugar con una aportacién del 36.8%, estando entre estas actividades,
las realizadas por los medios de difusion e industrias de cine, radio, television, filmes,
videojuegos, practicas ofertadas por internet; y por las videotecas, cinetecas y prestacion
de servicios de autor, de distribucion y regulacion de los productos culturales, en cuanto
que, la musica y los conciertos se localizarian en el Gltimo lugar, con una aportacion del

1.1% (INEGI, 2019a).

2 De acuerdo con la pagina web: https://datosmacro.expansion.com/pib/mexico
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En cuanto al gasto realizado para el desarrollo de la oferta cultural, se observo
que en las artes escénicas este fue de un 5.0%, mientras que para los medios
audiovisuales fue de 38.1% vy, para la muUsica, conciertos, artes visuales y plasticas de
1.5% (INEGI, 2019a).

Valor y gasto en los bienes y servicios culturales que podrian corresponder a un
interés manifestado por su oferta y demanda, que en su conjunto y motivado por el
consumo privado alcanzaron un incremento del 3.5% de 2017 para 2018, obteniendo un
valor de 1 millon 289 mil 800 millones de pesos, los cuales fueron derivados del 95.1%
de la produccion nacional, caracterizada por ser consumida en un 30.2% de forma
intermedia a través de la adquisicion de bienes y servicios para la creacion de nuevos
bienes y servicios, asi como, por un 66% de consumo como producto final provenientes
de los hogares y el gobierno, de un 2.3% como inversion y de un 1.4% como
exportacion (INEGI, 2019a).

Habitos, practicas y consumos culturales que sustentarian el valor y gasto de las
practicas culturales en general y de las escénicas en particular, pudiendo caber estas
Gltimas con mayor intensidad dentro de la demanda intermedia y producto final por su
experiencia efimera y abierta. Observandose como durante ese periodo existio una
mayor inversion en las practicas audiovisuales, las cudles, presentarian la mayor
aportacion al PIB nacional como producto cultural.

Asimismo, con la intencion de identificar cuéles son las practicas de ocio
relacionadas con las précticas escénicas que podrian estar sustentando su baja
aportacion al PIB nacional, se buscé informacion dentro de la pagina web de la
Secretaria de Cultura, donde el Unico estudio disponible corresponderia a una encuesta
realizada a nivel nacional en 2010 por el Consejo Nacional para la Cultura y las Artes

(CONACULTA, 2010), a partir del cual, fue sustraida la siguiente informacion que
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podria servir de guia para conocer la posible preferencia de la poblacién mexicana por
el teatro y la danza como practicas escénicas de ocio.

De esta forma, se observo como el 32.7% de la poblacion mexicana manifestd
asistir a presentaciones de danza siendo el 70% de forma gratuita, mientras que del
31.3% que asistiria a ver la oferta teatral, el 28.9% lo realizaria gratuitamente, de igual
modo, dentro de la misma encuesta se observo como el cine considerado como un
medio audiovisual para el entretenimiento, fue el que presentd mayor porcentaje de
practica con un 75.2%. Asimismo, un 12.5% de la poblacion expresaria haber asistido a
centros culturales al menos una vez en su vida y un 43.1% a festividades tradicionales,
lugares donde, en ocasiones, serian realizadas algunas de las practicas escénicas de
interés para este articulo (CONACULTA, 2010).

Ahora bien, dentro de los intereses educativos que podrian estar conformando un
publico y creadores para la oferta y demanda escénica mencionada, un 13.0% manifestd
que le gustaria estudiar danza, un 2.2.% habia estudiado danza y un 3.8% habia
practicado danza tradicional, mientras un 7.1% mostré interés por el teatro y un 1.3%
manifestd alguna vez haber estudiado teatro, siendo la musica con un 20.7% la actividad
que mayor interés mostrd dentro de esta encuesta, manifestando el 15.9% de los
encuestados saber tocar un instrumento y un 1.5% haber estudiado alguna vez mdusica
(CONACULTA, 2010).

Con base en esto, puede observarse como durante el 2010 fue el cine una de las
practicas realizadas con mayor intensidad, sin tomar en consideracion su practica por
medio de las plataformas existentes en linea, ni otras practicas audiovisuales similares
ofertadas de manera virtual que, para aquella época ya existian, y que, tal vez, al ser
consideradas, se hubiera podido observar su presencia dentro del gusto del publico a

una década de diferencia con el pandemico 2020. Asimismo, se observa como a
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diferencia del consumo del cine que se caracteriza por ser privado, las practicas
escénicas como la danza y el teatro, al menos dentro de sus espacios fisicos, fue
consumida con mayor intensidad de forma gratuita, lo que podria estar relacionado con
su menor aportacion al PIB como producto cultural.

Por otro lado, el Instituto Nacional de Estadistica, Geografia e Informatica
(INEGI), realiza por medio del Mddulo sobre eventos culturales seleccionados, un
estudio en 2019 para conocer la participacion cultural de la poblacién en el pais durante
los dltimos 12 meses previos al 20 de mayo de 2019, brindando informacién a las
instancias gubernamentales y publico general para el desarrollo de la politica cultural
del pais. Para este fin, fue considerada la asistencia a eventos culturales fuera del hogar
bajo los términos de asistencia-recepcion estipulados por la UNESCO en el manual
Como medir la participacion cultural, siendo estos los siguientes: la asistencia a obras
de teatro, conciertos 0 presentacién de musica en vivo, asi como a espectaculos de
danza, exposiciones y proyeccion de peliculas o cine.

Como resultado de este levantamiento de datos realizado en 2336 viviendas del
agregado urbano en 32 areas del pais, se observo como el 57.8% de personas mayores
de 18 asistio a algun evento cultural, siendo el 59.3% hombres y el 56.4% mujeres. De
los cudles, el 24.9% no contaba con estudios de educacion bésica, el 59.0% contaba con
educacion basica y por lo menos con un afio de educacion media y el 79.2% contaba al
menos con un grado de educacion superior. Encontrandose entre las actividades mas
practicadas el cine con un 88.3%, seguido de la musica con un 47.0%, las exposiciones
con un 26.2%, la danza con un 22.5% y por ultimo el teatro con un 21.4%. Siendo el
cine la actividad mas atractiva con un 62.9% y las menos atractivas el teatro con un

73.8% y la danza con un 75.6%. (INEGI, 2019c)
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De igual modo, se percibié como las redes sociales y el internet eran el medio de
difusion con mayor fuerza para dar a conocer las actividades culturales, asi como la
educacion en casa y la escuela aparecieron como factores de estimulo importantes.

De esta forma, se puede observar como la oferta de teatro y danza para los
momentos de ocio, principalmente, aquella destinada para ser apreciada dentro de
espacios Yy lugares fisicos, ha ocupado un lugar de medio a bajo dentro de las
preferencias de las personas que viven dentro del agregado urbano durante las primeras
décadas del siglo XXI. Esto, con todo al predominio de un nivel superior de estudios
entre los participantes mas activos culturalmente, lo que tal vez indicaria, la
continuacion de una predominancia de la educacion audiovisual por encima de la
educacion existente para las practicas escénicas de forma fisica.

Ante esta aparente disminucion en el interés por las practicas escénicas y
aumento de las practicas audiovisuales, ¢hasta donde sera factible la basqueda por este
tipo de actividades escénicas dentro de los nuevos espacios y lugares virtuales

disponibles durante y posterior a la pandemia?

La Representacion Escénica y sus Posibilidades dentro del Espacio Virtual, ¢Una
Ventaja para Resituarla dentro de las Practicas de Ocio Mexicanas dentro de la
Nueva Normalidad?

Como se ha visto anteriormente, previamente a la pandemia la busqueda por la
experiencia escénica a traves de sus representaciones fisicas estaba a la baja en
comparacion con otras practicas audiovisuales, las cuales, han proporcionado mayores
ganancias como producto cultural a nivel nacional. Por lo tanto, se podria pensar que,
ante la posibilidad de una ampliacion en la presencia de las practicas escénicas dentro

de los medios audiovisuales a través de sus formatos virtuales, podria presentarse un
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incremento de su consumo, no obstante, para que esto ocurriese, también tendria que ser
considerado las posibilidades que, a nivel nacional, existen para acceder a este tipo de
plataformas localizadas a través de internet.

No sin antes, tomar en cuenta la existencia de las representaciones escénicas
también dentro de otros medios audiovisuales mas tradicionales como la television,
mediante la cual, se han reproducido obras de teatro y danza durante la pandemia. Ante
esto pareciera que se tendrian dos opciones para el disfrute en casa de las
representaciones escénicas de forma digital, aquella ofertada por la television abierta y
privada y aquella facilitada por las plataformas virtuales localizadas dentro del
ciberespacio. Por lo tanto, se vera a continuacion las posibilidades de acceso a cada una
de estas.

De acuerdo con el INEGI (2019b) en 2019 92.5% de la poblacion mexicana
contaba con television, de los cuales, 45.9% tendria acceso a servicios de paga; en
contraste, 44.3% de la poblacion contaba con computadora en el hogar, 56.4% con
conexion a internet y un 75.1% era usuario del teléfono celular. A partir de lo cual, se
puede observar como la via de mayor acceso al espacio digital para el disfrute de las
representaciones escénicas seria la television, siendo tal la importancia de este medio
dentro de la sociedad mexicana que ha llevado a su eleccion como principal medio de
comunicacion por la Secretaria de Educacion Publica para la imparticion de las clases
durante el primer semestre del ciclo escolar 2020-2021, junto con la radio para las
clases en lenguas indigenas originarias.

Ahora bien, con respecto a internet, de acuerdo con el comunicado de prensa
realizado el 14 de mayo de 2020 por el INEGI, del 56.4% que dispone de conexion de
internet en sus hogares, el 70.1% se declara como usuario entre los seis y mas afios de

edad, siendo el teléfono celular la forma mas factible de mantener contacto con el
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ciberespacio debido a que es la tecnologia con mayor penetracion nacional con un total
aproximado de 75.1% de usuarios, de los cuales, el 88.1% posee celular inteligente, lo
que les permitiria conectarse a internet en un 90.6% a través de datos maéviles y en un
9.4% sélo por WI-FI. Estando entre las principales actividades realizadas en 2019 por
medio de las plataformas dispuestas en internet, aquellas dirigidas hacia el
entretenimiento en un 91.5%, a la informacion en un 90.7% y a la comunicacion en un
90.6%. Predominando su practica dentro del area urbana donde existe un 76.6 % de
usuarios virtuales contra el 47.7% existente en el area rural.

En especifico, de acuerdo con We are social® 2020, durante el 2019 el tiempo
invertido por el mexicano (a) en internet fue de 8 horas y 21 minutos en promedio,
siendo el mayor nimero de horas utilizado en medios sociales y para asistir contenido
de TV en linea. Estando entre le contenido méas consumido los videos en un 99%, la
masica en streaming en un 72%, la radio digital en un 49% y podcasts en un 46%.
Siendo las plataformas mas utilizadas: en un 96% YouTube, 94% Facebook, 89%
Whatsapp, 78% FB Messenger, 71% Instagram, 61% Twitter, 46% Pinterest, 36%
Linkedin, 35% Snapchat, 32% Skype, 22% Tumblr, 22% Twitch, 21% WeChat, 20%
TikTok, 17% Reddit y 16% Line.

Comportamiento digital que a partir de la pandemia se ha incrementado en
México de acuerdo con la compafiia de investigacion de marketing en internet
Comscore, particularmente, bajo intereses de busqueda inclinados hacia la informacion,
educacion, videojuegos, entretenimiento y salud, (TECHBIT, 2020), de igual forma que
el e-commerce a crecido, debido al cierre o restricciones para el transito dentro de
lugares publicos destinados al comercio como restaurantes, supermercados y tiendas

departamentales, entre otros.

3 Con base en el resumen realizado por esta empresa concebida como una agencia creativa liderada
socialmente para conectar personas y marcas de manera significativa.
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Ante este panorama, se puede observar como las posibilidades para vivenciar las
representaciones escénicas durante la pandemia rondan alrededor del espacio digital
establecido por las posibilidades de reproduccion brindadas por la television publica y
de paga, asi como por el espacio virtual generado en las plataformas disponibles en
linea, las cuales, ponen a disposicion tanto la reproduccién de espectaculos
representados en vivo sea de forma pregrabada o en vivo y de forma gratuita; generando
experiencias que, como hemos visto, ofrecen la posibilidad de transgredir el lugar
ocupado tradicionalmente como publico de forma fisica, esto, por medio de la creacion
de espacios y lugares que favorecen la interactividad escénica donde se puede elegir el
cdémo, cuando, donde y cuantas veces se lleva a cabo la accion representativa, haciendo
del producto final una eterna creacion inacabada en constante edicion.

Sin embargo, como hemos visto anteriormente, estd Ultima no seria la
posibilidad mas factible para vivir la experiencia de las representaciones escénicas ni
durante ni después de la pandemia, debido a que existe todavia un rezago en la
democratizacion del acceso a internet que, posiblemente, facilitaria la demanda aun de
los espacios fisicos como opcion para su experiencia dentro de los momentos de ocio
dispuestos para la Nueva Normalidad mexicana. Esto sin contar, las dimensiones
psicoldgicas que podrian estar involucradas en esta demanda, como la urgencia de salir
y ocupar el espacio publico fisico y de vivir practicas que colaboren con la sensacién de
estar acompafado en el terreno fisico.

En consecuencia, la transmutacion para los espacios es factible cuando se
observa que dentro de los habitos digitales predomina el uso de Youtube o Facebook
plataformas amigables con las formas de hacer, percibir y juzgar practicadas antes de la
pandemia, las cuéles incluirian la construccion de un ambiente escénico por medio de la

plastica y una narrativa dramatica sea a través de la palabra o en movimiento factible de
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ser transmutable al formato de video e imagen como ya ha ocurrido anteriormente
cuando ante la invencion de la cdmara de filmacion y la television. Transmutacion hacia
los espacios virtuales de la representacion escénica en sus formas de danza, teatro e
hibridaciones que podria favorecer la ampliacién de su practica tanto como publico
activo o interactivo al ver expandidas sus posibilidades dentro del mercado de consumo.

No obstante, la realidad es que existe todavia una limitacion de acceso a estos
espacios que dificultarian la completa desaparicion de los espacios fisicos disponibles
para su practica, dentro de los cuales, se deberia seguir fomentando su practica de forma
tradicional a la par de nuevas posibilidades hibridas resultantes de su dialogo con la
tecnologia y de las experiencias adquiridas durante la pandemia. Especialmente, por ser
esta una practica de ocio que histéricamente ha colaborado para la construccion,

deconstruccion, divulgacién y reivindicacion de las identidades mexicanas.

Algunas Consideraciones Finales

A lo largo de este texto, se busco reflexionar sobre las posibilidades de vivir la
experiencia de la representacion escénica como practica de ocio durante la pandemia y
dentro de la futura Nueva Normalidad, como consecuencia del escenario construido por
el desaparecimiento momentaneo de los espacios fisicos tradicionales a causa del
aislamiento social voluntario o forzoso como medida de prevencién ante la amenaza del
COVID-19.

Es asi como, a partir de una reflexion donde se observo la factibilidad de llevar
la representacion escénica fisica para el espacio virtual, se observd que técnica y
tecnoldgicamente seria posible esta transicion, esto sin considerar la calidad y los

modos de consumo. Con la posibilidad de transmutar hacia otros nombres, ya que, basta
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recordar como de la hibridacién del teatro con los avances tecnoldgicos han ido
surgiendo nuevas practicas como el cine.

Sin embargo, esto dista de amenazar la desaparicion de su forma fisica,
principalmente, cuando mas del 40% de la poblacion ain vive desconectado de la
realidad virtual, aunque, su forma fisica de consumo si podria verse alterada a causa de
las nuevas normas de higiene y distanciamiento social provenientes del COVID-19,
principalmente, porque ante la disminucion del aforo no seria redituable para algunos
productores la reactivacion de los espacios fisicos y su oferta, siendo el aumento de los
costos de entrada también poco factible en plena recesién econdémica.

Por consiguiente, se prevé una inclinacion por continuar desarrollando nuevas
formas virtuales de representacion escénica por ser estas redituables para quien las
produce, debido a que, como se ha visto al inicio de este texto, es posible monetizar la
exhibicion de la creatividad propia de las practicas escénicas dentro del espacio virtual,
ademas de existir la posibilidad de cobrar en linea para su consumo en directo, lo que
ird delineando las bases para una nueva educacion sensible para estas practicas y sus
modos de produccion y consumo, formando una demanda dirigida en mayor grado hacia
la busqueda de un producto escénico interactivo, aspecto a considerar en dado caso se
desee reactivar y fortalecer el consumo de las representaciones escénicas a través de sus

espacios fisicos para su experiencia dentro de la Nueva Normalidad mexicana.
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