Bruno Adriano R. da Silva Historia da Animagdo Cultural nos CIEPS

HISTORIA DA ANIMACAO CULTURAL NOSCIEPS: UMA ANALISE SOCIO-
HISTORICA A PARTIR DA FALA DOSIDEALIZADORES DO PROGRAMA

Recebido em: 10/03/2008
Aceito em: 01/04/2008

Bruno Adriano R. da Slva
NEEPHI/UNIRIO™- Rio de janeiro/ Brasil

RESUMO: Buscamos, neste estudo, apresentar uma analise sobre a histéria do Programa
de Animagdo Cultural dos CIEPs através de sua narrativa de implementacdo seguindo os
passos de sua propriaidealizadora. A mais levaremos um debate que percorra as influéncias
de tal programa para os dias atuais, levando em consideragdo a discusséo realizada no
contexto da década de 80, anos de ditadura, no Rio de Janeiro sobre os sentidos de nossa
historia no ambito de nossas politicas educacionais.
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CULTURAL HISTORY OF ANIMATION IN CIEPS: A SOCIO-HISTORICA
ANALYSISFROM THE FALA IDEALIZADORES OF THE PROGRAMME

ABSTRACT: In this study we aim to present an analysis about the history of CIEPs
Program of Cultural Animation, through its narrative of implementation and following its
creator’s steps. Moreover, we'll promote debate about the influences of this program for
nowadays taking into consideration the discussion held in the context of the decade of 80,
years of political repression in Rio the Janeiro, about the meanings of our history in the
ambit of our educational politics.
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Este texto que ora apresentamos € resultado do trabalho de mestrado apresentado
ao programa de pos-graduacdo em educacdo da Universidade Federal do Estado do Rio de
Janeiro, intitulado “Escola de Tempo Integral e Comunidade: Histéria do Programa de

Animagdo Cultural nos CIEPS’. Neste trabalho procuramos apresentar uma Visdo

! Nucleo de Estudos em Tempo, Espaco e Educacdo Integral: www.unirio.br/cch/neephi
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panoramica sobre as influéncias que marcaram o programa desenvolvido no estado do Rio
de janeiro no | Governo de Leonel Brizola (PDT) no inicio da década de 80 buscando
levantar através de uma analise consciente das contradigdes existentes na sociedade e na
histéria (SEMERARO, 2006), a narrativa da idealizadora do programa de animagéo
cultural, Cecilia Conde.

Para tal analise, optamos por constituir uma trama metodol 6gica que desse conta
de extrapolar os limites presentes na analise do cotidiano de idealizacéo e implementacéo
do programa fazendo uso da Historia oral enquanto um excelente recurso de desnudamento
dessa realidade. Ademais, seguimos com algumas categorias oriundas da tradicéo marxista,
notadamente através de autores como Antonio Gramsci e a sua “ Filosofia da Préaxis’,
autores ligados a primeira geracdo dos estudos culturais ingleses com o “ Materialismo
Cultural” e com o proprio Marx em sua formulacdo sobre a categoria “ Trabalho”
enfocando-a enquanto atividade Humana produtiva (MEZAROS, 2006).

Para este recorte, levamos adiante a nossa op¢éo metodol6gica buscando trazer
como contribuicdo para os estudos da animagdo sociocultural a experiéncia brasileira
desenvolvida nos Centros Integrados de Educagdo Publica, uma politica publica pensada e
iniciada ainda nos anos de ditadura no Brasil e com peculiaridades proprias da nossa
atrasada e atribulada formagao social .

Inicialmente, cabe-nos afirmar o imenso prazer sentido durante todo o processo de
formalizagdo e efetivagdo das entrevistas realizadas neste estudo. Mais do que apenas

entrevistarmos a Professora Cecilia Conde, idealizadora e coordenadora do Programa de
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Animagdo Cultura no | PEEE,I tivemos a oportunidade de dialogar e refletir junto a um
pensamento enraizado em uma profunda inquietacdo com os problemas educacionais
brasileiros, inquietacdo essa causadora de um intenso debate por nos realizado durante todo
este processo.

Procuramos n&o nos ater somente a um dialogo Unico sobre a histéria do programa
de Animagdo Cultural, mas sim avancar, realcando todo um contexto histérico existente
naguele momento de criagdo. Avancamos, ainda, observando uma historia e, na riqueza dos
detalhes relatados, identificamos algumas importantes contribuicdes deixadas pelo
Programa para a atualidade das nossas politicas educacionais.

E justamente nesse intenso e rico resgate, reafirmamos e articulamos a malha
conceitual existente neste trabalho, procurando operacionalizar as categorias de andlise
anteriormente destacadas com a constante preocupacdo de dar “forma’ a uma histéria ainda
muito difusa e pouco difundida.

Assim, organizamos este texto a partir de trés categorias emergentes de nossas
entrevistas: (i) A Cultura e os Animadores Culturais; (i) O Programa de Animacao
Cultural; (iii) O Legado do Programa de Animacao Cultural.

Com essa estruturagdo, em um primeiro momento nos inserimos em didogo que
possibilitou melhor entendermos um contexto impar de nossa histéria recente - a década de

80 e uma parte dos seus movimentos -, que avivaram o cenario econdmico, politico e

2 O | Programa Especial de Educacso, uma espécie de diretriz na formulagdo da politica ptblica dos CIEPs,
foi organizado e implementado a partir da construcdo ampla das bases que compunham a educacdo estadual
no Rio de Janeiro, partindo de um encontro realizado na cidade de Mendes no sul Fluminense, onde algumas
teses foram apresentadas para discussdo, as quais ficaram conhecidas como as “ Teses de Mendes’
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cultural brasileiro em uma longa jornada de lutas pela reabertura politica, apds um longo e
penoso processo de ditadura civil-militar em nosso pais.

Jaem um momento posterior, procuramos dialogar com uma dimensao muito pouco
explorada no ambito dos estudos realizados sobre as politicas educacionais, notadamente
sobre o projeto dos CIEPs - um pouco da historia do programa de Animagdo Cultural, sua
esséncia, sua formulagéo e principalmente, sua implementacdo. Finalizando, no terceiro
momento abrimos um debate com a atualidade identificando, nas palavras da idealizadora

do programa, o legado dessa proposta.

A Cultura e os Animadores Culturais: tudo “ Comega” aqui...
Como qualquer acontecimento, o programa de Animagdo Cultural nasce como um

produto da histéria, a partir de varios movimentos anteriores, no caso do Brasil da década
de 80, movimentos claramente oposicionistas ao regime civil-militar (FRIGOTTO, 2001).
De fato podemos afirmar que, em meados dos anos 70, ainda com a nomeagdo de
governadores nos estados brasileiros, vemos os primeiros passos do que posteriormente
viriaa ser identificado enquanto uma necessidade da vida publica brasileira— a participagéo
social e politica da populagdo nas instancias administrativas e mesmo institucionais do pais.

A afirmagdo anterior pode, até em certo ponto, nos parecer um paradoxo. Afinal, a
ditadura cumpria de forma muito competente a sua censura, mas € certo também gque um
elevado nivel de coercdo provoca movimentos de oposicdo em grupos organizados e,
mesmo, em individuos minimamente informados e formados para entender a sociedade e
suas nuances. Estava claro, naguela conjuntura, que o regime, ndo somente por questbes

estruturais da economia mundial, mas também pela prépria organizagéo da sociedade civil,

Licere, Belo Horizonte, v.11, n.1, abr./2008 4



Bruno Adriano R. da Silva Historia da Animagdo Cultural nos CIEPS

entdo afastada da sociedade politica, ndo mais se sustentaria e, apos anos de intensa
repressao, comegam a ser vistos movimentos de intensa reivindicagdo popular por liberdade
de expressdo e, principalmente, por liberdade de organizacéo.

No estado do Rio de Janeiro, uma parte significativa da intelectualidadeﬂe dos
artistas brasileiros ainda persistia em formas dissmuladas de contestar o regime. No
entanto, como dissemos, 0 processo de abertura se tornaria inevitavel por toda a
repercussdo mundial gerada por suavioléncia. A essaintelectualidade coube comandar esse
processo, com o conjunto dos trabalhadores e, no estado do Rio de Janeiro, comeca a se
manifestar das mais variadas formas possiveis.

No plano educacional, podemos admitir, seguindo a narrativa de nossa fonte, que o
convite realizado pelo governo de Faria Filho, em 1975, a Paulo Afonso Grizzoli, “um
diretor de teatro, de televisdo, um homem da cultura, diretor inovador, de propostas
criativas, investigador da linguagem teatral” (CONDE, 2007, p. 1) para integrar 0 Seu
governo, afrente da Secretaria de Educacdo e Culturafoi um comeco significativo.

Em torno dessa Secretaria reuniu-se, por influéncia de Grizzoli, um grupo de artistas
das mais variadas expressdes, preocupados em promover, notadamente no interior do
estado, agles que integrassem espetaculos artisticos com o processo de educagdo das
comunidades visitadas.

Parece-nos que, nesse primeiro passo, comegava-Se a pensar uma outra dimensao

para a educacdo. Integrariam-se a cultura eventual atividades pensadas sobre a égide ainda

% De fato podemos considerar que parte significativa daintelectualidade brasileira da época era constituida por
segmentos das camadas sociais mais beneficiadas econémico e culturalmente; porém, por toda a conjuntura,
estes se colocavam como porta-vozes da liberdade politica e, nesse sentido, faziam coro junto a massa dos
trabalhadores pelo fim do regime. Isso ndo quer dizer que esse movimento, em sua totalidade, tenha assumido
uma condicdo de classe apds o fim do regime.
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preponderante da cultura erudita, a dimensdo tradicional da educagdo, ou sgja, espetacul os
que levassem em consideracdo a articulagdo institucional existente na Secretaria de
Educacéo e Cultura. Conde (2007) nos afirma que, ap0s as primeiras aproximagdes com as
comunidades, iniciou-se no interior dessa secretaria uma movimentacdo para se tentar
integrar, de forma mais organica, a concepcao eventual de cultura ali existente no curriculo

escolar:

Ai a gente comecou a ver gue tinha que mudar isso e comegcamos a influenciar na mudanca
de curriculo dentro da Secretaria de Educacdo, que a Secretaria de Cultura era dentro da
Secretaria de Educagdo, era um departamento de cultura dentro da secretaria, uma coisa que
até poderia continuar funcionando que ai seria uma presenca efetiva da cultura ndo como
complementar, mas necessaria, uma visao diferenciada da educacéo. (p. 5)

Sem dlvida isso, para a época em guestdo, representava passos largos na
consolidagdo de algumas premissas que, mais a frente, nos anos 80, seriam fundamentais na
formulagdo de uma concepcdo de educagdo integral baseada na formacg&o multidimensional
da vida humana, até entdo pouco difundida no Brasil. Acreditamos que essa possibilidade
tenha sido experenciada somente em algumas iniciativas na primeira metade do século XX,
mas ndo com uma caracterizacdo de politica publica, no ambito do Estado brasileiro, assim
Como propuseram os Pioneiros, em 1932.

Nessas bases, comegou a se ampliar o olhar dagueles artistas junto ao ambiente das
comunidades do interior do estado. Afinal, podemos levar em consideracdo que, por meio
de uma intervencdo inicialmente vinculada aos ditames do regime, originou-se um
movimento capaz de questionar a sua forma de aproximagao, principamente no que tange a
producdo artistica e a propria autonomia da sociedade no processo educacional Gramsci in

(NOSELLA, 2004):
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“[...] aforma de o artista trabalhar que parece cadtica, mas tem uma organizacdo por
baixo dessa’ cacticidade “, vamos chamar assim, mas que tem a observacéo, a percepcdo
estd muito constante no artistico, o questionamento dacerteza|[...]” (CONDE, 2007, p. 1).

Nesse movimento, chamado por Grisolli e seu grupo de trabalho de “pacote
cuIturaI”E,| o conhecimento do estado do Rio seria 0 elemento necessario para a difusdo da
producdo cultural da cidade. Achavam eles que este pacote representava, justamente, essa
abertura necessaria para a ampliagdo das formas de compreensdo do mundo - “levava-se
alguma atividade de grupo de musica, alguma peca de teatro, tinha uma atividade que a
gente chamava de criatividade, que era uma oficina de arte-educacéo” (Idem, p. 03 grifo
nosso) e mais do que isso se abria, com perspectiva, uma busca pela cultura local, do
interior, pela producéo realizada no ambiente comunitério.

Porém, no trémite de implementacdo deste movimento, e lembrando que ele se
desenvolvia durante um regime repressor, alguns problemas saltavam aos olhos e exigiam
uma postura condizente com os objetivos desses “pacotes culturais’. No interior, por uma
dificuldade de acesso econdbmico e mesmo de informacdo, as atividades sugeridas pelo
“pacote” esbarravam na falta de didlogo existente entre o poder publico e mesmo os
interesses privados junto a populacdo, tanto que a dificuldade de realizacdo das atividades
também se dava pela fata de conhecimento dessas especificidades pelos proprios
propositores. Nesse sentido, havia uma procura, orientada pela prépria dinamica local:

guem eram os lideres comunitérios, quem exercia influéncia direta na organizacdo das

comunidades?

* Essa nomenclatura fomentava uma alusdo critica aos pacotes redizados pelo governo federal da época,
também denominados de pacotes, mas que possuiam uma acepcao extremamente fechada, sem uma amplitude
de debate necessario ao pensamento contra-hegemoénico (CONDE, 2007).
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“O grande problema nosso era chegar e contatar quantos lideres havia na comunidade e
comecar a trabalhar. Entdo nds comegcamos a perceber que se nds encontravamos de
repente o lider da comunidade, o agitador, que nés comecamos a chamar, que era o
agitador cultural, aguele homem preocupado com a comunidade, preocupado que ali
tivesse um teatro, que ali tivesse um espetaculo, lutando pelos direitos. “ndo tem uma
praca’ como o de Itaborai, “nds queremos uma praca’ (Idem)”.

Em termos tedricos, Gramsci (1982) acrescentaria a nossa formulacéo que a
procura por uma identidade com a comunidade era gerada por uma primeira aproximacao
conceitual: afinal, quais seriam os quadros intelectuais gerados por aquela propria
comunidade, oriundos daqueles saberes, ou sgja, 0s intelectuais organicos, a dinamica que
gjudava a reger aguela forma de se expressar culturamente?

Acreditamos que esta percepcao tenha sido preponderante para a efetivacdo de uma
proposta que buscava gerar um primeiro contato, € mesmo ampliar os lagos de producdo do
conhecimento comunitario, necessarios ao contexto histérico de ruptura com a ideologia
imposta pelo regime civil-militar.

De fato, a busca pela implementacdo de uma metodologia que privilegiasse a
organizacdo interna da comunidade, mesmo que em determinados aspectos do plano
cultural da cidade, seria um primeiro passo para aflorar as comunidades interioranas do
estado do Rio, alijadas das participagdes e principalmente das decisdes politicas do estado.
Comecou-se a entender que esta necessidade seria propulsora de um entendimento mais
organico da prépria producdo da comunidade, e caberia a essa lideranca — o agitador —
alcancar o publico, entender o processo, solicitar a participacéo artistica da cidade e, ao
mesmo tempo, apresentar as produgdes culturais oriundas da comunidade, que nesse caso
era bem distinta da producéo eventual existente nos grandes centros urbanos (CONDE,

2007).
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A priori, essa compreensdo criou elementos que possibilitaram uma primeira
aproximacdo entre os representantes do poder publico, no caso representantes do “pacote

cultural”, com uma realidade distinta da cidade do Rio de Janeiro:

“Comecamos a ver que latinha grande riqueza cultural do folclore, tinha o bumba-meu-boi,
tinha a cavalhada, folia de reis, vocé tinha toda a manifestacdo, bandas, muitas cidades
tinham caxambu, tinham jongo, tinha aquele boi-pintadinho. Além do mais, vocé tinha
centros liter&rios, grupos de teatro amador, grupos de misica. NGs comecamos a ver que
havia um potencia nas comunidades que nés desconheciamos e que nds iamos com o olhar
de fora.Comegamos entdo a descobrir os sons e as cores dessas cidades. (CONDE, 2007, p.
4)".

Sendo assim, com a inser¢éo da esfera da publica, estatal, no ambiente comunitério,
momentaneamente instal ou-se uma nova configuragdo no que tange a autonomia daquelas
comunidades. Ndo somente foi perceptivel aos representantes do poder publico que a
dimensdo da organizacdo popular passava necessariamente por uma outra dimensdo do
trabalho humano. A producgo artistica, entendida no ambito cultural, passou a assumir, para
as comunidades, uma potencialidade de integragdo, de participagéo, de organizagdo e de
reivindicacso.

Vale ressaltar que essa percepcao, produzida primeiramente por uma intervencéo do
poder publico, gerou possibilidades de se ampliar a participacdo popular para dém da
esfera do mundo do trabalho. Ndo que esse entendimento estivesse fora de contexto, mas
como dissemos, ampliou-se a partir de um outro olhar, das formas de participacéo e
principalmente de organizacdo da sociedade. Nesse caso, compreendendo a histéria
enquanto um processo em constante transformacao torna-se facil compreender o porqué de,
na atualidade, as formas de participacdo da sociedade civil estarem se ampliando cada vez

mais.

Licere, Belo Horizonte, v.11, n.1, abr./2008 9



Bruno Adriano R. da Silva Historia da Animagdo Cultural nos CIEPS

JA no segundo “pacote cultural”, a metodologia de intervencdo se alterara
completamente. Agora, ndo mais se privilegiava a inser¢éo das manifestactes produzidas

na cidade, o contexto havia se modificado:

“Olha, foi uma descoberta 0 estado do Rio, gue nds, nesse processo hao pensavamos e ai, ja
no segundo pacote cultural, a gente levava um grupo dagui mais um grupo do interior que
percorria com o grupo outras cidades do estado do Rio. Entdo a gente comecou a conhecer
os artistas e artesdos que estdo preocupados no crescimento e no desenvolvimento cultural
da sua cidade. Ele trabalha ali, mas ele também quer ter o cinema, ele quer ter o teatro,
entdo a gente comegou a trabalhar com algo muito rico, uma experiéncia riquissima de
conhecimento darealidade brasileira. (CONDE, 2007, p. 6)”.

Mais do que isso se comegou a identificar as falhas existentes naimplementacéo das
politicas educacionais junto as escolas. Comegou-se a ver que, mais do que somente “dar”,
era necessario “conhecer” e “realizar em conjunto”, assim como nos fala a idealizadora do

programade Animagao Cultural:

“[...] as propostas vindas da Secretaria ndo tinham nada a ver com o programa que eles
realmente estavam querendo fazer, entéo havia uma desconexdo total entre a realidade das
escolas e as necessi dades dos professores e dos alunos’. (CONDE, 2007, p. 5).

Identificando-se alguns dos problemas, coube a equipe organizada na Secretaria
iniciar uma busca que contemplasse, no interior da Secretaria de Educacédo e Cultura, uma
modificac8o que elevasse as manifestacfes culturais ao mesmo patamar de importancia das
atividades curriculares, como dissemos anteriormente - institucionalizar a necessidade
emergente das reivindicacdes oriundas da sociedade. Compreendeu-se a necessidade de se
integrar, no ambito da formagdo curricular formal, aspectos identitarios da producédo
cultural comunitaria

Parece-nos que esse dado reflete um pouco das influéncias, contidas em toda aquela

intelectualidade, do processo dial 6gico compreendido na pedagogia desenvolvida por Paulo
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Freire durante o final da década de 50 e inicio da década de 60, no Brasil, em que a
realidade do educando assumia, da mesma forma como a do educador, uma funcdo
preponderante no processo pedagdgico.

Logicamente gque essa disputa travada no interior de uma instancia publica, uma
Secretaria estadual, traduzia bem as disputas travadas no interior da sociedade civil, no
contexto de ditadura. Gramsci (2007) nos alerta que, nessa esfera, a luta pela hegemonia da
classe dominante, seja em um Estado restritivo, onde a hegemonia se da pelo aparato da
sociedade politica, ou em um Estado ampliado, onde a hegemonia se manifesta de forma
mais sutil, € revigorada pelo andamento do processo historico, pela necessidade de se
repensarem determinadas préticas educativas.

Nesse sentido dado ao didogo por meio da educacdo, os conflitos travados no
ambito comunitério, entendido enquanto palco de lutas e tensdes e ndo considerado como
um todo homogéneo, possibilitaram uma maior percepcéo ao segundo “ pacote cultura”, de
que as caracteristicas existentes nas liderangas comunitarias eram fruto de uma contradicéo
presente na logica de formagdo social, histérica, do Brasil. No interior, mesmo diante da
falta de acesso e de intervencdo do poder publico, a producdo artistica estava ligada a
aspectos ndo somente reivindicativos, mas também participativos;, as comunidades eram
organizadas e ndo caberia ao poder publico, através do “pacote cultural”, aterar as bases
que sustentavam essa organizagdo, mas sim gjudé-las a se desenvolver.

Foi percebido que o projeto desenvolvido, a partir de meados dos anos 70,
precisava conhecer e entender a realidade. N& mais caberia uma intervencéo que

impusesse as atividades, mas sim que dialogasse com elas, mesmo sendo paradoxals as
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politicas desenvolvidas pelo regime civil-militar, ou segja, constituiu-se, para além da
contradicao, uma forma de se questionar o préprio regime.

Iniciou-se, assim, uma ocupagao das cidades, das pragas, das ruas. Buscou-se, com
uma metodologia que privilegiasse 0 préprio processo organizacional da comunidade, a
efetiva integracdo entre o pacote, aberto, e a participacdo artistica e politica da comunidade,
ou sga, privilegiou-se uma participacdo que, em sua esséncia, ndo representava 0s

interesses do governo estadual:

“Ai Grisolli saiu e aexperiéncia ficou e marcou a nds da equipe debatiamos que figura era
aquela do agitador cultura que é capaz de levar publico, de mexer com a cidade com
pequenas intervencgdes e colaboracdes que faziam emergir novos comportamentos?. Ai veio
outro diretor de departamento cultural, Jodo Ruy Medeiros que deu continuidade porem
sem a visdo criativa de Grisolli, e o Chagas Freitas que era o governador foi pior que,
melhor ndo comentar essa parte, mas tem que dizer que foi pior do que o anterior Faria
Lima’. (CONDE, 2007, p. 6).

Ja nos anos 80, em um processo acelerado de reabertura apos a primeira eleicéo
direta para governadores estaduais, vence no Rio de Janeiro Leonel Brizola, do Partido
Democrético Trabal histaE,I e com ele um programa de governo que priorizaria a educacéo
como principal meta. Junto a Brizola, retornando de alguns anos de exilio, assume a
Secretaria de Educacéo e Cultura Darcy Ribeiro, figura emblematica das metas tracadas
para 0s quatro anos, projetados, de governo no estado.

Diante dessa nova realidade, vale destacar alguns elementos que mais aproximam

essa importante figura do cenario politico brasileiro de nosso objeto de andlise. Mais do que

® E preciso acrescentar que, programaticamente, a legenda a qual pertencia o governador eleito sofria vérias
influéncias do trabalhismo existente na Europa do Wellfare state, principalmente fincado nos alicerces das
politicas compensatérias de assisténcia e as contradicbes existentes no desenvolvimento do modo de
producdo. Dava-se inicio, mesmo que ainda de forma incipiente, a uma nova forma de condugdo do processo
histdrico, ou seguindo Gramsci (1966), do bloco histérico no Brasil, ap6s anos de um regime fechado e
imposto.
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ser 0 secreté&rio de Educacdo e Cultura do estado, a vida publica de Darcy, até entéo,
estivera sempre preenchida por atividades politicas e educacionais. De antropologo,
preocupado com as atividades e preservacéo indigenas no Brasil, Darcy sempre demonstrou
em suas atividades politicas uma preocupacdo latente com as questbes educacionais
brasileiras, tanto que sua aproximagdo com o objeto de andlise deste estudo inicia-se na

Escolinha de Arte dirigida por Augusto Rodrigues:

“[...] grande pintor e amigo de Darcy, ele rompeu com o movimento da escola, era amigo
de Paulo Freire, amigo de Anisio Teixeira, amigo de grande educadores e criou uma
escolhinha de arte, onde o principal eralidar com a criatividade do ser humano, era uma
figuraincrivel”. (CONDE, 2007, p. 7).

Conhecida por ser um polo irradiador de arte e educacao, cabia a escolinha formar
artistas para 0 processo educaciona. L& cursavam o Curso intensivo de Arte e Educacgéo
(CIAE), e tinham a oportunidade de ter contato com figuras do cenario politico e artistico
brasileiro, como “Ferreira Gullar, o préprio Darcy Ribeiro, Paulo Freire, Goeld (artista
plastico), Orlando Silva, o Pedro (artista de bonecos) entre outros” (CONDE, 2007, p. 7).
Isso demonstra, de fato, as varias influéncias, dos mais diversos campos, que ajudaram a
consolidar uma formulagcdo diferenciada para o processo educacional, ou sga, para a
formulagdo de politica educacional que contemplasse, em sua metodologia, a criatividade
humana.

Essas influéncias também iriam se manifestar, mais tarde, na propria formulagéo
do programa de Animac&o Cultural, muito pelo fato da participacdo ativa de nossa fonte

oral, a professora Cecilia Conde, em toda essa dinamica vivida também por Darcy Ribeiro:
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“[...] era uma fase que nés estavamos abrindo para todos os caminhos, havia uma
brasilidade mesmo submetida a ditadura, mas que nés lutavamos por esses val ores entende,
de continuar, tanto é que quando Paulo Freire chegou ao Brasil, ele foi a casa de Augusto e
fizemos um encontro com ele, e ele até agradecia nossa resisténcia que fez com que ele
pudesse voltar, existiram essas pessoas que ficaram, mas que nds precisdvamos nos
organizar, a sociedade estava muito desorganizada, foram palavras que ele usou , |4 na casa
do Augusto Rodrigues, que era um ponto de juntar intelectuals, pessoas gque divergiam das
normas ingtitucionais, por um caminho diferente, mais criativo”. (CONDE, 2007, p. 8).

Esses movimentos representavam, de forma objetiva, 0 momento politico
brasileiro. De certa forma, abriamos nossas formas de participacéo politica para além de
ilegalidade, e colhiamos os frutos de anos de manifestacbes contra a ditadura. Com a
chegada de Darcy, e mesmo com as influéncias exterioreﬁE,| Conde (2007) assumia que
teriamos, naguele momento efervescente de brasilidade, que desvendar justamente que
Brasil era esse que tinhamos, e Darcy Ribeiro, como antropélogo, nos ajudaria nessa
guestdo.

Nesse caminho, Darcy Ribeiro, ja como Secretario de governo, resolveu novamente
reunir a equipe dos dois “ pacotes culturais’ no que ele chamava de “culturinha’, um grupo
de pessoas ja instaladas e opinando na construcéo do | PEE, o que efetivamente se deu com
a sistematizacdo de uma proposta que buscava materializar a vida comunitaria no interior
da escola.

Sendo assm, mesmo durante o encontro de Mendes, onde se debateram as teses de
participagcdo e organizacdo do | PEE junto aos professores, o questionamento referente a
importancia da cultura no processo pedagdgico estivera presente. Era sabido por todos a sua

importancia na constituicdo de um tecido social mais denso ao redor da escola, que desse

® Conde (2007) nos relata que, nesse momento, sua formag&o artistica e intelectual havia sofrido uma forte
influéncia do movimento educacional cubano, pais que havia acabado de visitar e em muito sua organizacdo
havia Ihe impressionado, dizendo-nos inclusive que caberia a América Latina direcionar um novo caminho
para mundo, principa mente pelaidentidade cultural.
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sustentacdo a politica de governo e, nesse sentido, resolveu-se assumir tarefa, da
mesma forma que havia sido descoberto durante a realizacdo do dois pacotes culturais, mas
com um elemento diferenciado dos mesmos - a integracdo destas atividades culturais
organicamente no conjunto de todas atividades a serem desenvolvidas na escola, ou sgja, a
participacéo das liderangas comunitarias no preenchimento das atividades curriculares, para

além de atividades eventuais,

“[...] Tem que ter alguma coisa, alguém que trabalhe essa parte cultural da comunidade.
NGs conheciamos alguns artistas preocupados com educagdo e resolvemos chamar fulano,
fulano e ai Darcy topou. A gente pedia trés animadores para cada escola, um delirio totdl, e
ele aceitou. De inicio eram trés, depois passamos para dois, mas ainda os primeiro cieps
tinham dois ou trés animadores culturais’. (CONDE, 2007, p. 9).

Organizou-se, dessa forma, uma compreensdo da cultura que buscou estabelecer
uma ligacdo direta com o fazer da comunidade. Dizia Conde (2007) que, no programa de
Animacdo Cultural desenvolvido nos CIEPs, ndo caberia a0 animador cultural assumir a
funcéo pedagdgica que era parte integrante do professor de Educacéo Artistica. Caberia a
ele ser 0 elo entre a comunidade e a escola, ou sgja, exercitar uma funcéo organizativa das
manifestacOes artisticas locais e ndo pedagogicas alguém que tivesse uma intima ligagdo
com a organizagao da comunidade, que fosse produto de sua propria organizagdo, como ja
levantamos anteriormente, que cumprisse a funcdo de intelectual organico daguela

comunidade nairradiacéo de sua producéo social.

“Ai vocé vai somando, o “fazimento” de Darcy Ribeiro, a proposta de Paulo Freire, o
contexto social, 0 Augusto e a arte como uma linguagem universal, todo mundo precisa
desenvolver o lado humano, vocé ndo pode ter em uma escola somente com o lado objetivo
eondeficao subjetivo?’ (idem).
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Com esse contexto de atuacdo, e com uma profunda vontade de se desenvolver no
Brasil uma perspectiva metodologica prépria, emergindo da nossa propria realidade
(CONDE, 2007), foram criados os CIEPs com um objetivo claramente programatico de
uma lado, mas com uma perspectiva inteiramente utopica de se constituir uma educagéo de
qualidade, que realmente fizesse a diferenca na diminuicdo das desigual dades de acesso, de
outrd?

Ainda dialogando com a constituicdo dos animadores culturais e também com a
propria caracterizagdo de cultura da época, apontava-se durante as discussdoes de
constituicdo do programa, mesmo que inicialmente, que o conhecimento trazido de fora da
escola por estes representantes do ambito comunitario trariam um certo desconforto, néo
somente para atividades tradicionais da escola, mas também para o proprio imaginario da
comunidade em relagdo a escola.

A essas incertezas, somavam-se outros elementos que poderiam trazer
conseqiiéncias mais drésticas em relagdo a organizagcdo dessa nova vida escolar. As
liderangas comunitérias interessadas em poesia, esportes, teatro, musica, restava fazer com
que seu trabalho representasse um avango para 0 processo pedagogico da escola. Afinal
estes, em sua maioria, ndo possuiam formagdo superior, e muitas vezes nem bésica, o que

de fato eramal visto pelo conjunto de professores.

7 U . _— N . .

Mesmo que ndo intencionalmente, a criagdo destes Centros Educacionais equacionavam uma serie de
medidas que precisam ser ressaltadas, visto que em sua organizacdo apareciam tracos diferenciados de
movimentos que, ao longo da historia, tiveram significativa importancia no desenvolvimento do modo de
producdo, como veremos mais a frente, na constituicdo tedrica que originou o programa de Animacdo
Cultural.
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Porém, vale-nos ressaltar, seguindo o marxista Antonio Gramsci (1966) sobre a
constituicao intelectual dos homens, que considerar 0 homem com parte integrante do bloco
histérico significa considerar que este assume uma fungdo essencialmente politica, como
parte integrante de sua natureza e que, nesse processo, toda forma de conhecimento assume

uma funcao essencialmente transformadora:

“Neste sentido, o verdadeiro fil6sofo € — e ndo pode deixar de ser — nada mais do que o
politico, isto é, o homem ativo que modifica o ambiente, entendido por ambiente o conjunto
das relacdes de que o individuo faz parte. Se a propria individualidade € o conjunto destas
relacdes, modificar a propria personalidade significa modificar o conjunto destas relagdes’.
(p. 40).

Isso demonstra que, mesmo diante de uma realidade que dificulte o trabalho, a
presenca de uma figura diferenciada no ambito escolar, como o animador cultura, ja
contribui com elementos suficientes para entendermos as modificagdes ocorridas na
estrutura das politicas educacionais, notadamente no projeto dos CIEPs. Sendo assim, néo
somente a figura do animador, mas também o proprio contexto socia de abertura ilustrava
as dificuldades e as necessidades de rompimento com as barreiras impostas pela escola
tradicional.

Caminhando nesse sentido, Darcy Ribeiro, junto com Cecilia Conde, buscava
desenvolver experiéncias que pudessem validar, ndo so afigura do animador, mas a prépria
concepcdo da escola que estava querendo implementar. A primeira delas — podemos até
considerar como curiosa — demonstra a total falta de sintonia das comunidades com as
politicas que eram gestadas no ambito da educacéo, como podemos acompanhar pelo relato

que se segue:
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“Entdo, a primeira experiéncia que o Darcy chamou apds o encontro de Mendes foi
aproveitar uma escola técnica que tinha em Sdo Cristovao que estava paralisada com um
material muito bom, tinha piscinas e tudo, transformar em uma escola de arte e movimento
culturais para, a tarde, 0s meninos que estudavam em uma escola de manhd, em S&o
Cristovao, ea ele chamou a Wanda Engel, que participou do projeto, que depois inventou o
roda viva, que era um projeto que trabahava atividades de artes, culturais, artisticas,
educacionais, junto. Nés inauguramos com atividades de oficinas de artes ministradas de
manha e a tarde eles estudavam, e para 0s meninos de manhd atividades a tarde e foi uma
inauguracdo com banda, presenca do Governador, do Darcy e ai a idéia nossa de colocar
todos os instrumentos que haviamos comprado, material de pintura, mas tinha também o
cachorro-quente, a coca-cola, e a banda tocando. Ao fim nés saimos, ficaram somente 0s
funcionérios tomando conta e desapareceram todos 0s instrumentos, papéis, 1apis de cor,
cera, todo o material. Quando as criancas voltaram parater aula, ai ndo tinha material, ai os
professores comegaram a trabalhar sem o material, somente com o corpo das criangas, com
0 espaco, ai, comegou a partir dali trazer eles de volta para a escola, que eles perceberam
que iria ter continuidade, ndo era mais uma inauguracdo politica, que as pessoas tem uma
descrencatotal do trabaho de governo, que € sempre inauguracdo”. (CONDE, 2007, p. 11).

Em um primeiro momento, podemos considerar que este relato nos demonstra a
incapacidade da esfera publica estatal de levar em consideracéo a realidade da populacéo,
mas sem dulvida, se olharmos com um pouco mais de atencdo, entenderemos que esta
manifestacdo representa uma resposta da populagéo, de certa forma organizada, dizendo
que era necessario um maior cuidado nas formul agdes das politicas publicas.

Era claro que a afinidade da populacéo estava fincada na sua producdo, e ndo na
eventualidade das atividades apresentadas. Seria preciso mais, para se buscar a confianca
das comunidades. Seria preciso integrar a comunidade, por meio de sua propria
organicidade, e para isso criou-se a figura do animador cultural, essencialmente politica
nessa relacéo.

Bl

Nesse momento, ja& com a criagdo dos CIEPs em andamento® algumas

particularidades comecavam a aparecer. De fato, trabalhando em prol da construcdo e da

8 A primeira escola de horério integral a ser inaugurada, no ano de 1985, foi o CIEP 001- Tancredo Neves, no
Catete, situado na cidade do Rio de Janeiro, e nesta instituicdo ja era percebida, de forma clara, a atuacéo dos
animadores culturais, mesmo sendo esta localizada na regido urbana do estado do Rio de Janeiro.
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organizacaéo dessas escolas, muitos animadores foram convocados e, com eles, algumas
experiéncias préprias das comunidades se tornaram evidentes. Em cada comunidade uma
particularidade, o que levou rapidamente os formuladores do programa a buscar o contato
direto, principalmente, com aquelas liderancas que antes eram chamadas de agitadores
culturais, ou sgja, recorreu-se aos “pacotes culturais’ como elo entre uma experiéncia e a
formulacéo de outra.

Em sua maiorialigados as expressoes artisticas, mas com um profundo engajamento
politico em relacdo a sua comunidade, principal mente no que dizia respeito a ampliagdo dos
saberes destas, consideravam as liderangas que era preciso ampliar-se, cada vez mais, 0
universo de conhecimento das comunidades e que isso traria perspectivas diferenciadas,
ndo somente para o aprendizado, mas também para a propria producéo cultural deles, e
consequentemente, para sua autonomia (CONDE, 2007).

Entéo os CIEPs, nesse sentido, buscavam materializar as formas de intervencéo do
poder publico no interior das comunidades - “era como se levasse 0 governo para |&’
(CONDE, 2007 p. 14). Afinal, no ambito dessas escolas, a maior parte das areas de
prestacdo de servigos do governo se fazia presente - “tinha representante da salde, da
educacdo, da cultura, do social, do meio ambiente [...] era um lugar que vocé tinha as
pessoas da educagdo, que pensavam o curriculo [...]” (Idem). Com todos esses elementos,
coube a0 governo estadual implementar uma escola que congregasse as necessidades de
materializagdo da esfera publica no cotidiano comunitario, uma espéecie de ampliagdo na
execucdo das politicas publicas, sd que reunidas em uma Unica politica: o projeto dos

CIEPs.
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Notadamente neste aspecto, vale ressaltar as influéncias de uma perspectiva
pragméatica em relacéo a funcionalidade da educacdo para um programa de governo. Ja na
década de 30, com os Pioneiros da Educacdo Nova, a interlocucdo com a comunidade em
um projeto democratico de escola e de pais se fazia presente, sendo ressaltada como um
elemento fundante de uma escola renovada que ultrapassasse anos de exclusdo da escola
publica e do proprio Brasil em seu periodo republicano. Assim entendida, enquanto um
problema social, a educacdo assumia status significativo na constituicdo de um pais que
necessitava da ampliacdo de suas vias de participacdo, principamente no que tange a
ampliacéo do mercado qualificado de trabalho e, consequientemente, 0 desenvolvimento do
bloco histérico. Afinal, entrdvamos em um periodo de intensaindustrializacéo ...

Nos CIEPs, tendo o animador cultural enquanto elo, a ampliacdo das vias de
participacdo também se iniciaria na escola. Seria esta 0 espaco de construcéo de novos
valores perante 0 sentimento conservador do regime civil-militar. Ao Brasil, enquanto uma
nagao que iniciava sua expansado no ambito do fendbmeno da globalizacdo, e mesmo diante
dos levantes populares frente a ditadura, a participagdo social comegaria a assumir uma
nova conotagdo no quadro contextual, ndo mais reivindicatorio, mas sim de colaboragdo
para com o progresso social e o desenvolvimento econémico, assim como se constituia no
cen&rio politico-social europeu, com as similitudes de formulacdo compensatéria das
politicas sociais.

Nesse sentido, com o0 sentimento de comunitarismo presente, € mesmo com 0
sentimento das lutas sociais pela terra, contra a desigualdade de ragas e género, a
organizacdo das camadas sociais nos apresenta uma forma heterogénea, fragmentada,

porém organizada e bastante efetiva, no que tange as reivindicacfes especificas daquelas
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comunidades. Nos CIEPs, esses reflexos eram evidentes em seu inicio, o entendimento das

diferencas seria algo equalizado pelos animadores culturais, assim como nos coloca Conde

(2007):
“Também houve manifestagbes sobre a consciéncia do negro na comunidade, afina
apareceram ndo tantos professores negros, mas muitos animadores culturais “rastafari”,
todos eles querendo afirmar a sua negritude. Foi tudo muito rico nesse aspecto, uma
educacdo realmente para valer, ndo era um ensino, era uma educacdo para a vida. Eu estou
dentro da escola ,mas estou preocupado com a comunidade dessa escola, com os filhos
dessa comunidade, com os pais dessa comunidade. Ent&o tinhamos aula de ginéstica aos
sabados e as mulheres iam fazer, os homens jogavam seu futebol, faziam quadras de armar
para criar 0s espacos aternativos, para fazer o samba, as alegorias do carnaval. Entdo nés
passavamos fim de semana nos CIEPs e viamos ele funcionando, quer dizer a escola ndo

fechava, comegou-se ater um centro irradiador de educagdo e cultura que era 0 nosso idedl,
claro!” (p. 14).

Parece-nos que este movimento, para 0 momento historico, fazia valer os ideais de
participagdo da comunidade e mesmo de constituicdo da sua autonomia, porém carecia de
elementos que ampliassem o olhar para a natureza das desigualdades sociais. A “culpa’
pelas desigualdades ndo poderia se restringir somente a falta de participagdo da populagéo e
sim precisaria estar sendo debatida no interior da natureza do sistema politico brasileiro.

Assim os CIEPs, e os préprios animadores, assumiriam uma funcdo de,
organicamente, difundir os valores para o0 desenvolvimento de uma tendéncia programatica
do partido politico que estava no governo estadual e para as necessidades de reorganizacdo
do modo de producdo no ambito da década de 80, de reabertura politica.

Aos animadores, apensados na idéia de ampliagdo da esfera publica, caberia
desenvolver um processo pedagdgico que seguisse essa necessidade. Para tal, alguns
elementos ressaltados por Cecilia Conde (2007) na formagéo desses animadores traduzem

essa perspectiva. Nos diz ela que, no primeiro momento de implementacéo dos CIEPs e do
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programa, foram selecionados 56 animadores culturais a partir de algumas diretrizes assm
Sistematizadas:

(1) A integracao entre a escola e a comunidade: como os professores do niicleo comum
da escola ndo teriam o tempo necessario para criar umainterlocucdo entre o seu contetido e
a redlidade do conhecimento produzido na comunidade, seriam o0s animadores 0s
responsaveis por criar esse vinculo entre a realidade dos alunos e da comunidade com o

cotidiano escolar.

(i) A identidade com a educacdo: fazer emergir, por essa composicdo escola e
comunidade, um sentimento de identidade da populacdo com aguela escola e com as
atividades ai desenvolvidas, uma espécie de organismo vivo da producéo cultural da
comunidade. E, a partir disso, constituir o envolvimento da populag&o nas decisdes locais e

na propria conservagao de seu patrimonio.

(iii) A Formagdo artisticas o cuidado na formagdo pedagdgica desses animadores,
principalmente no que se refere arelagdo entre arte e educagdo, ai ja com uma compreensao
dualista sobre o conceito de cultura, popular e erudita, mas com uma intensa preocupacéo

de ampliarem as formas de entendimento do mundo e de seus problemas.

(iv) A propaganda politica: valor governamenta para o projeto de governo do PDT de
oito anos e ndo somente de um processo eleitoral, o que de fato era representado pela

estratégia de se arregimentar o cargo de animador cultural.

Sendo assim, com as diretrizes tragadas a partir de uma realidade questionavel da
educacdo brasileira, principamente em sua condic¢do excludente e desconexa com o modo

de produc&o, gerou-se no interior da politica educacional dos anos 80, uma composi¢do que
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abarcasse diversos movimentos ocorridos na historia brasileira e mesmo no ambito europeu
no desenvolvimento de suas politicas sociais. Para nos fica evidente que essas modificactes
emergiam da necessidade de se desenvolver o bloco historico, afinal as formas de
desenvolvimento impressas pelo regime ndo mais davam conta da necessidade de abertura
brasileira, ndo somente em sua esfera politica, mas também em sua esfera econdémica.
Rumando a isso Conde (2007) nos explica que, na formacdo dos animadores
culturais, caberia uma vontade diferenciada de reivindicacdo e organizacdo. Teriam eles
que exercer uma dindmica que incluisse, no cen&rio politico brasileiro, as reivindicacbes
locais, da comunidade, que desse ares de mobilizacéo, de participacdo da sociedade civil na

esfera do estado:

“Foi dificil até achar os animadores, fazer um diagndstico dos animadores, que ndo era ser
s um artista ndo, tinha gue ser uma pessoa enggjada na comunidade, que tivesse a
linguagem com a comunidade, mas quisesse também sair. Queria outras coisas, ter direito a
mais e ndo somente aquilo que me dédo, mas querer também lutar pelos seus ideais, acho
gue € esse que é importante no trabalho do Darcy, o potencia estda”. (p. 19).

Para Gramsci in Duriguetto (2003), o Estado, no desenvolvimento do bloco
histérico, se constituiria pela relagdo diaética entre a esfera da sociedade civil e da
sociedade politica, ou sgja, uma ampliagdo dos ditames estatais ndo somente de uma forma
coercitiva, mas também a partir de uma educacdo para a participacdo, de uma educacéo
para 0 consenso, e essa dinamica desenvolvida nos CIEPs, de ampliacdo das formas de
participagcdo pela via da educacdo, representava esse avanco muito difundido na Europa,
principamente com o fim do Estado de bem estar. E para isso os animadores seriam 0s
elementos, organicos, nessa difusdo do consenso sobre a participacdo politica das

comunidades, claramente algo marcado no programa do trabalhismo europeu na década de
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70 e 80 com uma visdo cosmopolita e modernizadora da atuacdo da sociedade civil nas
esferas da participacdo e dos direitos sociais. Sendo assim Giddens (2005) no evidencia que
0 “Governo pode agir em parceria com instituicdes da sociedade civil para fomentar a
renovacdo e o desenvolvimento da comunidade”. (p.79)

Mais aém, através das formulacbes de Gramsci in (DURIGUETTO, 2003)
podemos afirmar que esta caracterizacdo efetuada acima denota o sentido dado as
percepcdes deste autor no que concerne o desenvolvimento da complexidade existentes nas
relacdes de producdo existentes no bloco histérico. Para Duriguetto (2003) isso faz emergir

uma nova forma de se conceber a sociedade civil:

“Essa esfera da superestrutura ideopolitica designaria o espaco em que se manifesta a
organizacdo e representacdo ingtitucional dos interesses dos diferentes grupos sociais da
elaboracdo e/ou difusdo dos valores, cultura e ideologias que tornam ou n&o conscientes 0s
conflitos e as contradi¢des sociais’. (p. 54).

Portanto seria 0 Programa de Animagéo Cultural, com todo esse panorama politico,
econdmico e cultural presente no momento histérico de sua implantagdo, com os proprios
agitadores culturais constituidos em suas bases tedricas para uma total aproximagdo com a
producdo cultural local, um programa que potencializasse essa producdo. Nesse sentido,
abriremos esse didlogo - a constitui¢do tedrica do Programa com as suas necessidades, ja

citadas, de implementagéo.

O Programa de Animagcao Cultural: 0 “comeco” de uma nova historia...
Neste momento do trabalho, procuramos expor, no conjunto das formulagtes
presentes nas entrevistas realizadas com a idealizadora do Programa de Animacao Cultural,

a professora Cecilia Conde, os lacos existentes entre a prética educativa implementada no
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interior dessa politica publica, ressaltando os vinculos e as experiéncias que a levaram a
constituir, em conjunto com Darcy Ribeiro, os aportes para se repensar o papel da educacéo
e mesmo do Estado brasileiro em tempos de ditadura, nas formulagdes das politicas sociais.
Afinal, como nos coloca a prépria idealizadora, “eu sempre tive aproximagdo com essas
pessoas que procuravam romper com os padrdes instituidos’” (CONDE, 2007, p. 22).

Diante dessas aproximagoes, enfrentamos um debate tedrico-conceitual buscando
ressaltar, da mesmaforma com a qual trabal hamos nos trés primeiros capitul os deste estudo
que, no conjunto de suas formulagdes teodricas, o programa de Animacdo Cultural dos
CIEPs originariamente se congtituiu de uma série de pensamentos sobre a educacéo,
advindos do movimento europeu e, notadamente, sobre a educacdo brasileira em seu
passado recente, com 0 movimento da Escola Nova, ilustrado na figurade Anisio Teixeirae
as proéprias formulagdes de Paulo Freire, no que tange ao processo pedagdgico em suas
experiéncias.

A mais, cabe-nos ressaltar que na maha dessa constituicdo tedrica, 0 momento
histérico representado assumiria uma importante conotacdo para a exploragdo e
implementagdo de algo que buscasse romper com a estrutura fechada do sistema
educacional brasileiro, ndo somente pelo regime militar, mas também por anos de excluséo
e conservadorismo da educacdo e de todo 0 acesso aos bens e & propria producdo cultural
do pais. Sendo assim, levantamos uma indagacé@o que, durante todo o desenvolvimento da
entrevista, serviu de norte para as nossas reflexdes. na realidade, qual era a consisténcia do
programa de Animagao Cultural, o porqué da cultura enquanto pal co de disputas?

Como dissemos no topico anterior, a primeira aproximacdo realizada se deu

justamente na forma de se levar para as comunidades interioranas do estado os bens
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culturais que eram produzidos nos grandes centros urbanos. Através dos “pacotes
culturais’, a cultura produzida na cidade do Rio de Janeiro serviria como uma ponte que
ligaria, inicialmente, o poder publico com as comunidades do interior do estado e,
consequentemente, com a sua propria producdo cultural contribuindo, nesse sentido, para a
organizacdo social e cultural daquelas comunidades.

De fato, essa perspectiva, em decorréncia dos primeiros contatos, modificou-se
significativamente, e 0 que antes serviria como elo - 0s bens culturais produzidos nas
grandes cidades - passou a fazer parte da prépria producdo comunitaria, ou sgja, inverteu-se
todo o processo pensado inicialmente (CONDE, 2007). Isto, sem duvida, por uma inversao
causada pela propria dinamica da producdo comunitéria, possibilitou os primeiros passos ha
abertura de uma proposta pedagogica que buscasse privilegiar a interlocucdo com
producdo, tendo nesse elemento, anos mais tarde, o eixo principal de formulacdo do
programa de animagao cultural.

Conde (2007) nos diz que, no bojo de sua formagdo como arte-educadora, as
aproximagfes com a Escolinha de Arte, durante a década de 50, e mesmo com os artistas
gue a freglientavam, exerceram demasiada influéncia em seu pensamento. Nos dizia ela
que, no conjunto das atividades desenvolvidas neste pdlo de irradiagdo de arte e cultura, a
riqueza de pensamento se concentrava nas conversas informais, em que a presenca de
figuras como Ferreira Goulart, Darcy Ribeiro, Anisio Teixeira, Fernanda Montenegro entre
outros, |hes possibilitava pensar os rumos das formas de se educar e mesmo das politicas
para a educacdo em nossa emergente sociedade industrializada. Convergiam no fato de que

a producdo cultural, através das manifestacOes artisticas, necessitava estar ligada ao
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cotidiano da populagdo, principa mente daqueles que se encontravam alijados de todo esse
processo.

Pensavam eles, justamente, que dindmica teria que acontecer no interior da
escola - “tinha um movimento de se animar essa escola” (CONDE, 2007, p. 24), de se
desenvolver, no ambito da educacdo, novas formas de se expressar 0 mundo e suas
nuances. Refletiu-se muito sobre os espacos de criacdo no interior da escola; das influéncias
da rua no processo educativo; do lado criativo da crianga como centro do processo; na
criacdo de formas diferenciadas de se caminhar; do lado sensivel da formagdo humana,
exatamente todas as manifestacbes que se encontravam fora da tradicional forma de se

educar no interior da escola, chegando-se a afirmar, inclusive, que:

“[...] por que a crianca gosta de ir para escola, ndo gosta do trabalho, mas o recreio é uma
maravilha. Outra coisa do Darcy, ele botava que a crianca tinha que ter, no minimo, 40
minutos de recreio, livre dos professores para fazer o que quisesse, como a professora
também deveria ter um momento, um espaco que ela tinha que ler o que quisesse, fazer
também o que queria, essa pausatem que ser permitidanaescola’. (CONDE, 2007, p. 29).

Nesse caso, onde realidade, a do aprendizado cotidiano, se fazia preponderante
- as primeiras aproximacoes realizadas pelos “pacotes culturais’ - foram experiéncias
importantes para a deteccdo de algumas peculiaridades que tentariam ser traduzidas no
interior do programa de Animacéo Cultural. Entre elas, no que tange ao aspecto social do
programa, perguntavam eles. mas quem seria esse atravessador, que iria possibilitar o
contato inicial, “gquem € essa pessoa que vai enriquecer o curriculo, que tras a vida para a
escola?’ (CONDE, 2007, p. 23).

Parece-nos que essas influéncias, no conjunto dos anos de regime militar, mesmo

que de forma dissimulada, afloraram possibilidades de questionamento sobre a égide dos
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ditames conservadores dos militares e da prépria sociedade. Afinal, vinhamos de algumas
experiéncias que gerariam significativas influéncias no pensamento educacional brasileiro,
inclusive no pensamento que originou o projeto dos CIEPS, algo que sistematicamente ndo
poderia “fechar o horizonte da escola, elatem que ser um alavancador de idéias elatem que
ser uma provocadora de agdes para transformar se néo fica desnecessaria a escola” (Idem)
Para nos, esse olhar reflete os descaminhos indicados pelo materialismo cultural,
principamente se nos ativermos a trés elementos presentes nessa formulagdo: (1) a
relevancia da cultura enquanto algo oriundo da producdo humana, e ndo como uma
fragmentacdo dada, a priori, entre 0 popular e o erudito; (2) a criatividade como fator
impulsionador do trabalho do homem, e ndo somente a restricéo técnica; e por fim, (3) a
nova dinadmica de organizacdo da sociedade, gerada através da assimilacéo dos dois itens

anteriores, ou sgja

“N&o se trata mais de impingir valores, mas de viabilizar as discussdes em termos mais
igualitérios. Em educagdo, esforco deve ser o de prover um “letramento cutura”: abrir a
possi bilidade para que todos detenham o poder de interpretar e de usar criativamente signos
e formas de organizacdo da cultura’. (CEVASCO, 2003, p. 110).

Esse olhar favorece o realce dos elementos que se somaram na congtituicdo do
programa, notadamente se verificarmos essas influéncias sobre uma marcagdo processual
da historia, e neste caso da histéria do Programa de Animagdo Cultural, notoriamente
identificado enquanto uma préatica que iria constituir uma nova identidade para a escola
brasileira, marcada por uma constante necessidade de se reinterpretar o papel da educacdo
pelo ambito da producdo humana e ndo mais, ou somente, pelo ambito da divisdo de classes

e da divisdo socia do trabalho exposta pela escola.
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No campo tedrico, no movimento da histéria brasileira e mesmo mundial, essas
influéncias, de se modificar a apreensdo no campo cuIturaIEIeram traduzidas na constituicéo
do programa de animacédo cultural principamente em trés circunstancias: o entendimento
das politicas sociais européas no pés Il Guerra, com a animacion sociocultural; no Brasil,
com a Escola Nova como movimento dos Pioneiros da Educacdo Nova, de 1932, e a
pedagogia difundida por Paulo Freire, em sua concepcado dial 6gica da educacéo.

Do movimento europeu, Conde (2007) nos indica alguns el ementos:

“ Quandtleu estive na Europa, eu soube daguele livro de um escritor francés André
Malraux™ que trabalhou com animadores, com aquelas comunidades francesss, e a
Animacao Cultural eram artistas que faziam traba hos durante o fim de semana nas pragas,
botavam o0 movimento nas comunidades, provocavam um pouco as comunidades. Mas
havia todo esse movimento, a gente sabia que na América Latina estava tendo muitos
trabalhos populares, em que a figura do artista era muito importante. Entdo surgiu o
movimento de Animagdo, na época nos ja estavamos no Estado, essa equipe toda de
educacdo, todos ligados também aos movimentos de arte, estdvamos preocupados em levar
a cultura para uma escola de horério integral, era so levar o evento, era so levar o espetéculo
de teatro, era sO levar... como é que poderiamos trabalhar a cultura da comunidade; onde a
escola estava sendo inserida; de que maneira poderia ser bem recebida essa escola; ndo uma
coisa imposta, quem teria esse papel de ver que estd mudando, de ver que 0 espago esta
mudando, oferecendo um espaco fantastico, a escola de horario integral com um ginésio
excelente, umabiblioteca[...]”. (p. 25). (Nota hossa).

Vemos que, nesse primeiro contato com 0 movimento europeu, exploramos para
aém do desenvolvimento do modo de produgdo, uma visdo que buscasse privilegiar a
compreensdo de como se organizavam as politicas sociais, notadamente no que se refere as

suas formas de intervenc&o. No Brasil, seguindo os caminhos apontados por Conde (2007),

° No que tange a categoria cultura, Cevasco, seguindo a tradicio marxista, nos fala que “A cultura é instancia
da construgéo de significados e da veiculagdo de valores, tudo isso impregnado de valores politicos, mas a
politica é ainstancia da deliberacdo, do que deve ser feito para assegurar um determinado estado de coisas: se
nd0 0 consegue por consenso o faz por coercdo. E na politica e ndo na cultura que a sociedade deve buscar
respostas para pergunta fundamental: “ Que fazer?’

19 Qutra influéncia significativa nas bases tedricas que consolidaram o programa, estabelecem-se no fato de
ser sido André Malraux, entdo ministro da cultura da Franca, muito préximo de Oscar Niemeyer durante seu
auto-exilio na Franca na década de 90 no que tange ao desenvolvimento de projetos arquitetdnicos para o
governo Francés.
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esse olhar confere aguns sentidos para melhor compreendermos a dindmica de
implementacdo do programa de Animacao Cultural pensado para os CIEPs, onde mais do
que somente traduzir para a realidade brasileira as influéncias européias coube aos autores
do Programa reinterpretar a realidade brasileira e assim configurar uma atividade que desse
conta de sanar as nossas dificuldades de atendimentos as comunidades. Optou-se pela
escola enquanto |6cus, dentre outras especificidades.

Primeiramente, realcando as similitudes, aqui podemos dizer que o programa de
Animagdo Cultural ndo era exposto oficialmente como uma politica social, mas assumia
igualmente um carater compensatorio, frente as desigualdades geradas pelo modo de
producdo e pelo conservadorismo educaciona brasileiro, assm como na Europa, esse
carater repousava na esfera da sociedade civil, apensado pelo Estado e executado pelo
Estado, mas apresentava uma diferenca significativa: ndo era tido enquanto uma politica
estatal era oriundo de uma percepcéo real das necessidades de desenvolvimento das formas
educacionais no estado do Rio de Janeiro.

E seria a escola, compreendida como uma estrutura que congregaria uma série de
atividades, e entre elas as ligadas as expressdes artisticas produzidas e veiculadas pela
prépria comunidade, o que nos CIEPs era caracterizado como atividades culturais, ou sgja,
as expressdes oriundas da comunidade como a poesia, artes plasticas, dangas, atividades
esportivas, artesanato entre outras. Veiculado junto a essas expressdes, buscava-se difundir
um sentimento de pertencimento, de identidade em relagdo ao ambito comunitério, o que
representaria um primeiro passo para se constituir um canal de didlogo entre a escola e 0
cotidiano dos alunos, pais e vizinhos. Pensava-se a escola enquanto um centro irradiador de

valores.
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“Comecou a ter esse sentido de pertencimento, o que € aquilo que eu nunca olhei direito,

mas se tirarem eu vou ficar triste. Sa0 referéncias, vocé s vive através das referéncias,

entdo essas referéncias precisam ser assumidas pelo povo, para que ndo destruam elas, sgja
amemoria, sgja a coisarea, sga o imaginério, 0 que tem de imaginério na histéria, séo as
lendas que tem nas comunidades, quais sdo as assombragdes, as histérias e os ditados que ja

ouviram contar [...]". (CONDE, 2007, p. 31).

Mesmo que ndo ordenado como na Europa, onde a animacion sociocultural,
assumia um carater de desenvolvimento em suas metodologias, de acordo com as
necessi dades apresentadas pelo modo de producéo, podemos dizer que a animagéo cultural
dos CIEPs, em um curto espaco de tempo, de 1975 a 1986, modificou-se profundamente.
Dos “pacotes culturais’, com seus agitadores culturais e uma concepcdo de difusdo cultural,
desenvolveu-se para Animacdo Cultural, com os animadores culturais e com uma
concepcdo enraizada no social, ndo mais somente difusora, mas também produtora,
organizativa, tendo em vista as necessidades emergentes do ambito da sociedade civil, de
liberdade de expresséo e de reivindicagéo frente as desigualdades de acesso geradas modo
de producéo.

Paratal, nada melhor do que difundir valores de pertencimento, de identidade social
com aquela comunidade, com a sua producéo, com o seu trabalho, ndo somente mais um
gjuste, ou uma forma de se mascarar a contradicdo politica e econdmica, mas sim de
superé-la por meio da nova organizacdo escolar, e principalmente da organicidade presente
naguelas comunidades. Fundiu-se na animacao cultural uma metodologia que abarcou duas

modalidad%E,| a cultural (artistica) e a social (comunitaria), diferentemente das formas

concebidas no ambito europeu, mas especificas da realidade do estado do Rio de Janeiro.

| embrando que, no continente europeu, o conceito de animacion sociocultural congregava trés
modalidades distintas, o cultural, o social e o educacional.
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Essa preocupacdo, e mesmo o tempo acelerado de formulagdo do Programa
demonstravam a necessidade de modificagdo do quadro educacional do estado, mas
demonstravam também um espontaneismo de congregar na escola todas essas funcdes.
Afinal, estamos falando de uma escola que, naguele momento histérico, representava
diretamente os valores do Estado, da classe dominante, o que gerou sem divida um impacto
significativo nos anos em gque 0 mesmo se desenvol veu.

Podemos ressaltar também, que esse espontaneismo, caminhando com Conde
(2007), caracterizou-se por uma forte influéncia do programa partidario de governo do
PDT, mas que, de um modo geral, assumia-se pela necessidade de se implementar uma
politica que fosse pensada enquanto modelo de implementacdo do Estado, o que de fato,
com o final do primeiro mandato de Brizola, ndo ocorreu, principalmente se levarmos em
consideragéo a tentativa de reeleicdo do governo do PDT, através da figura de Darcy
Ribeiro, mas que por um outro lado gerou frutos no que concerne o avanco das formas de
organizacao das comunidades. Afinal estamos dialogando com algo que até os dias de hoje
estd em constante perpetuacdo em nossas politicas educaci onai S.E'

Outro elemento de importante relevancia, e de similar aparéncia, diz respeito ao
ambito da cultura. Seria esta, no programa dos CIEPs, um palco privilegiado de exposi¢do

das contradi¢des econdmicas, diferente das modalidades difundidas na Europa? Coutinho in

(DURIGUETTO, 2004) nos aponta que:

12 Ressaltamos que atualmente, o dialogo entre a escola e a participagdo comunitaria se coloca como elemento
preponderante na consolidacéo de nossa educacdo. Para tal afirmacdo nos baseamos ndo somente em nossa
atual legislacdo, mas também em programas educacionais, de porte Municipal, que sdo desenvolvidos. Para
mais informacfes sugerimos nosso artigo:SILVA, Bruno Adriano Rodrigues da. A Terceira Via e a As
Politicas Publicas de Educacdo Integral: Sobre a Organizacdo Escola/Comunidade no Programa Bairro-
Escola. In: ENCONTRO DE ESTUDOS E PESQUISAS EM HISTORIA, TRABALHO E EDUCACAO,
2007, Campinas. Encontro de Estudos e Pesquisas em Histéria, Trabalho e Educacdo. Campinas:
HISTEDBR, 2007.
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“A preparacdo ideoldgica e cultural exige uma “diregdo consciente” para atingir eficicia
histérica na construcdo de uma nova hegemonia “[...] ou sga, uma sintese politico-
intelectual que supere os elementos de corporativismo e transforme tais movimentos em
algo homogéneo, universalizante, capaz de agdo eficaz e duradoura” (COUTINHO, 1989, p.
65,106).

Essa forma de dirigir conscientemente restringiase a esfera dos animadores
culturais; organicos a producdo comunitéria, caberia levar adiante as formulagbes do
projeto dos CIEPs, difundir nova escola e construir no interior do processo pedagogico
uma nova forma de se entender o quadro social, ndo mais somente assimilativo, mas
participativo.

Caberia expor um conjunto significativo de valores que pudessem ilustrar as
desigualdades de acesso e possibilitar uma acdo consciente, comunitaria, no sentido de
possibilitar a superacéo dessas desigualdades e, assim, constituir espacos de acesso e
producdo, ou sga, nos CIEPs, esta pratica educativa compreendia, para aém das
modalidades européias, um momento histérico diferenciado, de ruptura com o regime
militar, e uma constante integracdo entre os animadores culturais e a comunidade. Prova
disto esta no relato de nossa interlocutora sobre a “desordem” causada pelos animadores

culturais na dinamica escolar:

“ Tivemos muitos problemas [...] Muitas dificuldades, com os diretores que se sentiram
ameacados do poder da educacéo, o professor se sentiu muito ameagado com a presenca do
artista, pela maneira de vestir, que era diferente, pelo gestual, pela fala, por ele ser um
poeta, por usar um cabelo negro de trancinha, ou por ele ser um chileno e usar uma faixa
roxa com uma calca rosa. Entéo isso, ainda na década de oitenta, a escola estava muito
resistente, e eles ficavam apavorados, ai comegaram também a ver que eles ndo estavam ali
para competir, estavam para apoiar, a comegou realmente a vir a admiracdo e a
preocupacdo de cada um ter os melhores animadores, porque comegaram a perceber que a
escola crescia com a presenca deles, que passou a funcionar todos os dias, sabado e
domingos, entdo a comunidade comegou a tomar conta da escola, a ter o espago, aula de
ginastica, as maes comecaram a fazer, a fazer as oficinas, fazer poesias, fazer discusséo da
associagdo, quer dizer uma escola aberta para discutir com a comunidade ”. (CONDE,
2007, p. 28).
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Contudo, mesmo com caracteristica de privilegiar o campo da producéo
cultural, da quebra de vaores, da constru¢cdo de um outro entendimento para a escola, a
priori, isso ndo trouxe consigo um entendimento real da estrutura escolar e social. Para
além da geracdo da “desordem” era necessario, igualmente, um movimento que garantisse
nova organizacdo, um projeto estratégico de alcance de um outro patamar do
ordenamento social, através da animagéo cultural e da logica de educacdo e de tempo que
constituia o tempo/espaco escolar dos CIEPS.

Na compreensdo processual da historia, algumas iniciativas como a formacéo
educacional mais solida dos ani mador%E'I tiveram uma influéncia no seguimento do
programa, mas nada que pudesse abrir 0s caminhos contra anos de descaso com a educacéo

€ com 0 povo, o que fica evidente no desabafo de Cecilia Conde (2007):

“Para mim € um projeto que tinha gue ter dado certo [...], mas eu ndo entendi porque que
até hoje ndo deu certo, também n&o entendi por que Paulo Freire ndo da certo, por que
Darcy Ribeiro ndo é estudado nas escolas de educacdo, eu acho isso [...], a América Latina
estuda o Darcy, a Europa estuda Paulo Freire, Anisio Teixeira e aqui no Brasil ndo se
estuda [..]. E um caminho de um pais que ndo quer transformar porque poderia estar
fazendoisso”. (p. 28).

Mas, mesmo com todas as dificuldades apresentadas, 0 programa, assim como o
projeto dos CIEPs, seguiram cumprido o seu papel na historia educacional do estado, até
mesmo por sua importancia institucional, mas muito também pela sua composi¢do teorica,

pela sua diversidade de formas de se entender as politicas educacionais e a escola.

3 Muitos animadores, por sua origem popular, nd0 possuiam o ensino superior e até mesmo o ensino médio
completo, 0 que demonstrava fata de acesso e mesmo a falta de comprometimento do estado para com a
educacdo e conseglentemente, muitas vezes também, a falta de preparo dos animadores para o
desenvolvimento do trabalho. Ndo que estes ndo fossem capacitados, principalmente no que tange a sua
atividade de origem, porém a falta de um seguimento educacional, pedagdgico, preocupado com as formas
amplas de se olhar o mundo criava dificuldades importantes na implementacdo do programa.
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Perseverava o0 entendimento de que caberia a ingtituicdo escolar, com um
entendimento ampliado, vinculado a redlidade politica e socia do pais, sanar as
dificuldades de acesso da maior parte da populagéo brasileira - outra diferenca do mundo
europeu, da animacion sociocultural - mas herdada de uma concepcdo escolanovista, da
escola enquanto uma instituicdo que efetivaria este papel. Assm como os Pioneiros e o
movimento da Escola Nova, no Brasil pensou-se essa fungdo social para a escola, e 0
envolvimento social em duas frentes: (1) a comunidade e 0 seu conhecimento e (2) as
necessi dades econdmicas e as suas formas de desenvolvimento, ou sgja, uma relacéo direta
entre a escola e o0 desenvolvimento econémico do pais.

Para tal, articulando uma concepcdo desenvolvimentista com uma possivel
democratizacdo do acesso aos bens culturais, politicos e econdémicos, nos CIEPs seguiram-
se, inicialmente, as experiéncias da Escola-Parque de Anisio Teixeira, implantada na Bahia
(CONDE, 2007), notadamente através da notabilidade da producdo comunitaria, cultural, é
verdade, mas entendida esta como aglutinadora dos principios contidos no movimento da
Escola Nova, a cultura, a ciéncia e o trabalho. Diferiam-se uma da outra no fato de
privilegiar as formas organizativas da sociedade, muito pelo desenvolvimento do bloco
histérico e pela sua necessidade, tendo em vista os conflitos emergentes do ambito da
sociedade civil e mesmo da propria disposicéo do bloco hegemdnico de ampliar as suas
formas de interlocucdo, ndo mais sustentadas pel os principios de uma ditadura civil-militar,

mas ancorada por um novo entendimento, vivo durante todo os anos 80:

“A vaorizagdo da esfera local reconfigurou e redimensionou o seu proprio entendimento.
De espaco por exceléncia das relagdes coronelisticas e clientelisticas de poder, o local passa
a ter uma imagem ancorada na “positividade”. O poder local, nesta perspectiva mais
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otimista, passou a ser portador de possbilidades de redizacdo da democracia, da
participacdo e do exercicio dacidadaniaativa’. (DURIGUETTO, 2003, p. 166).

Via-se nos CIEPs e na Animagdo Cultural este potencial, porém, em um outro viés.
O trabalho era visto como capacidade de aprendizado no interior das competéncias oriundas
das comunidades, ou sgja, 0 que era proprio, produzido na comunidade e também o que
essa producdo gerava, suas necessidades para 0 seu desenvolvimento local e narede que os
CIEPs constituiam. E mais, representava esse movimento atrelado a compreensdo de que o
aumento das formas de producdo cultural, ou segja, o trabaho, geraria elementos
diferenciados na construcdo do conhecimento, no modo de se olhar & ciéncia e 0 que, em
decorréncia disso, seria 0 €lo de percepcéo da cultura, da identidade cultural, em suas
formas de propagacéo e difusdo.

Na construcdo da experiéncia, assm como desgjava Anisio Teixeira, 0 elemento
central estaria justamente no fator que compreenderia esses trés elementos. Em outras
palavras, via-se a cultura, a sua producdo, enquanto uma ferramenta de distingdo socia e de
alcance no entendimento sobre o papel da escola e das politicas sociais. Ndo mais somente
o trabalho a ser aprendido enquanto um elemento instrumentalizador para a industrializagéo
assm como o era na primeira metade do século passado, mas muito em um sentido de
situar, organizar e identificar o homem com a sua criagdo, com 0 seu meio, com 0 estagio
atual de desenvolvimento do bloco histérico.

Em outras palavras, estamos falando de um homem que compreendesse em sua
formagdo, ndo mais, somente, os valores tidos como necessérios a industrializacdo, mas

também os valores de uma nova forma de se participar desse desenvolvimento, como nos
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indica Cecilia Conde, falando sobre as caracteristicas do animador cultural e principalmente

de sualigacéo, como referéncia, com a comunidade:

[...] tem sempre as pessoas que s80 0s lideres naturais da comunidade que se interessam,
gue se preocupam, que tem esse olhar preocupado, de cuidadoso, de melhorar, de cuidado
de direitos que devem ter, ndo sO de direitos, mas de cidadania, s80 pessoas que possuem
nocado que elas tem deveres, mas que possuem também direitos, entdo procuram esses
direitos, que eram artistas’. (CONDE, 2007, p.25).

Isso, sem dlvida, expressava o quanto Brizola, Darcy e o PDT, em seus quatro
primeiros anos de governo, estavam identificados com uma forma diferenciada de se
entender a educagdo, as politicas sociais e 0 proprio modo de produgdo. Abriam espaco de
didogo no ambito de uma estrutura socia como a escola, e ampliavam as formas de
participagdo da comunidade nos rumos das politicas. A isso, creditavam a necessidade de
uma forma de governo gue fosse realmente oriunda do povo, das suas necessidades, da sua

histéria e, nesse sentido, Darcy nos expde o compromisso popular de seu partido com as

bases de um movimento politico mundial:

“Nosso partido pertence a um movimento do mundo inteiro. N6s somos filiados a
internacional socialista. Qualquer partido da internaciona sociaista tem regras basicas. E
entre essas regras basicas ha uma: se governa para a populacdo mais carente. Olhando para
ed’. (RIBEIRO, 1991, p. 50).

Nessa congregacéo de elementos Conde (2007) expde a nos que, pelo andar de
nossa Historia, 0s movimentos que buscavam democratizar o acesso a educacéo estavam
materializados em seu pensamento e no projeto dos CIEPs. Assim o foi com os Pioneiros
de 1932, e também seria com o entendimento dial 6gico, como dito anteriormente, presente
em Paulo Freire e na realidade objetiva dos educandos. Afinal, nessa construgdo de um

novo homem, de uma nova relacdio com a sociedade, as formas pedagdgicas,
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necessariamente precisariam seguir um outro rumo e, assim, caracterizam-se as influéncias
de uma nova pedagogia, de uma nova acéo cultural, remontada por Freire como uma agéo
paraa liberdade (1982):
[...] anossa acdo era muito maior do que somente um evento, estavamos preocupados com
o individuo que esta inserido na sociedade, que tem a cultura, que tem um contexto
histérico ai, entéo ele tem uma histdria, ele tem um passado, ele tem uma memoria que

vocé tem que trabalhar com isso e tem uma perspectiva, entdo € nessa hora que nos
tracamos essa perspectiva’. (CONDE, 2007, p. 31).

E essas perspectivas estavam materializadas no que Freire (1982) identificava como
uma pratica consciente, como algo condicionante a realidade, mas que, por meio dessa
mesma realidade, estaria disposta a se transformar, ou seja, uma percepgao do comunitério,
de reconhecimento através de seu trabalho. Para Conde (2007), isso se daria por meio da

arte, da criatividade presente nessas manifestagcdes da vida humana:

“Ent&o foi muito bom estar em contato com esses animadores, n6s vimos as festas [...] Eu
lembro do Braga ter criado o “gudodromo”, onde ele reunia as criangas para jogarem bola
de gude, era muita invencdo, o varal de poesia, olha eu tenho lista de quase todas as
atividades, s6 da mulher, salide da mulher, familia, gestacdo, olha tudo, tudo relacionado a
mulher. E o que fazia o Darcy, a escola fica muito apética de somente dar aquela matéria,
entdo faziamos reunido toda a semana com o Darcy e com todas as equipes, ai vocé ouvia
que estava com menino de rua que estava morando no CIEP, ai vocé tinha o problema da
salde com o dentista e com o médico que falavam dos problemas, a campanha do piolho, ai
ia 0 animador cultural trabalhar na campanha do piolho, na campanha de tudo que aparecia.
Ai através da pessoa da afabetizacdo, que recursos nds tinhamos pra gudar, com o
professor de educacéo fisica[...] entdo nds tinhamos uma consciéncial...] ”. (p. 31).

Assim, durante esse processo de composi¢ao do Programa, se pudéssemos conferir
algumas caracteristicas sobre a sua localidade historica, a principal, sem dlvida, estaria
ligada a0 papel politico desempenhado por esse conjunto de movimentos existentes no

interior da animacéo cultural e dos proprios CIEPs.
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Estava evidente a necessidade da construcéo do novo, de se ampliar as lutas sociais
para aém do ambito de uma relacéo linear entre sociedade civil e sociedade politica e via-
se na cultura um palco privilegiado para esse debate, principalmente por uma modificagéo
de atitude no ambito da sociedade civil perante as suas necessidades, compreendidas no
contexto historico brasileiro da década de 80.

Essa realidade evidencia-se na fala de Conde (2007), também seguido de uma certa
magoa pela ndo efetivacdo do projeto, mas com uma andlise contextual bastante clara sobre

as possi bilidades presentes na formulagdo politica do programa:

“Entdo foi em uma época em que todos estavam podendo falar [..] tivemos entdo a
experiéncia de trabal har nagquele momento, com quem realmente estava atuando na cultura,
passando experiéncias, realmente vivendo, enriquecedor 0 momento que nds passamos com
os animadores culturais. No inicio, eram poucos animadores culturais, nos primeiros quatro
anos ndo chegou a 60, entdo vocé pode conhecer melhor, dar uma dedicacdo melhor, a
experiéncia precisava comegar com um embrido pequeno para poder crescer, mas a pressa,
a politica e a cobranca, isso que ndo da seguimento, iSSO precisava comecar a pipocar,
pipocar em cada regido para dar movimento aos locais, para depois eles desenvolverem
(p-32)".

Assim, dando continuidade a constituicdo de uma historia ampla e inteligivel do
Programa de Animac&o Cultural seguimos o seu fio condutor, buscando evidenciar, no
relato da idealizadora do programa, o legado dessa forma de se desenvolver a educacéo, de
se levar um programa politico e também, por que n&o, de colocar a luz do dia o debate
sobre a transformacdo de uma realidade, ou mesmo de um modo de vida desigual.

Portanto, ilustrando as contribuicdes deixadas pelo Programa, entramos em uma
reflexdo mais atual sobre as vias histdricas do movimento educacional brasileiro,
demonstrando a importancia de pensarmos nossa historia, de pensarmos nossas proposi coes

de encontro com as formulagdes hoje vigentes para a Educacéo Brasileira.
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O Legado do Programa de Animacao Cultural: dos dias do passado aos dias atuais...

Quase que em um tom de nostalgia, nossa interlocutora nos fazia os apontamentos
finais das entrevistas sinalizando, para além de um desgaste pessoal, 0 quanto foi rico, mas
a0 mesmo tempo conflituoso, fazer parte de toda a historia dos CIEPs em seu primeiro
momento, durante a década de 80. Aliada a uma autenticidade, voz até entdo gquase
adormecida no ambito da educacdo brasileira, assim caracterizava a importancia do

Programa para se pensar a cultura ou a producéo humana no processo educacional:

“[...] 0 que me interessa € que através do mundo cultural podemos dar uma visdo de mundo
para o ser humano, é uma visdo de que eu ndo estou sozinho, que existe uma razéo para eu
estar vivo, que eu vou cuidar da natureza que eu estou ligada nela, porgque eu estou ligada
ao patrimdnio e 0 ser humano € primeiro patrimodnio eu vou cuidar desse ser humano que
val ser o melhor”. (CONDE, 2007, p. 36).

Com essa articulacdo proposta, Cecilia Conde, no projeto dos CIEPs, buscava
constituir um primeiro passo de rompimento com uma educacdo conservadora, a qual ela
mesma denunciava através das palavras de Paulo Freire como sendo uma educacdo
“bancéria’, depositaria, preocupada em reproduzir os valores hegemoénicos da classe
dominante brasileira. N&o que esse elemento fosse posto de lado, mas o fato é que o
principal objetivo presente na constituicdo do programa estava fincado em um alicerce

dialético, de formulacbes de antiteses e sinteses, como ela mesma afirma:

“Entdo a cultura é visdo, ndo sb através da arte da estética, mas sim através do saber da
convivéncia [...] eu a escola, a diferenca da escola e da sociedade é que tudo esta muito
partilhado, muito estereotipado, muito formal do errado, estd muito 16gico, burro, ndo esta
um légico diaético onde vocé pode possa discutir, dialogar, o dialogo ndo se faz presente,
continua sendo um saber de cima para baixo e ndo querendo ouvir. N6s falamos tanto, mas
continuamos desenvolvendo a educacdo bancaria que Paulo Freire tanto falava, nés ndo
somos depositérios, esse deposito € para dialogar com a realidade, fornecendo propostas,
coisas novas que surjam pararenovar avidal[...]”. (CONDE, 2007, p. 37).
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Apo6s todo esse periodo de intensos debates sobre nosso objeto de estudo, esses
elementos aparecem-nos como fundantes na constituicdo do legado desse programa
desenvolvido no interior de uma politica publica educacional. Ressaltamos isto ainda pelo
fato de buscarmos um certo distanciamento nas andlises das entrevistas; afinal, diante do
tom emocionado de nossa entrevistada, nosso envolvimento acaba por ser intrinseco aos
apontamentos por ela realizados, referentes a histéria do CIEPs e do Programa de
Animacdo Cultural implantado nesses Centros Integrados.

Antes de tudo, seguindo os dois elementos apontados por nés como fundantes na
constituicdo do legado do programa, Cecilia (2007) nos aponta uma insatisfacdo com 0s
sentidos e significados propagados pela escola. Para ela, “a nossa escola ndo discute a
realidade que esta acontecendo fora, ela esta apenas servindo aos model os que a sociedade
quer impor [...]" (p.37).

Essa insatisfacéo reflete, hoje, os mesmos elementos pensados para a formulagdo
do Programa de Animagdo Cultural durante a década de 80, expondo que ainda nos dias
atuais, mesmo com todas as experiéncias democréticas por nés vivenciadas ao longo dos
altimos 20 anos, pouco se modificou o quadro de nossa educacéo.

N&o que ndo tenhamos caminhado para projetos alternativos de hegemonia, mas o
fato € que, no quadro conjuntural, a escola e toda a sua produc&o ainda se caracterizam por
uma dindmica que responde diretamente aos interesses de uma pequena parcela da
populacdo, deixando a margem a sua outra e maior parcela. Gramsci (2006), com muita

atualidade nos diz, sobre essa“mesma’ escola, que
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“Em funcdo da crise profunda da tradicdo cultura e da concep¢do da vida e do homem,
verifica-se um processo de progressiva degenerescéncia: as escolas de tipo profissional, Isto
€, preocupadas em satisfazer interesses préticos imediatos, predominam sobre a escola
formativa, imediatamente desinteressada. O aspecto mais paradoxa reside em que este
novo tipo de escola aparece e € louvado como democrético, quando, na realidade, ndo sb é
destinado a perpetuar as diferencas sociais, como ainda a cristalizé-las em formas chinezas

(p. 49)".

Parece-nos que esse pensamento de Gramsci aponta, em conjunto com oS
apontamentos de Conde (2007), o primeiro elemento a considerarmos como relevante na
historia do Programa de Animag&o Cultural. Asssm como o marxista italiano apontava em
direcdo a uma formagdo escolar unitaria, no plano de constituicdo filosofico a Animagéo
Cultural encadearia, em suas agOes, movimentos que perpetuassem o entendimento da
producdo humana em uma perspectiva de totalidade - o comunitario compreendido no
conjunto do bloco historico, o trabalho das comunidades, sua cultura, em um contexto que

traduzisse as necessidades e as vontades emergentes do trabalho humano, ou sgja:

“O homem deve ser concebido como bloco histérico de elementos puramente subjetivos e
individuais e de elementos de massa — objetivos e materiais — com 0s quais o individuo esta
em relacdo ativa. Transformar o mundo exterior, as relacfes gerais, significafortalecer as
mesmo, desenvolver a s mesmo. E uma ilusdo, e um erro, supor que um “melhoramento”
ético sga puramente individual: a sintese dos elementos congtitutivos da individualidade é
individual, mas ela ndo se rediza e desenvolve sem uma atividade para o exterior,
atividades transformadoras das relagfes externas, desde as com a natureza e com 0s outros
homens — em Vé&rios niveis, nos diversos circulos em que se vive — até a relagdo maxima,
gue abraca todo o género humano. Por isso, € possivel dizer que o homem € essencialmente
“politico”, ja que atividade para transformar e dirigir conscientemente os homens realiza a
sua“humanidade”, a sua“ natureza humana’. (GRAMSCI, 1966, p. 47).

Assim a escola, apensada no modelo dos CIEPs, seria a responsavel por perpetuar
nova dindmica. Ou sgja, para a atualidade podemos identificar, na fala de nossa
entrevistada, que ao Programa de Animacdo Cultural caberia justamente esse papel de

reinvencdo do espaco escolar, de pensalo diaeticamente, de levalo enquanto uma

Licere, Belo Horizonte, v.11, n.1, abr./2008 42



Bruno Adriano R. da Silva Historia da Animagdo Cultural nos CIEPS

instituicdo publica colocada a servico da populacdo mais carente, assim como ela mesma

nosdiz:

“Quando vocé tem uma inclusdo, que se fala tanto em inclusdo, mas se vocé chega nas
comunidades esses grupos de excluidos possuem a sua prépria cultura, a maneia deles
viverem, o que eles tocam, a maneia de se vestir, 0 conhecimento que eles tem por eles
serem excluidos, €les comegam a fortalecer a cultura deles, isso também é pouco fica
somente nesse saber e 0 que escola precisa fazer é abrir esse conhecimento e dar caminhos
para voceé percorrer livremente os tropegoes da vida, qualquer caminho vai ter pedra, vai ter
buraco, vai ter dificuldade isso que nds temos que lidar e enquanto a escola [...] E 0
animador cultural ele veio suprir um pouco isso, ndo gque ele sgja a salvagao, primeiro nés
temos que refletir que ele tem gjudado a escola pensar diferente [...] entdo se ela ndo
prepara as pessoas para poderem transformar ou partirem da comunidade para a
transformacdo, a escola esta fadada a ndo formar pessoas que facam [...]". (CONDE, 2007,
p. 37).

Ainda sobre nova dindmica, somando el ementos a essa mudanca de postura na
educacdo pensada durante a década de 80, Cecilia nos da indicios sobre o papel exercido
pelo animador cultural. Varios foram, durante todo esse projeto, 0S momentos em que a
presenca marcada do animador cultural ressaltava a postura conservadora da escola e da
educacdo brasileira. Afirmava ela que, no processo educacional, nossa escola estava
reificando uma forma “conteudista” de propagacéo do conhecimento, e que a figura do
animador seria o fator que iriadiferenciar essa correlacéo.

Como legado, podemos creditar, aos dias atuais, que uma educacgédo integral,
unitéria, pensada em tempo integral, avanca ndo somente na constituicdo do espaco
publico, da esfera de atuagéo da sociedade civil, mas também em suas formas de atuacéo
expressas na conducdo do bloco histérico.

Mais uma vez Gramsci (1966) nos da elementos para pensarmos as contribui¢des
deixadas pela animacdo cultural, dizendo-nos mais sobre expressdo ideoldgica do que

somente sobre expressdo educativa. Para ele, a materializacéo da hegemonia pairava sobre
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acoes individuais e coletivas, ou sgja, expressa ha acdo humana, em seu trabalho, como nos
aponta Marx (2006) e justamente nesse aspecto, 0 autor apontava a manifestacdo humana
enquanto principio da educagéo. Nesse sentido dizia-nos que a constru¢éo de projetos
coletivos nasceria das percepcdes corporativas das contradi¢cdes existentes no interior do
modo de producéo.

Por coincidéncia ou ndo, Cecilia Conde também explora essa articulagdo, nos
dizendo mais sobre a expresséo ideoldgica da animacgéo cultural do que de sua préatica
educativa, mas ressaltando a interdependéncia de ambas, no que concerne a efetivacéo de

uma politica publica:

“E essa ousadia que a educaco tem que provocar na pessoa, depositar confianga de que o
outro é capaz, se vocé sente que € capaz da ousadia, vocé acredita ho outro também, vocé
cria uma pessoa que vai ser capaz de modificar o ambiente da escola, modificar a postura,
questionar certos valores, entdo eu acho que a cultura tem gque provocar o homem e deixar
de ser um evento”.

“Eu acho que foi um legado muito importante, mas também que marcou que era no
animador cultural esse processo, eu acho também que precisamos reformar a educacdo,
colocar dentro da carga horaria do professor, ndo que ele tenha que ser o salvador da pétria
ndo, ele tem que conviver com outros saberes é importante a figura de um professor
sozinho, mas que ela sgja enriquecida por varias vivéncias dentro da escola’. (CONDE,
2007, p.39).

Essa postura, reflexo de anos de contribuicdo para a educacdo no Brasil, nos coloca
diante da necessidade de pensarmos até mesmo a formacdo de nossos professores. Porém,
pelo nosso recorte, abordamos mais a necessidade de pensar também em outras formas de
relacdo, ainsercéo de novos proponentes na escola. Ao Programa coube, no pensamento de
Cecilia, explorar as liderancas existentes nas comunidades que cercavam as escolas e desse

legado, cabe-nos explorar a fundamentacéo fil osofica dessa proposicéo.

Licere, Belo Horizonte, v.11, n.1, abr./2008 44



Bruno Adriano R. da Silva Historia da Animagdo Cultural nos CIEPS

Nessa juncdo, escola integral de tempo integral e animacdo cultural, podemos
afirmar que o maior legado deixado pela experiéncia reavivada por nés, durante este
estudo, se da, justamente, na concatenacdo das necessidades histéricas da populagéo
brasileira, no que tange a0 acesso a educacéo. Cecilia Conde, ao longo das entrevistas,
sempre nos afirmava o carater histérico da producdo humana, da organizagcdo comunitaria,
da identidade e da necessidade de se modificar o quadro desigual da educacéo. Afirmava
nos também a notoriedade da crian¢a no processo pedagogico, da sua heranca familiar, da
integralidade da relacdo entre educacéo e sociedade, mas mais do que isso nos instigava a
entender os motivos e as causas do descaso para com a educacdo. Colocava a historia
enquanto processo, enquanto algo articulado com a redidade e nos fazia entender a
problematizacdo criada por ela e por tantos outros pensadores durante a criagdo do
Programa de Animacédo Cultural.

E para nés, que tivemos o privilegio de presenciar o “renascimento” dessa histéria
assm como para propria Cecilia, a heranca deixada pelo programa de animagéo cultural,
em sua heterogénea composi¢ao, passa pela compreensdo historica das necessidades da

populacdo brasileira, assim como ela nos demonstra:

“Eu acho que o grande legado, que Darcy, esses movimentos deram, € gue a coisa mais
importante € a educagdo, uma educacdo que oferega as oportunidades possiveis de
desenvolvimento do ser humano, sgam humanistas, sgjam cientificas, sgjam técnicas de
trabalho, que preparam ndo sO para ser doutor que preparam 0 homem para vida, isso eu
acho que € o papel da escola, da educagdo esse preparo para uma vida melhor, ndo somente
no sentido do consumo, mas sim no sentido de querer bem, de ter consciéncia [...]".
(CONDE, 2007, p. 40).

Assim, nesse caminho Renato Russo iguamente nos aponta uma saida para a

transformagéo do “Homem”, dizendo-nos mais um pouco sobre suas necessidades: “ Nosso

Licere, Belo Horizonte, v.11, n.1, abr./2008 45



Bruno Adriano R. da Silva Historia da Animagdo Cultural nos CIEPS

dia vai chegar, teremos nossa vez, nao € pedir demais quero justica [...] Quero Trabalhar

em paz, ndo é muito que lhe peco [...] eu quero Trabalho honesto em vez de escravidao

[.]7.
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