Licere, Belo Horizonte, v.10, n.1, abr./2007

ROMPENDO FRONTEIRAS: LAZER, TEATRO E ESPACO PUBLICO

Recebido em: 23/03/2007
Aceito em: 30/03/2007

Michelle Nascimento CabralIII
Universidade Federal do Rio de Janeiro

RESUMO: O presente trabalho é resultado de inquietacfes surgidas no fazer teatral, em
experiéncias de intervencdes artisticas na zona rural e urbana de cidades em varios estados
do Brasil, para os mais diversos publicos. Tem por objetivo construir uma reflexdo sobre o
potencial do Teatro de Rua enquanto instrumento de lazer, assim como meio pedagogico de
intervengédo no cotidiano da chamada “cultura da rua” convertendo-se em uma importante
ferramenta de animacdo cultural. Por seu carater de acessibilidade e provocacéo o Teatro de
Rua desencadeia uma constante quebra da rotina, tanto para o publico receptor, como para
o0s artistas que o executam. Buscar na fruicdo democratica do lazer o sentido publico do
teatro, assim como sua responsabilidade social.
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BREAKING FRONTIER: LEISURE, THEATER AND SPACE PUBLIC
ABSTRACT: This article has for purpose to construct a reflexion about the potential of
Street Theater as a leisure possibility and a pedagogical possibility to work with cotidians
questiones of street culture, trying to present it a possibility of cultural animation.
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A transformacdo sofrida pela percepcdo do tempo livre, que no seculo XIX, o
considerava ndo mais que um momento de descanso fisico e mental para a retomada da

producdo; a atual sociedade globalizada o considera como peca fundamental no processo de
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acumulacdo capitalista, buscando explorar a0 méximo o potencial econémico do tempo do
ndo trabalho, desenvolvendo uma inddstria do lazer que cresce cada vez mais. Estas
transformacdes ao longo dos séculos, se por um lado é perversa no afd da exploracao
econdmica, por outro levaram a um avango no que se refere a pensar o lazer como um
direito social.

No Brasil estas questdes vém tomando corpo desde a década de 70 quando surgiram
na academia partindo dai para outros centros de poder. As politicas publicas passam a
pensar a questdo do lazer, mas, ainda de maneira muito incipiente, fazendo uma cruel
separacao politica-administrativa entre o lazer e a cultura, criando secretarias diferenciadas,
0 que muitas vezes, por fomentar uma disputa entre setores devido a escassez de recursos.
N&o € novidade que o lazer e a cultura sdo das necessidades basicas do homem os que tém
menor investimento do estado.

O potencial econébmico do chamado tempo livre faz com que a exploracdo do
entretenimento avance para quase todos os setores industriais da economia, desde 0s
consumos bésicos como roupa, alimentacéo e salde até o automdvel ou o turismo. O lazer
se constitui, portanto, em elemento fundamental na formacdo da subjetividade e suas
relagbes cada vez mais intensas com o consumo, que dispde diariamente das mais
diversificadas formas de entretenimento, faz com que novas tensdes e rupturas surjam,
colocando em cheque as relagdes sociais e a cidade.

A cidade enquanto espaco de conflito é palco de disputas sdcio-espaciais e sua
composicdo fisico-social acompanha as transformagGes culturais sofridas ao longo dos

tempos. A distribuicdo dos locais de lazer ou equipamentos culturais como teatros,
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cinemas, museus ou bibliotecas continuam reduzidos a elite, tanto no sentido espacial como
no econémico, tendo em vista 0 acesso cada vez mais dificil aos bens culturais para a
populacéo de baixa renda.

As mazelas oriundas da falta de distribuicdo de renda no pais tém contribuido na
paisagem da cidade, os espacos ditos democraticos e tradicionalmente de lazer e
socializagdo como as pracas, largos etc; tem desenhado um panorama social do pais refém
do desemprego e da violéncia urbana. A apropriacdo destes espacos pelos moradores de
rua, prostitutas e todo tipo de vendedores ambulantes mostra que o0 espago publico é sem
duvida cenario de resisténcias e transformacdes sociais.

A industria cultural propaga a fruicdo do lazer a partir do consumo indiscriminado e
superficial, no entanto, a resisténcia tem crescido das mais diversas formas, desde a
ocupacao do espaco publico até os movimentos culturais de festas como o funk, o reggae,
entre outros, que muitas vezes e a sua maneira, rompe com a légica de “cima para baixo”,
obrigando o “mercado” a flexibilizacdo e a sociedade a rever habitos, costumes e
preconceitos, mesmo que a partir do consumo, desta forma estes movimentos acabam
contribuindo para o confronto dos processos sécio-culturais que constituem o lazer e a
cidade. A fruicdo do lazer no espagco publico vem sofrendo um esvaziamento cada vez
maior, devido ao avango tecnoldgico que coloca ao alcance de um numero cada vez maior
de pessoas, inclusive dos setores mais desfavorecidos pelo préprio poder publico no tocante
aos equipamentos culturais; os bens de consumo que possibilitam ao usufruto da “diversao
doméstica”. Ou seja, televisdo, cd play, dvd, games e uma infinidade de criagdes

tecnoldgicas que aprisionam o cidaddo moderno no sofa da sala de estar. Outro fator de
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indiscutivel importancia nesse esvaziamento € o aumento cada vez maior da violéncia
urbana, principalmente, nas grandes metropoles, tornando o espaco publico, antes um lugar
de lazer e socializagdo, num lugar de risco social. A prépria estrutura fisica da cidade, ndo
dispde de espacos pensados e construidos para o lazer e a cultura. Refiro-me aqui
diretamente as pracas, parques, largos e outros espagos publicos reconhecidamente de lazer.
O que se tem na verdade e no Rio de Janeiro, isto € gritante, € uma centralizacdo de
recursos na chamada zona sul da cidade, e um grande descaso as outras areas que muitas
vezes ndo dispde sequer de artigos basicos no cotidiano da cidade como semaéforos,
transporte metroviario e placas de localizacdo das ruas. A precariedade de condigdes sécio-
espaciais e de acesso faz com que “lazeres alternativos” comecem a emergir e a fazer parte
da cidade, o grafite, o hip hop, e alguns esportes radicais que interagem com a arquitetura
da cidade séo alguns exemplos de fruicao do lazer e da cultura.

A apropriacdo destes espacos de conflitos pelas artes como provocacdo e
entretenimento se mostra como um desafio e também uma necessidade. O espetaculo teatral
enquanto lazer e entretenimento, assim como 0s equipamentos culturais foi elitizado. A
elitizacdo do teatro se deu em vérios aspectos, por um lado a redugdo das salas de
espetaculo, assim como 0 acesso as mesmas, seja pela localizacdo, seja pelo preco do
ingresso; por outro a elitizacdo da “idéia o teatro” sua construcdo simbdlica. Ou seja, 0
teatro que originalmente nasce da festa profana e popular, onde todos se misturavam e
confraternizavam, na atual sociedade globalizada ndo escapa a mercantilizagdo do lazer que
passa a negar a esséncia primeira do fendmeno teatral, para constitui-lo em um produto

simbolo de glamour e status. As empresas de comunicac¢do de massas, com destaque & Rede
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Globo, desempenham papel importante na consolidacdo desta imagem distorcida da
atividade teatral, ndo somente no imaginario popular como também para o proprio artista
produtor cultural, que se vé muitas vezes a revelia dos ditames da televisdo e do mercado.
No Rio de Janeiro alguns espetaculos teatrais protagonizados por artistas de televisdo
chegam a levantar recursos milionarios, enquanto que muitos outros ndo conseguem nem
mesmo a pauta do teatro mantido pelo poder publico. Faz-se necessario, entretanto,
perceber que estas relagbes de poder sdo hibridas, uma méo de muitas vias, e que neste
sentido encontramos focos de resisténcia em todos os estagios das relacbes sociais e
politicas, ndo poderia ser diferente, pois € esta a dindmica da vida em sociedade.

Como resisténcia cultural vamos encontrar a apropriacdo de espacos publicos pelo
Teatro de Rua, que historicamente cumpriu um papel de transgressor e comunicador das
tensdes sociais. Nao queremos dizer aqui que todo teatro que é realizado na rua tem um
carater “revolucionario”, existe na Europa teatro de rua financiado por grandes empresas
como a Mercedes Benz, que associa sua marca a uma modalidade artistica que facilmente
chega a diversos setores da sociedade; nem tdo pouco dizer que o espetaculo realizado na
rua pelo artista sem nenhum apoio ou patrocinio financeiro de qualquer espécie, traz em seu
contetido uma discurséo politica conscientizadora. Pois a transgressdo a que me refiro esta
na estrutura, na especificidade desta modalidade teatral. Sua interagdo com qualquer espaco
fisico da arquitetura urbana ou rural, ou seja, € possivel concebé-lo na praca, na cal¢ada, na
rua, em cima do prédio, do monumento, enfim, em todo e qualquer espaco imaginado; sua
estrutura dramaturgica que permite tanto assimilar as interferéncias urbanas som, luz e

movimento, como também as interferéncias do publico, que nada mais é do que o cidaddo
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que transita; a possibilidade de aparecer e desaparecer, interferindo no desenho e na
dindmica da cidade; e por ultimo, sua acessibilidade a qualquer um que queira se fazer
publico e manifestar sua recepcdo do fendmeno artistico. Sob este aspecto o teatro de rua
rompe com a premissa do mercado, no sentido em que qualquer pessoa, mesmo 0 mais
marginalizado, podera consumir o produto artistico.

A partir da possibilidade de comunicacdo direta que o teatro no espaco publico traz é
fundamental uma relacdo de mediacédo e de educacdo pela e para a arte, pois ndo basta o
equipamento cultural, é necessario também o acesso a eles. Melo nos alerta neste sentido:

Trata-se na verdade, de uma questdo de educacdo e de vontade politica. N&o
podemos concordar com o entendimento de producédo cultural como oferecimento
de eventos esporadicos. Ha que se investir em um projeto pedagégico continuo e
prolongado, que desperte em cada individuo a compreensdo de que, mais do que
consumidor de cultura, ele também é produtor de cultura. Devem - se criar

condicdes para que as pessoas tenham o direito sine qua non da escolha. (MELO,
2005. p. 92).

Desta forma é necessario pensar a intervencdo teatral no espaco publico como um
conjunto de possibilidades do lazer, propiciando uma experiéncia prazerosa, como também
a reflex&o, a educacdo e a transformacéo social.

E sabido que o surgimento do teatro se deu no espago publico e para além dele, isto
€, no espaco que transcende o sentido de lugar, abarcando as relagfes cotidianas ou em
transito, na comunhdo da celebracdo do ritual. Muito antes do edificio teatral, ja era
naturalmente apresentado nos mercados, pragas e ruas da polis.

No théatron da Atenas classica, embora ainda houvesse muitas das propriedades do

ritual que o originou, era apenas “lugar de onde se vé”. Os vinhos, as dancgas, 0s canticos



Licere, Belo Horizonte, v.10, n.1, abr./2007

foram substituidos pelo respeitoso siléncio. No entanto, o teatro fora do edificio teatral
determinado continuaria coexistindo ao longo dos tempos.

No Brasil, a historia do teatro mostra que a opcao pela rua se fez dentro de um
contexto de repressdo politica e cultural, que levou artistas das mais diversas areas a
ocuparem 0s espacos da cidade como uma opgéo estética e, principalmente, ideoldgica de
contestacdo politica. Para desafiar o poder ditatorial e denunciar seus desmandos aos
cidadéos, os artistas se apropriavam das ruas em intervencdes artisticas breves, de facil
entendimento e de facil dispersdo. As pecas, em geral, tinham uma elaboragdo simplista e
seu conteudo, extremamente, politico e panfletario. Com o fim da ditadura no Brasil, 0s
grupos teatrais que adotaram esta modalidade artistica, a principio como simples
instrumento de propaganda, passaram a aprimorar técnica e linguagem estética e novas
preocupac0es politicas se colocam na ordem do dia.

Este teatro que traz consigo seculos de tradicéo ja poderia ter desaparecido suprimido
pelas transformacdes em curso pelo fendmeno da globalizacdo. Segundo Otévio lanni
(1999) “A globalizagdo pode ser explicada como um processo no qual se produz uma
tendéncia de homogeneizagéo de valores e com padronizagéo de formas de pensar e agirﬂ’
[...]. A reflexd@o de lanni nos motiva a pensar o Teatro de Rua, no contexto da globalizagéo,
em sua caracteristica mais marcante: a relagdo com o publico. O teatro foi afastado de seu

publico, preso dentro da caixa cénica, sacralizado e elitizado. O Teatro de Rua, ao adotar o

espaco publico como cenario natural provoca uma ruptura que o aproxima diretamente de

2 As tensBes e complexidades da era do globalismo implicam dimensées tais como: integracdo e
fragmentacdo, diversidade e desigualdade. O cenario global ndo atua s6 por inclusdo, atua também por
exclusdo; esta nova realidade é multipla: incorpora regionalismos, nacionalismos e fanatismos religiosos
(IANNI, 1996).
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seu publico, propiciando uma relacdo mais intensa entre ator/ puablico e comportamento/
significado, ou seja, o teatro representa algo, fora da situacdo de teatro. Ha uma relagédo de

significado. Como exemplificacdo vejamos 0 organograma:

TEATRO
CONTEUDO
ATOR q
EXPRESSAO

PUBLICO i ij

Neste contexto o Teatro de Rua propicia durante o breve instante de sua ocupagao
todos as condigdes necessarias para que se estabeleca uma comunicacao direta que vai de
encontro a ordem estabelecida, isto é, tanto publico como artistas se encontram em uma
situacdo limite onde tudo pode acontecer e tudo que acontece faz parte do processo, mesmo
que indireto, educativo de expressao do emissor e do receptor da arte. Ao ocupar a rua o
artista inventa uma nova ordem e sua arte transforma um simples pedestre em espectador,
que por sua vez podera se converter também em artista ao interferir no jogo teatral,
tomando para si 0 papel de ator. Pode-se seguir caminho e ignorar a intervencéo, olhar de
longe ou atender celular durante o espetaculo, pode entrar na roda e fazer parte do show
momentaneamente, pode agredir o artista ou simplesmente rejeita-lo, ainda assim, quando o
publico diz néoEI, ainda que para o artista pareca frustrante, o publico nada mais faz que se

comunicar, assumindo sua condic¢do de sujeito e de pertencimento ao lugar, neste momento

® O Grupo carioca Teatro de Anénimo do Rio de Janeiro, foi “convidado” a se retirar em uma apresentacio na
comunidade do Vidigal. Uma multiddo gritava em unissono: “I fora!”.
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0 Teatro de Rua também cumpre seu papel num cenario cultural cada vez mais voltado para
a alienacdo e padronizacdo das expressdes artisticas, este teatro permanece caracterizado
como um canal de comunicacdo que consegue atingir um contingente cada vez mais

excluido pelo processo de mercantilismo do lazer e da cultura.

L]

Apresentacdo em Angra dos Reis/ RJ

Nas palavras de MeIoEl, encontramos o sentido publico do teatro. Seu compromisso
artistico e politico-social, isto é, 0 encontro consigo e com seu publico.

O teatro realizado na rua, por sua propria natureza democratica e seu carater de total

acessibilidade, desencadeia uma fuga da rotina que mexe com as pessoas, provoca a quebra

da “estabilidade” diéria, gerando um estranhamento, que instiga e motiva o passante,

* Falos e Estercos, grupo de Porto Alegre em apresentacdo em Angra dos Reis/ RJ no 11 Festival Nacional de
Teatro de Rua.

A arte cumpre sua funcdo social quando permite ao individuo exercer sua possibilidade de critica e de
escolha; quando amplia, ao incomodar, as formas de ver a realidade, quando educa para a necessidade de
olhar cuidadosamente (tdo importante em um mundo de signos e simbolos); também quando desencadeia
vivéncias prazerosas. Quando cumpre esses papéis, a arte extravasa sua existéncia para além da manifestacéo
em si. Quando ndo, as obras podem ndo passar de algo amorfo para alguns, privilégio de uma minoria
(MELO, 2001).
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possibilitando um espaco de ruptura com a ordem estabelecida. Guy Debord (2002, p. 14)
ao pensar a sociedade do espetaculo disse: “O espetaculo ndo é um conjunto de imagens,
mas uma relacdo social entre pessoas, mediada por imagens”. Assim, esta “ruptura” se faz

necessaria para que a sociedade possa pensar suas relacdes e interferir em seu destino.

Intervencdo na zona rural. Sdo José de Ribamar/ MAE.|

A intervencdo artistica nas zonas rurais, particularmente em regides onde o poder
publico ndo tem nenhuma intervencdo no que se refere ao seu papel social, ou seja,
comunidades que muitas vezes ndo dispde nem mesmo de energia elétrica ou saneamento
bésico, além dos campos de futebol improvisados nos terrenos baldios, o desfrute do lazer
se d& nos espacos de encontro como a igreja, ou 0 pequeno comércio onde 0s moradores se
encontram para beber a “cachacinha” e comentar os infortinios deste ou daquele morador,
atividade que geralmente exclui as mogas de “boa reputagdo”. Estes ambientes ainda

resguardados das possibilidades tecnoldgicas retratam o Brasil do contraste, do grande

® Intervencéo artistica na zona rural de Sdo José de Ribamar no estado do Maranhdo, numa comunidade
chamada Jardim Tropica.

10
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fosso econémico e social que ainda separa regides inteiras dentro de um mesmo pais. A
auséncia do Estado nestas comunidades faz da interferéncia do artista um ato Unico de
grande impacto, tendo em vista que muitas vezes a maioria das pessoas em questdao nunca
tiveram contato com o teatro, o circo ou uma atividade artistica mais elaborada. Isto ndo
quer dizer, no entanto, que ndo aja producdo cultural nestas organizacdes, as festas 0s
cultos religiosos, e as atividades cotidianas sdo fruto destas relacbes e que apesar do
isolamento muitas vezes geografico, a influéncia do mercado cultural de alguma forma
sempre alcanca estas comunidades, seja por meio da migracdo, da escola, da midia, mais
recentemente da ONG ou da prdpria intervencéo artistica oferecida.

A comunicagdo que o teatro de rua estabelece com as platéias das mais variadas
formagdes € intensa e provoca as diferentes sensacdes naqueles que se defrontam com a
arte no meio da sua trajetéria. Essa modalidade artistica se define basicamente a partir da
relacdo dos atores com o publico anénimo e esse contato tao vivo e direto faz do teatro de
rua uma opcdo poderosa na busca de uma educagdo para as artes, pois esse encontro
inesperado desencadeia no individuo a potencializagdo, por meio das mais diversas
sensacOes, de sua dimensdo humana, possibilitando a abertura dos canais de percepgéo
adormecidos pela alienagédo da sociedade de consumo.

[

Acerca da problematica apresentada por Cevasco™, Melo (2001, p 21) nos apresenta a

Animagdo Cultural como uma proposta desafiadora. “No fundo, a Animacdo Cultural é

" As qualidades humanas e a dimenséo sensorial da experiéncia sdo objetivadas ou separadas das pessoas e de
suas atividades, de maneira a se tornar produtos em si, reificadas ou estetizadas. O problema €, entdo, como
reverter ou romper esse processo de modo a reaver ou reafirmar todas as qualidades humanas que a
mercadoria nega por abstracdo. (Cevasco, 2003, p.76, apud. MELO, 2001. p. 26)

11
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uma proposta de educacdo que, ao buscar quebrar uma certa ‘unilateralidade’no processo
de comunicagdo, parte do principio da deseducacdo, da desestabilizacdo”.

Neste aspecto a ocupacdo da rua pelo artista, busca ultrapassar a fronteira da cultura
de massa, bem representada pela televisdo e pelas salas comerciais de apresentacdo de
espetaculos. Ndo somente a rua e as pracas da cidade servem de espago cénico para
mediacdo cultural, como também locais publicos ndo convencionais como hospitais,
prisdes, etc. Ja que esta modalidade facilmente se adapta a estrutura fisica dos espacos
escolhidos para a intervencdo. Dessa forma o Teatro de Rua apresenta outra caracteristica
que faz com que este se converta em alternativa eficaz de intervencdo para o animador
cultural, a capacidade de ressignificacdo do espago (TELLES; CARNEIRO, 2005).

A cidade enquanto espaco publico reflete as disparidades culturais, sociais e
econbmicas de nosso pais, sua estéetica esta diretamente associada as relagdes conflituosas
estabelecidas pelo desenho urbano. Reocupada, adquire um novo significado, desperta um
sentimento de pertencimento e de cumplicidade entre o publico, artista e o préprio espac;oEI.
Ferrara (2000, p. 121) afirma que a cidade “é um cenario que sustenta um conjunto de

Bl

sentimentos e reflexdes”. A leitura® se nutre de imagens / signos como um modo de

compreender e interagir com a cidade, apropriando-se dela.

81...] Ao ocupar a rua, o teatro se faz permeavel a influéncia do que se poderia chamar a “cultura da rua”. Esta
seria a mescla das culturas dos usuarios do espago da rua, isto &, tudo aquilo que se manipula como modo de
atuar préprio da rua: os medos, os codigos gestuais, as formas de ocupacdo do espago, etc. (TELLES;
CARNEIRO, 2005. p. 30)

% Ferrara (2002, p. 38) aborda o uso do espaco e do lugar e a dialética que existe entre eles para expressar a
transformacdo de um determinado ambiente urbano, que se transforma em lugar, ambiente de percepcédo e
leitura, fonte de informacdo urbana. A autora afirma que o texto ndo-verbal se espalha pela cidade e incorpora
suas linguagens: a paisagem, a urbanizacdo, a comunicagdo visual, a publicidade. A cidade é utilizada como
decorréncia da necessidade de criar espacos, ou seja, todo espaco gera outros, ainda que virtuais e isto gera
uma memoria, que ela chama de “a fala da imagem na cidade”.

12
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Intervencéo nas ruas do bairro da
Urca/ RJ.

Largo da Ordem. Curitiba/ PR.

13
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E importante ressaltar, que este encontro nem sempre é pacifico e harmonioso;
muitas vezes € agressivo, conflitante, e até certo ponto perigoso, submetendo o artista da
rua a possibilidade do risco fisico, resultado da violéncia urbana, vale lembrar que o
cidaddo andnimo que o teatro busca, também esta passivo de sofrer as mazelas resultado
das tensdes cotidianas no espaco publico.

Esta capacidade de intervencdo do teatro de rua ndo é unilateral, da mesma forma o
teatro é invadido pela cidade que ndo para. O espetaculo entdo, tem a grande
responsabilidade e o desafio de metaforicamente “parar o tempo”. Subverter a légica do
cotidiano e ser subvertido por ela. Ndo ha regras ou normas de conduta fora do jogo da
teatralidade proposta. O vendedor de pipoca pode ser o centro da atencdo e comandar o
JOgo, que por sua vez, deve estar aberto a fissura e a fusdo. Ator e espectador se confundem
num calidoscépio de possibilidades. Ndo ha& “cenario” para além do desenho urbano
ressignificado pela intervencao artistica que se apropria de sua estética se contrapondo a
ela.

O publico, ocupante assiduo ou transitério do espaco é convidado a rever a
arquitetura de sua trajetéria diaria, ampliando sua dimensdo perceptiva. Fazendo com que
0 espectador reconheca além de suas diferengas individuais aquilo que é comum aos outros
individuos.

Quando a abordagem artistica se realiza, com efeito, na ocupacdo do espaco e o
espetaculo é “adotado” por seu publico, isto é o publico reage com entusiasmo e
receptividade a abordagem do artista, a necessidade de comunicagdo se faz urgente, e sdo

0s setores sociais mais excluidos (mendigos, camel6s, desempregados, idosos, donas de

14
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casa, etc.) os mais participativos. E interessante pensar na sociedade onde o poder da
imagem difundida pela midia em toda sua extensdo, provoca uma crise de identidade no
homem cada vez mais fraguimentado, uma sociedade globalizada, onde os avancos
tecnoldgicos surpreendem cada vez mais a imaginagdo do homem, que por sua vez se torna
cada vez mais resultado e produto desta “sociedade do espetaculo” e que ainda néo
consegui incluir a todos. O teatro que anda pelas ruas, propicia a este homem excluido e
esquecido do “lado de fora” a possibilidade de manifestar-se, de ser ele proprio o autor de
seu texto, enfrentar a roda e intervir na cena, ser visto, percebido, ouvido, ser o centro e ndo
mais a periferia. E a busca da visibilidade e do reconhecimento de si mesmos.

Por meio das intervencdes, o espectador interventor se faz também, indiretamente, e
em menor grau, produtor da atividade artistica. Desta forma o Teatro de Rua representa um
interessante desafio de intervencdo pedagoOgica por sua capacidade de interagdo com
publico e com espaco, permitindo a possibilidade de reflexdo e ampliando a percepcao
estética da arte para um grande nimero de pessoas que ndo tem acesso aos bens culturais.

E importante lembrar aqui o carater efémero do teatro, toda essa troca de experiéncia
se da em tempo real e ndo mais se repetird novamente, cada apresentacdo € Unica e
representa um breve hiato que a partir dele abre inimeras possibilidades para o animador
cultural. A intervencdo no espago publico por meio de atividades artisticas de lazer se
concretiza em mais uma forma de resisténcia a um sistema globalizado que esta
transformando o espaco de circulacdo publica, antes espaco de convivio social, em espagos

de trénsito, em “n&o lugares” que ndo propiciam a troca de vivéncias e a construgdo de
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identidades e significados. O resgate destes espagos por meio do lazer da arte,

conseqlentemente da relacdo humana se faz urgente e fundamental.
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