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Quem tem medo da
poesia?

Luiz Cldudio Vieira de Oliveira
FALE/UFMG

Muito se tem escrito sobre a literatura dirigida 3 infincia e
a juventude. Houve, recentemente, um boom editorial em
relag@o 2 literatura infanto-juvenil. Escritores esvoagam por
todos os lados, crfticos analisam, interpretam e, por que nido?,
criticam o material produzido. De repente, descobriu-se que
esse pafs tem infincia e que, pasmem os leitores, essa inféncia
1. L& o qué? Considerando o prego do livro, o saldrio médio
dos brasileiros, o estdgio atual do sistema de ensino, verifi-
ca-se que, da chamada inféncia-juventude, quem 1€ alguma
coisa pertence a uma fragéo muito pequena. E, precisamente,
2 fragdo privilegiada economicamente. Ndo poderia ser de
outra forma. Pensar que alguém v4 tirar do prato para pdr na
estante ¢ mais que utopia.

No entanto, a massa brasileira em idade escolar, dos sete aos
quinze anos, apesar de tudo, ainda 1& alguma coisa. L& aquilo
que vem nos livros did4ticos, a versio moderna dos antigos
florilégios. S6 que mais reduzida. Apenas os textos seleciona-
dos pelos autores, ou autor, chegam, normalmente, as mios
dos alunos. Habitualmente sdo fdbulas, crénicas, excertos de
romances, alegorias. Nada mais. Além disso, dada a falta de
imaginagdo cronica desses autores, os textos sio sempre os
mesmos, por mais diversos que sejam os autores, os livros ou
as séries a que se destinam. Se acontece de o aluno mudar de
escola, mesmo que a nova adote um outro livro, de outro au-
tor, os textos de um e outro livros permanecerdo quase idénti-
cos. Rubem Braga, Fernando Sabino, Paulo Mendes Campos,
Carlos Drummond, Rachel de Queiroz tém seus textos repeti-
dos 2 exaustdo. Parece que, ao organizar o material para seu
livro did4tico, o autor se vale, principalmente, de outros livros
didéticos. Por trabalhar sempre com os mesmos textos, dos
mesmos autores, os alunos acabam por desinteressar-se deles
€ supor que sejam os (Ginicos dentro da literatura brasileira.

Quﬂ 0 objetivo de se incluir um texto literdrio dentro de um
hyto diditico? Recrear, deleitar, ensinar, informar, apontar
diferengas teméticas e estilfsticas entre os diversos (?) auto-
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res? Basicamente, supbe-se, o objetivo € o de ensinar. Mas
nfo o de ensinar literatura: ensinar gramética. H4 um progra-
ma para o ensino de Lingua Portuguesa que se estende por
quatro anos, os finais, do 12 Grau. Para desenvolvé-lo, € pre-
ciso que os autores aliem teoria e prética, isto €, arrolem no-
¢oes rigidas da variante padrfo da lingua e textos que provem
que alguém escreve de acordo com tais nogdes, o que também
o aluno deve fazer. Com isso se conseguem duas coisas: nem
os alunos assimilam tais nogbes nem adquirem gosto pelos
textos, muito menos os imitam. O resultado € a esterilidade
total: os alunos néo l8éem além do que sdo obrigados e ndo es-
crevem mais do que exige a necessidade. Entre a variante pa-
dréo e a variante que trouxe de seu meio de origem, o aluno
custa a adquirir aquela enquanto reprime esta, considerada
“pior” pela escola. O texto literario inclufdo no livro did4tico
deve ser modelo e fonte de exemplos. Os advérbios séo en-
contrados, por exemplo, em Machado de Assis; 0s pronomes,
em Monteiro Lobato; os sujeitos, simples ou compostos, em
Rubem Braga; a evolugfio vocabular em Drummond e assimr
por diante, Os textos s&o, predominantemente, em prosa, uma
vez que foram af colocados para servir de parimetro para a
prépria expresséo do aluno, E a poesia, qual o lugar reservado
para ela?

Apbs o docere, uma pequena dose de delectare. A poesia cabe
um lugar menor, qualitativa e quantitativamente. Em vérios li-
vros diddticos pesquisados, o nfimero de poemas em cada vo-
Iume & simplesmente ridfculo. H4 quatro poemas num volume,
seis em outro, oito num terceiro. Se considerarmos que o ano
letivo tem oito meses, o aluno 1& um ou menos de um poema
por més. E 36. Convenhamos que, nessas proporgdes, ndo d4
para despertar em ninguém o gosto pela leitura e, muito me-
nos, pela poesia. Ao fim de quatro anos o aluno leu, no méxi-
mo, trinta e dois poemas, quando muito. Os poucos livros re-
comendados aos alunos como leitura “obrigatéria” nfo in-
cluem nenhuma poesia. O professor, mal remunerado, sem es-
timulo e, muitas vezes, também um man leitor, nio tem como
ou o que passar para os alunos extra livro did4tico. Na maioria
das vezes, nfio aproveita o contato dos alunos com a msica
popular brasileira, cujas letras, h4 muitos e muitos anos fazem
a cabega da rapaziada: de Noel Rosa ao conjunto RPM.

As razbes para que a poesia exerga apenas um papel decorati-
vo num livro diddtico sdo vérias. A principal é que ndo se en-
sina gramdtica, ou andlise sintdtica, por meio da poesia. J4 se
passaram os tempos em que Camoes contribufa para a causa



gramatical, fazendo com que a simples mengao d’Os Lusladas
causasse arrepios na platéia. E de 14 para c4, como se nio
bastasse a construgdo elfptica, tdo cheia de anacolutos e hipér-
batos d"Os Lusfadas, a poesia se tornou ainda menos seduzivel
pela gramdtica. E ainda menos passfvel de ser usada como
exemplo. Ao contrério, a poesia €, antes de tudo, o anti-
exemplo, o oposto do paradigmitico e normativo. A poesia
causa espanto, subverte os padres, recria a lingua, inventa
palavras, torce a sintaxe, utiliza signos nfio-lingiifsticos. A
poesia € antididdtica. E, como tal, exclufida do livro que se
pretende didédtico. Ao ser utilizada num manual, o seré naquilo
que tiver de previsfvel, de conhecido, de f4cil, de padrdo. Ja-
mais por seu modernismo. Modernismo e novidade que, dei-
xemos claro, estio presentes tanto num soneto de Camoes
quanto num soneto de Jorge de Lima; tanto numa cantiga de
amigo quanto num poema de Oswald de Andrade. Os Lusfa-
das, e muito poema por af, deixaram de ser lidos e apreciados,
no seu devido valor, exatamente por terem se transformado
num instrumento de tortura para o ensino de gramética. Des-
tino a que, se ndo forem tomadas as devidas providéncias, serd
levada a poesia de Drummond ou a de Fernando Pessoa.

A poesia incomoda. Como explicar um verso que nfio se¢ mede,
como mostrar a qualidade onde nio héd quantidade, o peso do
que ¢ imponderdvel? Como entender a metdfora que nido se
submete a nenhuma outra metéfora? Como traduzir o intradu-
zfvel? Como apontar a 16gica do que &, por esséncia, ilégico?
Como perceber que a poesia nio est4 af para ser despida, dis-
secada, esquartejada, sendo suas partes expostas aos olhares
impudicos do pblico? Como fazer ver que, antes de tudo, o
poema deve ser sentido, escutado, apreciado? A poesia € algo
que se deve fruir, que deve dar prazer. A poesia € para ser
curtida.

No livro diddtico, de um modo geral, a poesia € apenas deco-
rativa e o texto em prosa € uma floresta de exemplos. No en-
tanto, quando juntos, desempenham uma outra fungdo: a de
ensinar literatura, determinar os estilos liter4rios, as “escolas”,
os estilos, as caracterfsticas dos autores mais significativos.
Em sintese: juntos sio uma pequena amostra da hist6ria da li-
teratura. Para o aluno, parece que o Barroco, por exemplo, se
resume a cinco ou seis caracteristicas que devem ser localiza-
das, a todo custo, em textos fornecidos pelo livro ou pelo
professor. Conhecer determinada época literdria parece signi-
ficar ter que relacionar fatos histdricos, incidentes biogréafi-
cos, titulos de livros, datas, caracterfsticas de um ou de vérios
autores dessa época. No entanto, ensinar/aprender literatura
n#o se resume a isso. Literatura néo € isso.
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Literatura € o que d4 voz 2o leitor. E o que lhe permite desco-
brir 0 mundo ou descobrir-se. E o que fala, expde, critica,
enaltece, simplifica ou exagera o tema que o leitor gostaria de
falar, expor, etc. A literatura tem um valor de uso como um
objeto qualquer: preenche uma finalidade, garantindo satisfa-
cdo, lazer, status, entretenimento, prestigio, estudo, aprofun-
damento. Pode ser apenas decoragfio na estante da sala, logo
abaixo ou ao lado da televiséio ou pode ser algo mais.

Assim como a natureza nio d4 saltos, a literatura também nio.
Ainda que se reforce o valor de troca ao invés do valor de uso
da obra literdria, e por mais que se tente vender ao pdblico
uma determinada obra, e ndo outra, nfio se impGe um gosto
literdrio, uma escola, um autor ou uma obra. O leitor se apro-
xima ou se afasta, escolhe um 20 invés de outro autor, acha-o
dificil ou fécil. Se nio gostou, ndo importa o volume de pro-
paganda a que esteja submetido: nio comprar4 outro livro da-
quele autor. O leitor traga seu caminho literdrio ou, simples-
mente, o apaga. Algo absurdo como apagar as pegadas do fu-
turo,mas, mesmo assim, possfvel.

O que significa evoluir como leitor? Ler sempre? Ler muito?
Ler a vanguarda? Ler os cldssicos? Ler a evolugio da litera-

‘tura? Significaria ler apenas o novo, o experimental, descar-

tando o velho, o anterior? Significaria eleger determinadas
obras e 1€-las sempre? Pode-se, na verdade, ler indefinida-
mente o Dom Quixote, sem que isto represente uma involugdo.

Da mesma forma, Grande Sertdo: Veredas, Os Buddenbrook,
Edipo-Rei ou Macunafma. No entanto, ler indefinidamente a
mesma revista em quadrinhos ou de fotonovela ou best-seller
seria uma involugdo? Nas obras citadas mais acima. h4 algo
que permanece € s¢ renova continuamente: como numa pin-
tura barroca, onde sempre hé detalhes a serem descobertos.
Estas obras foram feitas para durar e, nesta duragéo, renovar-
se eternamente. O quadrinho, por outro lado, representa o
conjunto de obras feitas para 0 momento, o aqui e agora, 0
instante. Sdo, em sua maioria, produtos descartdveis. Tais co-
mo a moda, estes produtos culturais sio profundamente din-
micos e transitérios. Mas nem por isso menos importantes.
Passar dos quadrinhos ou da fotonovela para o livro, a chama-
da literatura, significa uma involugdo ou uma evolugiio? Na
verdade, o que se deve considerar & que sfo linguagens dife-
rentes que ndo podem ser avaliadas pelo mesmo critério de
valor.



‘Ndo importa se o aluno l& quadrinho ou a “literatura”: o que
importa € o ato de ler, de descodificar. Importa que cada um
descubra a proposta estética daquilo que gosta de ler, seja o
que for. Dentro de nossa cultura, situados na instituigdo a que
pertencemos, a escola, o que fazemos é a imposi¢do de um
determinado gosto literdrio, uma certa maneira de descodifi-
car e de receber as obras, isto €, algumas delas. O que € arte
sendo aquilo que eu aprendo e apreendo como arte? E o que
eu aprendo € o que a escola me diz que €. Assim, fecho os
olhos 2 inovagéo, ao diferente e ao divergente porque foge aos
padrdes a que me acostumei ou a que fui acostumado. Do
mesmo modo, s aceito o que € novo, estranho e incompreen-
sivel apenas por ser novo, desprezando o antigo e j4 conheci-
do, simplesmente por ser antigo. Nao aceito a pluralidade de
linguagens, de formas, de gostos, a sua concomiténcia ou co-
munidade. Abafo a voz alheia por ndo ser a minha voz. O des-
centramento moderno trouxe-nos a pluralidade e mostrou-nos
que a verdade ndo é Gnica. A Lingiifstica questionou a essén-
cia da linguagem e a semi6tica apontou-nos a multidao de sig-
nos e de linguagens. E preciso saber ler: ler tudo e ndo apenas,
narcisicamente, escutar a nossa prépria voz.

E possivel mostrarmos a outra pessoa nosso caminho liter4rio,
nosso percurso, ¢ fazé-la caminhar conosco: basta partirmos
do trilho j4 percorrido por essa pessoa. J4 que a imparcialida-
de ¢ impossivel, vamos fazer-nos menos sectdrios, ramifican-
do nosso caminho. A literatura € literaturas: para descobri-
las, € preciso fazermos o jogo entre obra e leitor, percebermos
suas tend€ncias estéticas, seus dados de leitura, sua fruigio,
seus objetivos. Sem jogarmos esse jogo miltiplo, estaremos
impondo ao leitor, ao nosso aluno, aquilo que, para nés, ¢ li-
teratura.

Caberia 2 escola demarcar e abrir o caminho a ser seguido
pelos alunos na descoberta da literatura. Entretanto, ao invés
de partir do universo de cada um, que & riquissimo, escola, li-
vro did4tico e professor partem do j4 estabelecido, do que j4
est4 gasto pelos anos de uso. Assim, quadrinhos, fotonovelas,
televisdo, misica popular brasileira, samba ou rock, em suma,
todo o universo cultural que est4 3 volta dos alunos € proibido
de entrar na escola. A prépria linguagem dos alunos € proibi-
da. Ainda nio se entendeu que os alunos tém que criar seu
préprio texto, ao invés de ficarem, vida a fora, usando textos
alheios, de segunda ou terceira mao.

Uma das maneiras de resolver esse problema seria através da
criagdo de textos pelos alunos, que vivenciariam a criagdo li-
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terdria passando da teoria para a pritica. Durante dois semes-
tres trabalhamos com trés turmas de Oficina de Criagdo Lite-
rdria na Faculdade de Letras da UFMG. A proposta de traba-
balho, feita a cada turma, tinha trés pontos principais: a) o fa-
zer poético: processos de criagéio; b) a teoria e a prética: lei-
tura e discussdo de textos te6ricos; c) a prética da teoria: edu-
cagdo e criatividade — relagfio entre escola, ideologia e criati-
vidade. Nossa intengio era de, ao lado da criagdo de textos em
sala de aula, abrir um espago para a reflexdo acerca da teoria
existente, dos livros did4ticos, das propostas alternativas sobre
linguagem, gramitica, etc., e da possibilidade de aplicagéo, nas
escolas de 12 e 22 Graus, dos processos vivenciados em nossa
Oficina.

Os dois dltimos itens funcionaram diversamente do previsto:
como os alunos decidiam o rumo a ser tomado nas aulas, re-
solveram ler menos teorias e escrever mais, 0 que, conside-
rando o excesso de teoria das vérias disciplinas da Faculdade,
era bastante positivo. As tentativas de aplicagio em classes de
12 e 22 Graus foram discutidas individualmente com o pro-
fessor e, quando necessdrio, eram sugeridos caminhos ou al-
ternativas. De modo geral, os alunos-professores considera-
ram positiva a experiéncia de aplicagio dos processos e técni-
cas que vinhamos empregando na Oficina.. E importante res-
saltar que tudo foi deixado livre e discutido com os alunos:
potas, freqiiéncia, produgdo em sala, programa, tipo de exer-
cicios. Além disso, fizemos avaliages em grupo, oralmente,
para verificar o andamento dos trabalhos e se as propostas do
professor atendiam as necessidades dos alunos.

Ao contrédrio do que se poderia supor, a responsabilidade dos
alunos cresceu paralelamente 3 liberdade proporcionada. O
nivel de participagdo sempre se manteve elevado, a freqiiéncia
foi normal, melhor até que em turmas onde se fazia a chamada
regularmente. Os alunos sempre tiveram liberdade para criti-
cas, sugestdes e autocriticas, mostrando, pelo interesse com
que participaram do curso, que podem e devem opinar sobre a
disciplina que estiverem cursando.

Nem tudo, entretanto, foram flores. Por falta de h4bito, mui-
tos alunos demoraram a se soltar e a colocar no papel tudo o
que podiam. Com esses, era preciso uma atengiio especial para
se liberarem emocionalmente. ApSs anos e anos colocando no
papel apenas o que o professor gostaria de ler, ao terem
oportunidade de escreverem algo préprio sentiam-se inibidos.
Cutros alunos queixaram-se do papel inibidor da Faculdade de
Letras que, ao invés de motivar e incentivar, reprimia e blo-



queava. De um modo geral, o quadro era caético: alunos de
Letras, alguns j4 formados, que nfio sabiam, nio podiam ou
ndo conseguiam escrever criativamente, fora dos padrées exi-
gidos em provas e trabalhos académicos.

Outra das criticas apresentadas incidiu sobre uma proposta da
prépria Oficina: escrever poesia e ndo prosa. Acostumados ao
“princfpio-meio-e-fim”, ao encadeamento 16gico das frases,
as normas gramaticais rigidas, ao julgamento do texto pelo seu
poder de comunicagio imediata e direta, os alunos, a princfpio,
sentiram certa dificuldade em trabalhar livremente com as
palavras e os sons. Com o trabalho feito no semestre, através
de exercicios que orientaram o processo criativo, os alunos se
soltaram e passaram a produzir textos bastante ricos e alta-
mente criativos. O principal € que passaram a refletir sobre
poesia, sobre literatura como autores ¢ nio mais como seres
obrigados a fixar informagdes e dados. A literatura, de ma-
neira geral, deixou de ser um conjunto de normas e padrées
para ser algo livre e criativo.

Para que possamos atrair nosso aluno para a literatura é pre-
ciso fazer dele um autor, alguém que sinta os textos primeiro
para depois entendé-los, alguém que tenha alguma coisa a fa-
lar e ndo alguém que s6 ouga, como sempre fez. E preciso
desautomatizar o ensino. S6 se conseguird isso estimulando a
criatividade de nossos alunos e modificando a mentalidade
xerogrdfica das escolas, professores e livros diddticos. Chega
de dados, datas, nomes, lugares, regras, normas, padroes.
Chega de ordem e progresso. E preciso romper, quebrar, in-
verter, refazer, criar. E preciso ler poesia, é preciso fazer
poesia. E hora de criar, nfio de reproduzir.
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