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RL: DEZ ANOS

A Revista Literdria do Corpo Discente da UFMG
completa, com este numero, dez anos.

Cremos que este marco n@o é muito comum: nem mesmo
‘para a Universidade torna-se fdcil manter uma revista com
os objetivos desta, ¢ as dificuldades enfrentadas sdo .de
diversos tipos.

Contudo, algumas coincidéncias se tém juntado para
possibilitar que a publicagdo, a cada ano, cresga. Antes de
mais nada, ndo tem faltado o interesse e o apoio da Reitoria
da UFMG, especialmente do Reitor Eduardo Osério Cisalpino
e da diretora da Faculdade de Letras, Prof¢ Iria Maria
Renault de Castro Silva, desde que a Revista, em 197}, foi
vinculada ao Centro de Extensdo da FALE.

Esse apoio, naturalmente, é o reconhecimento do excelente
nivel que a Revista tem logrado manter (foi uma das trés
selecionadas numa triagem de revistas da UFMQG, realizada
em 197} pelo Conselho de Pesquisa da Universidade) através
do concurso literdrio anual entre os wuniversitdirios e a
colaboracdo de professores da UFMG.

Mas, num balanco da vida da Revista, o Centro de Exten-
sdo da Faculdade de Letras sente-se mo dever de agradecer
o desprendimento de professores, como Orlando Bianchini,
.que paciente e generosamente tém participado da comissd@o
julgadora dos concursos. E, acima de tudo, deve a Revista
prestar wma homenagem ao Prof. Plinio Carneiro, que, desde
0 primeiro numero, vem sendo o principal responsdvel pela
sobrevivéncia da Revista. Ndo fosse sew empenho e seu



entusiasmo, em mais de uma ocasido, a publicagdo teria
sucumbido.

Nos dois 4ltimos anos, foram realizados concursos de
ilustragdo, organizados pelo Centro de Euxtensdo da Escola
de Belas Artes.

Assim, a Revista vai procurando alargar seu programa
e tornar-se, cada vez mais, um fator de unido da Universidade.

MARIA ANTONIETA ANTUNES CUNHA
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O CORONEL NAO VERA JAMAIS
OS SEUS FILHOS

HUR

Luiz Fernando de Souza Emediato
Curso de Comunicacio Social da. FAFICH

As vésperas dos oitenta anos o coronel Salustiano pediu
a4 mulher, com voz cansada e fraca, que escrevesse aos filhos
e netos. Acordara sobressaltado, um infeliz presentimento
atravessando-lhe na garganta angustias e terrores.

O coronel Salustiano tinha onze filhos e cinquenta e trés
netos, todos casados, e ainda cento e oito bisnetos, dos quais
guardava, num pequeno Aalbum de capa preta, os pequenos
e amarelos retratos. H4 anos e anos, porém, ndo os via, pois
recusavam-se a visita-los, os velhos tristes e cansados a
esperar a morte solitarios e esquecidos.

Restava-lhe o consolo, todavia, de comunicar-se com os
entes queridos através de longas cartas que ditava a Dorotéia,
rouco e nostalgico, ao longo de noites e mais noites de deses-
pero e insonia.

Naquela manha insuportavelmente calorenta o coronel
Salustiano ndo conseguira beber o seu costumeiro cha com
torradas, e embora Dorotéia insistisse para que tomasse pelo
menos o mingau de aveia, ele enredou-se na teia do siléncio,
mantendo-se mudo enquanto a mulher ndo abriu a gaveta da
cdmoda e de 14 extraiu folhas e mais folhas de papel de linho.

Salustiano, quase feliz, apoderou-se do canapé e de la
ditou frases que ela, um triste sorriso torcendo os libios,
alinhavava em paragrafos e paragrafos de recordacées.
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O coronel insistia em relembrar o passado, embora os filhos
e os netos. ndo quisessem e sequer suportassem viver de
lembrangas escassas e fugidias.

O coronel Salustiano tornou-se novamente crianga, e
Dorotéia ria e ria quando ele, as cartas ja escritas e cuidado-
samente dobradas, ajudou-a a coloca-las nos sessenta e quatro
envelopes impecavelmente brancos. Quando saiu com o grande
mago de papéis para depositi-los nos Correios, o coronel
Salustiano beijou-a na face, e ela transpds as ensolaradas
ruas arrastandc um cansago satisfeito e sorridente.

"Ao voltar, entretanto, entristeceu-se ao ver o marido
ereto e hirto sobre o canapé, os olhos embagados torturada-
mente fixos na parede em frente. Descascada e enverdecida
pelo musgo, a parede guardava o antigo retrato emperga-
minhado que, hid tempos e tempos, um fotdgrafo atrevido
insistira em vender-lhes apés té-los surpreendido, jovens e
confiantes, 4 saida da igreja.

Acostumada as esquisitices do marido, foi para o quarto
bordar. A noite, rolou horas e horas sobre a cama, desacos-
tumada com a auséncia do companheiro. De manhd, o rosto
exausto por ndo ter dormido, levou-lhe chd com torradas, e
ele sorveu o liquido ainda quente sem tirar os olhos do retrato.
Mastigou as torradas com lentiddo e desembarago, sem permitir
que particulas de pdo se espalhassem pelo piso, € s6 entdo
perguntou & mulher se remetera as cartas.

Durante o dia inteiro ndo arredou pé do lugar, e novamente
Dorotéia torturou-se, no leito, recordando antigos tempos em
que o marido, forte e soberbo, extinguia-lhe no corpo o medo
dos fantasmas da inféancia.

O coronel Salustiano descendia de uma estirpe nobre e
orgulhosa do nome, mas no fim da vida sofria com o fato
de ser o ultimo de uma raca gloriosa e rica de vitdrias.
Seu pai, o Major, nascido em Ponta Porid, obtivera medalhas
de ouro e prata por atos de bravura nas batalhas de Tuiuti
e Campo Grande, mas ha muito nem sequer os netos vinham
mais vé-las, brilhantes e bem polidas, no armario antigo onde
testemunhavam uma longinqua Guerra do Paraguai.
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Passava os dias a relembrar com Dorotéia épocas arcaicas
e perdidas, e quando lia os jornais comentava os fatos coti-
dianos como se os visse de fora. Nio aceitava o mundo e as
coisas da vida, e quando via o presidente no quadrado estreito
do televisor soltava imprecagdes e dizia & mulher da bondade
extrema do Imperador D. Pedro II.

Dorotéia ouvia a tudo submissa e paciente, receosa de
enerva-lo com palavras duras. Na velhice, amava-o ainda como
nos primeiros dias, sendo-lhe doloroso contrariar os menores
desejos de quem, & noite, acolhia-a décil e serena nos magros,
porém ainda fortes e rijos bragos.

Os dias foram passando e o coronel Salustiano, cada vez
mais magro e mais triste, nio conseguia desviar os olhos
amarelos do retrato em que, sorridente, abragava os ombros
estreitos e frageis da esposa jovem e cheia de vigo. E Dorotéia,
ainda sem se acostumar com a largura imensa do leito em que
passara a dormir sozinha, entristecia-se a ponto de permitir
que pelas faces enrugadas deslizasse, de minuto a minuto, uma
timida lagrima logo roubada aos olhos do marido.

Inquieta, transitava pela casa sem cessar, e quando
passava pela sala olhava para o velho como se sua presenga
fosse um acontecimento fantastico e extraordinario. O coronel
agora recusava-se a receber sua costumeira ragio de cha com
torradas, e sequer se movia quando ela, cansada de andar sem
rumo pelo casario vazio, sentava-se 4 sua frente para fazer
trico.

Somente uma vez ele tirou os olhos do gasto retrato para
perguntar-lhe, a voz temendo a resposta, se alguém respondera
as cartas. Dorotéia, reprimindo uma ligrima para que ele
ndo visse que sofria, respondeu-lhe com o siléncio, e ele enten-
deu entdo que ninguém atenderia a seu ultimo e desesperado
apelo.

A cada dia envelhecia um ano, mas Dorotéia ji nido se
assustava quando, de manhd, ao levar-lhe o chi que ele
recusaria como sempre, olhava sem compreender as novas
rugas que lhe nasciam na face.
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Certa manhd, um canirio amarelo penetrou na sala pela
janela, pousou no ombro do coronel e entoou um estridente e
cortante lamento. Salustiano, surpreendido, tirou pela primeira
vez, em muitos dias os cansados olhos do retrato. Seguindo
o vbo do passaro através dos quatro cantos da sala, sentiu-se
triste e abandonado ao se descobrir sozinho na sala, o canario
tendo fugido pela janela.

Quando Dorotéia chegou a sala pediu-lhe que comprasse,
no mercado, todos os canéirios que encontrasse. Durante dias
e dias maravilhou-se a ouvir, enquanto olhava o retrato, o
canto de dezenas e dezenas de péissaros aprisionados em gaiolas
e mais gaiolas espalhadas como quadros pelas paredes cobertas
de musgo verde.

Julgou Dorotéia entdo que Salustiano retornaria ao
convivio dos homens, mas tdo logo os passaros comecaram a
fazer parte da rotina o coronel voltou ao seu martirio. Néo
quis abandonar o canapé em que erigira seu reino, e Dorotéia,
decepcionada, acostumou-se afinal com a tortura de passar
noites e mais noites sozinha no grande e largo leito vazio.

No décimo-sétimo dia apés o envio das cartas o coronel
Salustiano manifestou o desejo de folhear o 4lbum de foto-
grafias da familia, e neste afazer passou toda a longa noite
de um chuvoso sibado cinzento. Na manhd de domingo, ao
sair para a missa, Dorotéia recolheu no piso estragado da
sala centenas e centenas de papeizinhos meticulosamente ras-
gados. L4 fora a chuva cessara e o sol queimava a terra
como se quisesse rachi-la em milhares e milhares de pedacos.

Salustiano, rigido, contemplava o retrato na parede, a
pele enrugada molhada de ligrimas aflitas. Pela primeira vez
em toda a sua vida Dorotéia falhou & missa dominical para,
solicita e amargurada, consolar o marido. Das gaiolas, os
canarios entoavam uma sinfonia alegre e estridente. Através
das brancas cortinas da janela o sol penetrava radiante,
desenhando no piso curiosas figuras coloridas.

Junto com o sol, atravessavam a cortina desnorteadas
mariposas que insistiam em perder no tapete as pequeninas
e débeis asas translicidas.
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“Eles ndo virdo jamais”, disse entdo o coronel com a voz
entrecortada de solucos. “Sim, eles ndo virdo”, concordou
Dorotéia, e também ela solugava, velha e encarquilhada sob
o peso de sua amarga impoténcia. Sabia -que a eles, os dois
velhos condenados a morrer na soliddo, nada mais restava que
aguardar a morte.

Nio foi sem surpresa, todavia, que, na manhd seguinte,
ao acordar apés uma noite de sobressaltos e suores, encontrou
o marido com o queixo afundado no peito, uma das méos caida
ao.longo do corpo e a outra apertada rigidamente contra
a garganta.

O coronel Salustiano encontrara afinal apaziguamento
para suas torturas, e ela o invejava agora, tomando-se de
apreensio e medo ao pensar que, até o final dos dias, sofreria
nio sé com o leito vazio, mas com a sala e todos os quartos
da casa silenciosos e irremediavelmente mortos.

Nas gaiolas, os canarios entoavam, sombrios e graves,
um triste e desesperado réquiem.

No cemitério, Dorotéia sorriu com dificuldade para o
padre e para os dois coveiros, agradecendo-lhes comovida a
caridade de nio a terem abandonado. Transpds o caminho
até o portdo negro e enferrujado com surpreendente dignidade
e até chegar & casa vazia, onde na sala os canirios abstinham-se
de cantar, nio baixou por um s6 momento a altiva cabeca.

Os filhos e netos comecaram a chegar na manhi seguinte,
trazendo, em seus carros brilhantes, estridentes e irriquietas
criancas magras. Entravam um a um pela porta escancarada
e, impassiveis, ficavam a ouvir, dominadas pelo siléncio, o
vago tiquetaquear do reldgio sobre a cdmoda. Nas paredes,
dezenas de gaiolas vazias. Na parede em frente ao canapg,
o antigo retrato partido em pedacos. E no canapé, magra e
abandonada, uma mecha de cabelos cobrindo a face, Dorotéia
e seu fracasso, o queixo afundado no peito, uma das m&os
caida ao longo do corpo e a outra apertada, rigidamente, contra
a garganta.

16
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O VENTRE DA TERRA

DAGMAR ANGELINA

Sandra Lyon
Faculdade de Medicina

Dentro do quarto o homem abriu a pesada arca de cedro,
- a um canto da parede, onde guardava as ferramentas. E revirou
foices, machados, enxds, facGes, estrovengas enferrujadas.
E tempo de semear, ele pensa em voz alta, enquanto remove
a ferrugem do arado. O querosene desemperraria porcas,
parafusos e molas.

Ali perto da casa a ingazeira vergou-se sobre a fonte
derramando em suas 4guas, folhas enferrujadas como se
contaminadas pela cor ocre que a umidade colocara na lamina
do arado. As folhas cafam quando o vento soprava selvagem
o seu bafo morno, sacudindo as penas das jandaias. E nas
manhis as jandaias faziam algazarra em voos rasteiros da
ingazeira & cerca de arame farpado: e as suas penas abriam-se
como leques na ventania.

Sem olhar para tras, a moca apanhou a lata de flandres
a caminho da fonte. Voltava minutos depois a equilibrar a
lata no alto da cabeca sobre a rodilha de pano. Num andar
gingado, ela recebe nos ombros e peitos grossos pingos d’agua
como se fossem beijos cilidos e Gmidos.

Pirragca ou ndo, terra ruim, teimosa aquela ali onde
nada vingava. Campos que se espreguicavam até o horizonte,
espetados de palmeiras catulés. S6 erva rasteira, carrapicho,
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tucum e urtiga. O adubo colocado na intimidade do seu corpo
talvez fermentasse e enfurecesse os campos.

O sol havia torrado o capim dos pastos, mas, agora, os
campos abriam-se em largas feridas sob o relho do arado.
E assim o chdo nu e de ventre aberto revelava uma terra
dura, grudada como coigulos de sangue. O homem chegou,
concentrado no seu trabalho, calculou distincias e jogou
certeiro em pequenas covas alinhadas as sementes de cor
amarelo ouro. Na mesma obstinacio ele voltava para renovar
a provisdo de sementes desfazendo com os pés aqueles bolos
pesados de terra que abrigariam essas sementes num calido
aconchego.

Depois 0o homem saiu do capinzal e debrugou-se sob a
fonte para beber 4gua no céncavo da mio e voltou ao barranco.
Foi entdo que deparou com a moga ajoelhada na tibua de
_-bater roupa, batendo roupa. No susto ela endireitou a saia
cobrindo a pele branca acostumada ao siléncio e sombra dos
panos. E tapava com a mio suja de sabdo, o peito sustentando
dois carogos redondos e arfantes que agucavam o instinto do
homem. O suor escorrendo em bagas pelo rosto, ele arriscou,
avancando-se. A moca deixou que ele chegasse perto, entio
suas unhas feriram-lhe o rosto. O homem guardou a certeza
de que aqueles riscos vermelhos jamais iriam se apagar
enquanto a fonte gravava no seu leito imido os pés da moca
em fuga. E mais adiante, o rastro apagava-se junto a terra
seca da encosta.

Muitas foram as vezes que a moca voltou 3 fonte. E os
seus olhos dangavam, examinavam de viés em lances rapidos
o homem cavando o solo com a limina afiada do arado.
Silenciosamente deixou mergulhar o corpo na Agua: nua, a
espuma do sabdo a coroar-lhe os montes gémeos e escorrendo
pelo corpo. O olhar do homem cruzou as distiancias, atravessou
a ingazeira e caiu como bolas de chumbo e desejo dentro da
adgua, entre o pasmo e o riso.

Os seus olhos nadam e mergulham nos olhos dela. A pele
da moca rescende a siléncio, teimosia e horteli. Entdo, o
homem aproxima a sua boca foraz e trinca a pele do ombro
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dela, cerrando os dentes como se apertasse um parafuso pouco
a pouco. A mio calosa desceu pelo corpo numa caricia morna.
Abragaram-se ferozes, jogando-se no chio num baque surdo
sobre as folhas e sombra da ingazeira.

Choveu. As nuvens intumescidas rasgaram o seu ventre
cor de chumbo e irrigaram o chdo fofo. As dobras secretas
do ventre da terra expulsaram dai a alguns dias tenras folhas
verdes que se vergavam ao sabor da brisa. Para que tanto
cuidado? Depois de semeada, a planta nasce e vinga, pensava
0 homem, resignado. E encostava o ouvido junto ao ventre
da mulher como se quisesse escutar palpitacdes germinativas
da marca de sua contaminacio. Semeara ali numa estacio

propicia, regando todos os dias com o seu estrume. Vingaria,
acreditassem.

Depois da estagdo chuvosa, o sol chegou cruzando réstias
poeirentas através das frinchas da janela. A mulher dirigiu-se
a passos trépegos para o quarto. E com as mios sobre o
ventre empinado como arco de barril, mordia o travesseiro de
piina como se quisesse sufocar ali, as suas dores e grito.
Os galos arrebentando os peitos dentro do quarto, acordaram
o homem. Sonolento, ele arreia o cavalo: vai & cidade buscar
a parteira, talvez nio demorasse muito a nascer.

Sentado sobre o argio da sela, o rosto e cabelos entregues
ao vento, o homem esporeia o cavalo no ventre. O tropel de
passos se afasta depois que a porteira range e bate a cancela.
A beira da estrada as espigas de milho mostram-se carnudas,
prestes a despencarem-se do caule. E o mato cresceu nestes

ultimos tempos estrangulando as folhas verde-gaio do milharal.
E tempo de colheita.
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O VERDADEIRO PROFETA
DO APOCALIPSE

ARCANJO GABRIEL

Antonio de Padua Barreto Carvalho
Faculdade de Letras

(Baseado nos manuscritos de Salustiano
Camargos, historiador-mér, que fugiu numa
mula ruana no dia em que quase todos
morreram em Agonilia.)

(Qualquer semelhanga com nomes e perso-
nagens aqui ressuscitados é mera compa-
ragdo.)

“Livro das Geragbes” — fls. %

— Citado por Normélio Camargos,
pal de Salustiano, antes de falecer.

PRIMEIROS DADOS HISTORICOS FORNECIDOS POR
SALUSTIANO CAMARGOS ou DE COMO TENORIO, O
DEPRAVADO, RESOLVEU CONHECER A AMERICA
DO NORTE

8.666 domingos depois de Pentecostes

Nas altiplanicies do Vale de Agonilia o dia ruminava
durante 28 horas as bordas dos chapéus do eito, do pasto e do
rio. Mateus trabalhava vinte e quatro, fechando a madrugada
com a construcio de um cigarro de palha na soleira da porta,
nio sem antes reservar duas horas para aumentar a-prole e
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xingar a patroa e mais duas para beber, comer e dormir.
Tinha tantos filhos que apenas duas vezes por ano se detinha
para conti-los — como contava o gado da bondosa alma do
Coronel Valburga, ladrdo de um terco das terras da Provincia.
— O mais velho, conforme os ainda vivos descendentes da
familia Camargos, uma geragio de grandes historiadores,
chamava-se Afonso, de alcunha Centitanto, cuja origem é até
hoje desconhecida, assim também seu paradeiro. Sabe-se que
fugiu para a capital quando lhe espetou o primeiro fio de
barba, dizendo que iria entrar para a Milicia. Contam os
distintos historiadores que houve até quem chorasse por sua
partida. A de nome Rosalva andara ameacando passar a faca
no pulso de tanta desilusdo. O seguinte era Argimiro, magrelo,
com asma desde moleque. Depois, por ordem decrescente, talvez
viessem: Arcanjo, Nasticio, Tonho, Pantaleso, Alberico, Juca,
Raimundo, Azarias, Filoleu, Genésio, Astolpho, Arceu e Tenério.
Das mulheres, as ainda vivas: Dodosa, a mais velha porque
usava umas muletas de pau-de-sdo-jorge (madeira ji extinta
na regido), Dolores, Dinha, banguela mas de umas trancas
tio compridas que se algum dia ela se deitasse nas moitas
de beira-trilno de Tenério, o mais novo da tropa, este as
confundiria, no pressentimento e no faro, com duas jibdias
gémeas e as cortaria a pedradas de bodoque, mesmo com os
olhinhos fechados. Délia e Dasdores, morenas e compridas.
Os olhos de Dalia pareciam duas pitangas roxas, os de Dasdores
bosta-de-cabrito: a diferenca entre elas.

*

Mateus andava se esquecendo das coisas muito facilmente.
Quando queria ordenar: “Arceu, carrega daqui este mei’saco
de milho, desgracado!”, ele dizia: “Dolores, vai buscar pinga
no Simedo e manda botar na conta!”. Sua mulher, Dorvinda,
a doida, vez por outra temperava a comida com rapadura e
quirela e tratava dos porcos com pé-de-café, chamando-os da
manga como se fossem galinhas.

Tendrio, o mais novo, carregava no rosto duas crateras
sardentas, a pele rugosa. Parecia um velho. Quando andava,
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Certa manhi, como ge costume, caminhou meija légua
adentro e comegou a subir a serra . Depois, cansado, estirou-se

que exalaram um halito quente nas irvores. E assim teve,
pela primeira vez, a sensacio de conseguir enganar os urubus,
Além disso gostava de trangar argolinhas de cip6é para depois
de varias prontas enfii-las numa forquilha e fazer movimentos
circulares com o brago até que saissem girando no ar feito
disco-voador. Toda vez que caminhava para a clareira passava
por um dos precipicios do Rio Conquista, sobre o qual, h3a
muitos séculos, se construira uma pinguela de peroba vermelha.
Aquele dia ficou ali, ele, Tenério, no meio do mundo, inventando
didlogos com os peixes. Depois de muito tempo descobriu
também que podia abrir 0s olhos para mirar-se nas aguas

COmo cagar passarinho: se demorasse muito no galho ou
tentasse afinar o canto, a pontaria njo necessitava de ajuste:
€ra um tiro s, certeiro, infalivel.

Ali o siléncio, o verde, o azul, o azul e o verde se fundindo
no coragdo como um pissaro em agonia. Dali arrebatava seu
mundo convulsivo e atmosférico. O chio exalava cheiros ¢
manhé e cada siléncio era um monélogo no escuro. Por todos
os lados entradas e saidas e de noite o vento vinhg vindo da
lua em feicio de vendaval. A clareira ers um mistério de
duas pernas solto no mato. Sair de noite nas trilhas e ficar
observando as estrelag que falavam. A lua erg habitada por
gigantes redondos e brancos que usavam grandes argolas de
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ferro no nariz, possulam uma lingua estranha e s vezes
desciam nas redondezas para brincar de fazer pecado.

*

/ Quando Délia estava sentada num moirdo de cerca caido,
folheando uma revista de amor.

/ Ten6rio, sem que ela percebesse, chegou-se pra perto.

/ Ficou olhando.

/ Délia estava de pernas abertas e sem calga, a revista na
frente dos olhos.

/ Quando soltava risadinhas histéricas enfiava o indicador no
sexo.

/ Tenério ficou com medo de ser descoberto, delirava. Escon-
deu-se numa moita de bambu e ali mesmo masturbou.se.

/ Entdo pensou que devia de estar virando homem adulto e,
durante a noite.

/ Desejou possuir sua irméi.

/ Néo dormia pensando no corpo branco que ela nio tinha,
aquela morenez nua, terna, compassiva como uma égua...

Entdo, como tivera horriveis pesadelos naquela noite, para
espanta-los da consciéncia resolveu ir embora, ganhar uma
estrada qualquer que fosse para o Norte, atravessando matas,
rios, cordilheiras nevadas, campos de petrdleo, milharais,
canais, desertos, barranquilhas e cafezais. Que atravessasse
toda a América-de-baixo, até em cima, rasgaria a barriga da
América, essa gravida mulher, com seu punhal de coragem...

(De acordo com os dados histéricos fornecidos por Salustiano
Camargos, o seu intento era conhecer os Hstados Unidos, tirar
proveito disso e um dia voltar com a consciéncia tranqiiila, ja
esquecido dos desejos carnais que o remoiam por dentro. Ele voltaria
com idéias novas, pregando a paz € a unido entre os homens, a
depravagio da carne e do dinheiro. Tenério no fundo queria ser um
santo, um santo que desse grandes gargalhadas ao invés de perdoar
os pecados) .
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DA MANEIRA COMO TENGORIO, O FILHO-PRODIGO,
VOLTA A CASA PATERNA VESTIDO DE SANTO E
MATEUS RESOLVE CONTAR QUANTOS FILHOS TINHA

fls. 445 do “Livro das Geragdes”, cap. XXIII

..............................................
............................................

..............................................

Convenhamos que o estranho tenha surgido na curva
do caminho onde acabava a estrada de pedras que ia dar na
porta do Coronel Valburga, tenha se arrastado até a casa
de Mateus e batido na porta. Mas a mulher Dorvinda foi
quem o viu primeiro, diz a fls. 445. Era um gigante todo
sujo e esfarrapado, vestindo uns trastes de flanela branca
pingada de bolinhas encardidas de azul. Trazia um colar de
barbante penduricado no pescogo (mesmo naquela época ali
era o lugar dos colares), em cuja extremidade havia uma
moeda de um délar que brilhava como o sol. A doida Dorvinda,
dias depois, disse para seu marido Mateus que a primeira
impressio era a de que o estranho fosse cacador, mas
consideremos que ele trazia consigo apenas a fome e o
destino, nenhuma espingarda, nem ao menos um canivete e,
por outro lado, naquele um terco de provincia a caga era
proibida pelo Coronel Valburga que afixara uma tabuleta na
margem da estrada de pedras dizendo que “quem arrancer
minhoca da minha terra, assassina MEMBRO DA FAMILIA”.
E a mulher Dorvinda disse que o desconhecido pediu um
copo d’agua por favor e, ao mesmo tempo, percebendo um
temor camuflado nas rugas dela falou que a senhora pode
ficar sossegada que ndo tou fugindo dos soldados nio e de
mais ninguém, sé6 tou de passagem... E ainda contou que
estava com fome e quem sabe a dona ndo tem um prato de
sopa de lentilhas para oferecer a um andarilho que nao come
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ha trés anos. A mulher Dorvinda entio olhou para Mateus
mastigando qualquer coisa no rabo do fogdo e como que lhe
suplicasse fitou-o tio docemente que o marido — depois ndo
soube explicar como acontecera — falou que ela podia convidar
0 moco pra comer que sendo o grude esfria e sinceramente
Mateus ndo sabia porque tinha feito isso e depois nem se
lembrava (esse seu maior defeito) se Dorvinda tinha cozinhado
lentilhas naquele sibado porque naquela casa, LEMBROU-SE,
ninguém, a nio ser seu menino menor, Tendrio, gostava de
lentilhas. Fizera uma pausa e franzira o cenho pra se lembrar
do nome do menino mais novo e continuou assim até i morte,
porque nunca o soube e mais, esquecera-se de desapertar os
olhos e abaixar novamente as sobrancelhas.

Quando o homem entrou pela casa adentro, o olhar fixo
no teto, Mateus ergueu-se do rabo do fogdo e foi ordenando
4 Dorvinda a arrumacgio da mesa pro mogo, pro senhor nio
reparar que em casa de pobre ndo tem cerimdnia e espantou
Dinha e Dasdores espiando pelo vao da porta do quarto e
continuou dizendo que ele podia ficar & vontade, a casa era
sua, mas tudo simples assim do jeito que Deus quis gragas
a Deus.

Anos depois, na soleira da porta, pensando, Mateus
tornaria a ndo entender porque dissera aquilo. Havia alguma
coisa lhe cochichando aos ouvidos que o moco era gente fina,
talvez um destes reis da tal de Noruega disfarcado de mendigo
ou sabia 14 dessas muitas estérias de fotonovela que sua
mulher, antes da loucura, lhe contava. E s6é disso lembrar
Mateus esquentava o sangue e precisava ir na bica molhar
a cabeca e depois sacudir-se como um vira-lata. Era o destino.
E tentava esquecer:

— Mas uma talagada, Simedo.

No entanto, numa dessas noites de ins6nia em que a
memoéria estala como um copo que vai ao chdo, Mateus
lembrou-se de contar quantos filhos tinha. Quando notou a
falta de Tenério chorou de desconsolo, mas nédo perguntou
a ninguém, nem mesmo a mulher, o que fora feito dele. Era
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melhor esquecer novamente... Era melhor té-lo como morto,
mas guardado no coragio.

— Bota na conta. Simedo.

* & #*

COMO VEREMOS O ESTRANHO COMER ESMERALDAS
COM LENTILHAS E FAZER AMIZADE COM SEU IRMAO,
O MAIS NOVO...

O visitante parecia ter idade incerta e falava com um
sotaque estrangeiro. Quando a mulher Dorvinda trouxe a
toalha de xaderz vermelho! e a moringa d’adgua fresca, a
visita enfiou a mio esquerda por dentro dos trastes de bolinhas
azuis e retirou de 14 um monte de pedras redondas, compridas,
brilhantes, pontudas, estreladas, rugosas, lisas, oleosas, secas,
rombudas, estriadas, esféricas, quadradas, clbicas, retangula-
res e todas pareciam estranhas porque eram verdes e, quando
dias depois Mateus tocou uma delas esta pulverizou-se ao
contato de seus dedos. E a visita foi colocando-as sobre a
mesa, a0 mesmo tempo em que, com a outra mio despejava
um pouco d’Agua na panela e bebia a sopa de lentilhas na
propria. vasilha, erguendo-a pelo cabo até a boca. Depois
escolhia algumas pedrinhas e mastigava-as como sobremesa,
sob as faces de espanto de Mateus, Dorvinda e os filhos homens
que chegavam naquele instante do eito.

Argimiro e Arcanjo escorregaram do alto de sis e entre-
olharam Nasticio e Tonho, esfregando seus quatro olhos de
incredulidade. Os dedos rudes desenharam o ar num s6 tempo
e por instantes Argimiro fitou a terra da janela, espalhando
a vista nos longes da Serra dos Ventos. Pressentia. Tentou
decifrar dali o mistério do desconhecido mas, depois, voltando
os olhos, descobriu o pai rindo para a visita e pensou que ele
ja fosse amigo da casa, talvez um tio que viera de longe...

1. Presente de sua bisavé que morava na capital da Provincia
e que s6 era usada para receber pessoas importantes da época. ”
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Tonho ja o achara com ares de méigico e esperava presenciar
a qualquer momento a metamorfose das pedras em porcos e
galinhas ou que de suas mios saissem pombos em revdo.
Percebeu, pela primeira vez, que existia para além da janela
o rangido do moinho d’dgua. Nasticio, desconfiado, recolhia-se
das regiGes do sonho, perguntava-se se o Coronel ji sabia da
presenca do estranho. Sempre achara aquilo tudo um deserto
imenso, povoado apenas por vacas magras e homens raquiticos,
animais se consolando na desgraca comum. Teve raiva do
Coronel e mordendo os labios ajuntou o rabo entre as pernas
e continuou perscrutando a cara de bicho roedor do visitante.

~ Oito horas da noite, 0 homem refestelado na mesa e
babando pelos cantos da boca resolveu conversar. Mateus
chegara a 'pensari que os comodos de sua casa comegavam a
parecer-lhe estranhos. Era uma forca inacessivel que o roia
por dentro, tirando-lhe, aos pouquinhos, os sentimentos de
posse. Percebia que na realidade que mandava era o homem-
dar-moeda-de-ouro. A FORCA o impelia a concordar plenamente
com isso e até a conmsidera-lo um sujeito muito simpético,
meio calado va 14, mas “em boca fechada nfo entra mosquito”
e sempre repetia isto como a méaxima da dignidade humana a
ser louvada nas pessoas estrangeiras.

*

Mais vinte sidbados se passaram até que a visita fizesse

amizade com Piri4, o atual menino menor.2

— De manhi eles saiam procurando pedras pela estrada
e chegavam até a clareira da Serra dos Ventos.3

2. Desde que Tenério ganhara o mundo, tornara-se santo americano
e agora filho-prédigo, a prole de Mateus triplicara. Salustiano, o histo-
riador, nesta parte confunde os nomes e vé-se apenas uma? nos seus
arcaicos a.rqu!vos. ' '
3. E novamente Salustiano, o historiador-mér de Agonilia, narra

‘que daf comegaram a surgir os mistérios mais indecifriveis de todos os

tempos. As lendas rezam que neste local o menino Pirid tomava partes
com o diabo.
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— Mateus capinava o arroz e limpava os pastos do Coronel
Valburga, o doce, desde a madrugada.

— Quase ao anoitecer Dodoca chegava na janela, arriava
as muletas e observava os dois amigos, alegres, cantando uma
miisica monétona, de igreja (as vezes tinha a impressdo de
que um 6rgdo escondido no meio do mato os acompanhava),
mas Dodoca no fundo gostava da misica porque dava-lhe sono
e por varias vezes tentara acompanhé-los, mas nio sabia
cantar em inglés. ‘

__ Nestas mesmas tardes Piria vinha montado no pescogo
do brutamontes e este chegava até & porta da casa dizendo
que eu estar novamente aprendendo virar cavalo, imitar dog,
cock-a-doodle-doo, rangido de porteira e canto do carro-de-boi

E como Dodoca se sentisse muito feliz com isso, nem
chegava a pensar que o estranho mister X pudesse ser louco,
ou quem sabe, um enviado de Deus.

* & ®

DA HOSPITALIDADE DO CORONEL VALBURGA E
ALGUMAS CONSIDERACOES MENORES SOBRE SEUS
OLHINHOS MOLHADOS TALVEZ DE EMOCAO.

Entre o claro e o escuro a bondade do Coronel Valburga
nio conhecia vacilacdes atras dos bigodes espetados. Ao final
de seiscentos s6is fora informado da presenca do viajante e
apressou-se em retira-lo do fedor da casa de Mateus.

— O senhor parece ser gente de bem. Niao pode ficar
vivendo num chiqueiro de loucos, doutor!? '

O velhinho conhecia, pelo olho das pessoas, a dignidade
que se escondia em suas entranhas. Quando olhou pela segunda
vez o homem-amarelo e viu o um délar dependurado em seu
pescogo ndo teve palavras para demonstrar sua emog¢do em
hospedar um americano em seu modesto lar, as lagrimas
rolaram densas, compactas, e por muitos dias ficaram salgando
os restos de charuto no cinzeiro de prata até que, com a voz
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rouca e olhinhos ainda molhados, curvou-se respeitosamente
apoiando a amarrotada mio esquerda na bengala pintadinha
de azul e vermelho com estrelinhas brancas verticalmente
enfileiradas e disse que era descendente de conquistadores
espanhdis4 e que sua pessoa was feeling himself emotioned,
taking in so inteligent and important visit e que ele podia
ficar ali hospedado até quando bem quisesse, colocaria os
empregados & sua disposicdo e os jornais, os livros e foi logo
chamando a cozinheira que veio sorrindo e pedindo licenca
para entrar na ante-sala, tirou os chinelos de pneu para pisar
no tapete persa e falou pois ndo meu senhor, estou as ordens
e o velhinho virou-se para o americano ji com um charuto
na boca:

— O doutor aceita torradas com “bacon”?

* * *

DE COMO TENORIO, O SANTO, ASSUME SUAS FUNCOES
E INSTALA-SE NAS RUAS DE AGONILIA ANGARIANDO
FIEIS COM SEU CANTO.

O Coronel conseguiu hospedar Tenério durante duas luas
e dois sdis, periodo em que trocaram idéias mis, debateram
problemas do pais, gargalharam e beberam. Os assuntos
variavam entre Gregory Peck e Neil Armstrong, Frank Sinatra

‘e Clark Gable e, vez e outra, para dar tom & conversa, a

cozinheira entrava na sala com o breakfast, contando nos
dedos one, two, three, four, five, six, seven eight nine ten.

Depois disto, o santo, o ex-filho-prédigo, resolve sair de
mansinho pela janela de seus aposentos e como um avestruz
em lua-de-mel ganha a estrada e sobe as primeiras ladeiras
do lugarejo. Nisto o boato ji corria pela cidade. Como narra

4. Aqui a Histéria se confunde. Alguns afirmam que o Coronel,
por ter olhos azuis e a barba ruiva, era descendente de ingleses coloni-
zadores, outros, estes talvez os mais certos, atribuem ao Coronel um
galho na &rvore genealégica cujo tronco chamava-se Salom#o, o sébio.

31



Salustiano, naquele territério o tempo néo tinha freio nos pés
nem estribos na boca. Agonilia era uma noite de vento colada
no céu. Os viajantes cortavam os caminhos e diziam que o
SANTO usava uns trastes de flanela branca pingada de
bolinhas sujas de azul e trazia um colar de barbante pendu-
ricado no pescogo, em cuja extremidade balougava (este o
termo) uma moeda de um délar que brilhava como o sol.
Odorico, quando chegou para vender suas mercadorias, contou
que hé quinze dias passara por Dorendpolis e que 14 as pessoas
murmuravam olhando para o céu vermelho, 3 espera do
SANTO. Os velhos e os meninos nio mais apascentavam os
rebanhos, que o ferreiro Gaspar esquecera a fornalha acesa,
um ferro vivo escorregou até as sacas de estopa e que o resto
o vento se encarregara de fazer. Outro viajante, Santiago
das Rendas, contou que os pissaros e os peixes enlouqueciam.
e cavavam buracos na terra, como tatus, as arvores se retorciam,
coitadas, se encolhiam, coitadinhas, como se fossem criangas
com frio se abracando. A trinta e seis quildbmetros de Pasto
Grande os cavalos investiam contra as aguas do Conquista
e talvez pensassem que tivessem chifres e alguns arrebentavam
as cabegas nas pedras do fundo e o céu era verde, verde como
o capim que crescia na Serra dos Ventos. E estes ventos que
dela safam eram fortissimos, esquizofrénicos, mas o capim
apodrecia-se aos poucos e soltava um melago roxo nas pedras e
as pedras, as pedrinhas pareciam coragdes verdes se estufando
e se contraindo, como o céu, como a serra. E Santiago terminou
falando que era o fim do mundo, que o SANTO chegara para
o tribunal dos tempos, cercando o mundo, sem itinerario.

*

Os cachorros espantavam o ar quando ele, sentado no
meio-fio, frente ao Forum Municipal, comegou a cantigacdo
de reza de igreja e nem mais, que os habitantes contavam de
amiiido o causo e sabiam de cor encarreirar a conversa.

Assim de por-perto foram chegando as outras pessoas,
de necessidades por perguntar e cenho levantado, mas que
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ao final de certo tempo acompanharam o SANTO no canto.
E s6.

Primeiro vieram os meninos, os cachorros e as mulheres.
Depois os homens que negociavam gado na porta do Bar do
Odulfo, nas rodas de venda e “snoocker”. E era de se ver
que mesmo de sis desconfiados se arrumaram em fila de
procissdo e enrabicharam por detris do santinho. Como era
meigo!

— Ara! Nio houve por ci quem ndo pusesse credencial
no que ele fazia, seresteiro assim que nem coragio de cachorro
desarrefece! — narrou Salustiano.

Depois de sete dias, de sete noites, sete crepusculos, o
vento dormitou no ar. Tudo parou em Agonilia. E certo que
houvera rumores de desatino e sofrimento por outras bandas,
mas agora o mundo estava calmo. Mateus acordou com a boca
esfarelada, levantou-se e foi até & bica beber dgua. Molhou
os cabelos compridos e depois sacudiu-se como um vira-lata.
Ainda nao amanhecia. Tateou o escuro e descobriu novamente
a porta da cosinha. Bocejou. Outro cachorro deu sinal de
vida em algum lugar e ele dormiu outra vez, agachado na
soleira da porta.

DO MISTERIOSO DIA EM QUE (TENORIO?) O HYPPIE
MORREU ELETROCUTADO QUANDO QUIS ELEVAR-SE
AOS CEUS E ENTROU PARA A HISTORIA.

De manhdzinha ouviu-se o primeiro murmirio. Os olhos
sonados e incrédulos se procuravam para uma explicacdo.
Era domingo e o povaréu se juntava na praga. Na igreja
de Santa Cocota o padre andava de um lado para o outro,
preocupado com a demora dos fiéis, o missal na méao esquerda
e a direita cocando a cabeca. A verdade é que o SANTO
estava ali, na esquina da venda de Simedo, dependurado pelos
fios elétricos de um poste. Parecia morto, os olhos vidrados,
a pele tostada. Usava agora uma calca de brim azul e uma
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camiseta vermelha com listras brancas, trazendo no peito um
crucifixo enorme.

— Sera que o SANTO morreu eletrocutado?
— Quéde a moeda-de-ouro dele?

— Isso é santo coisa nenhuma, cadé a argolinha em cima
da cabeca?

— Padrenossoquestaisnocéurogaipornos. . .

O vento soprava com forca e ele balougcava como um
fantoche. '

— ...perdoaiasnossasdividas assimcomondésperdoamos
aquemnostemdividido. . .

Quando o Coronel Valburga percebeu o que estava
acontecendo (viera 3 cidade para uns negocinhos de gado,
registra Salustiano Camargos), reuniu seus empregados no
meio da rua e mandou que fossem 14 tirar o homem dos fios.

— Nio pode estar morto, nio pode! E seus olhinhos
transbordaram-se de lagrimas.

— Onde ji se viu deixar um ser humano, um visitante,
um compatriota morrer assim? Aos pouquinhos...

O Coronel sabia porque os cabelos dele cresciam e iam
enrolando-se no corpo, como um pé-de-gavinha. Mas os
capangas, com medo de levar choque, ndo obedeceram as
ordens do patrdo.

— Mas isto & um desacato! — berrou o velho, desmon-
tando de seu cavalo. — Eu mesmo tiro o homem dai!

Mas assim que encostou o cabo de seu chicote na méo
do SANTO e com a outra tentava puxi-lo pelos cabelos,
faiscas chisparam de seu corpo e um barulho esquisito reboou
no espaco da praga. As mios ficaram agarradas. Estava
sendo sugado para dentro de suas carnes.

Foi ai que a tragédia aconteceu.
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Dona Zizinha, ex-mulher do Coronel, no desespero de
ver o antigo amado em perigo, veio acudi-lo mas também
ficou agarrada. Dai vieram as comadres de Dona Zizinha, os
maridos das comadres dela, os filhos, os netos, os sobrinhos,
os empregados que por encanto perderam o medo, Simeéo, que
deixou a venda pra retirar a sogra que estava presa, Bento
Santino, Euzébio Padeiro, Custédio Pentefino, Waldemar
Carapina, todos os alunos de D. Elvirinha Vieira, Lili da
Bunda Roxa, Rita Fubi, Rosalva Gelatina, Dilia e Dasdores,
Tonho e Nasticio, Raimundo e Genésio, Dorvinda e Dolores,
Piria e seu bodoque, a avé do Prefeito, os parentes até a
5¢ geragdo, os mortos do cemitério; enfim, Agonilia inteira
acabou se prendendo, direta ou indiretamente ao SANTO,
numa terna demonstracio de amor e fraternidade municipais.

Agora, todos os dias é assim. Agonilia ndo mais desperta
as cinco da manhi com o tocar dos sinos da igreja. Um tocar
abafado e rouco, porque os cabelos do SANTO dependurado
nos fios cresceram tanto que encobriram toda a cidade e as
redondezas, se confundindo com o capim das invernadas.
Apenas Mateus, o vario do mundo, acorda com a boca
esfarelada, levanta-se e vai até i bica beber dgua. Molha os
cabelos brancos compridos e sacode-se como um vira-lata.
Tateia o escuro e descobre novamente a porta da cosinha.
Boceja. Outro cachorro di sinal de vida em algum lugar e
ele dorme outra vez, agachado na soleira da porta.
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EUFRASIO

CHICO MULATO

José Liberato Costa Pdvoa
Faculdade de Direito

Morava na Boa Esperanca. Vaqueiro, e dos bons, Eufrasio
desconhecia cavalo que o cuspisse da sela. Vinha gente de
longe trazer animal xucro pra ele botar na linha. De sorte
que sempre estava bem montado, pois o costume rezava que
o pagamento da amansa eram dois anos de servico. do animal,
no que o domador achasse melhor empregi-lo.

Quando a fama do animal soia chamar gente para assuntar
Eufrasio em cima do bicho brabo, ele se entusiasmava, diante
do povo trepado na cerca do curral olhando a montaria pinotear
no patio da fazenda Boa Esperanca.

— Gostei de ver, Ofraso! — incentivavam.

— Quebra a cisma desse maludo, Ofraso véio!

E por muitos anos Eufrasio, além das labutas de vaquei-
rice, amansava os animais das redondezas em troca de dois
anos de amansa. E a tal ponto era conceituado nessa
especialidade, que jai se tornara o ponto de referéncia:

- — Este burrinho meu ja t4 quase no ponto de ir on'tid
Ofraso! — dizia um e outro.

Mas a vaidade de Eufrasio esbarrava no batente da porta
do casebre, onde morava com seu irmio Macedénio. Este,
casado, quatro filhos, mulher enjoada e uma roca cheia de
mantimentos que o irmdo adjutorava na limpa e na vigia.
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Dentro de casa, Eufrisio, nio abria a boca para falar de
montaria, que a cunhada mastigava uns gungunados de desa-
provacgio. As vezes, queixava-se ao marido:

— Olha, Macedo, d4 um jeito de Ofraso ndo brear a
roupa com suor de animal, que ando cansada de esfregar
fundo de calga chuja e encardida.

Maceddnio ficava desacorgoado para falar uma insigni-
ficincia daquelas com o irmdo mais novo. Afinal, para o
irmio, cavalo e burro, jegue e poldro, eram tudo. Dava a vida
_para andar em cima de um animal qualquer. De preferéncia,
em pelo. Nem namorada procurava arranjar. Nascera pra
viver escanchado. Maceda temia que, na conversa, usasse
palavras mal medidas e ofendesse o mano. Era o tnico irmao.
E, mais do que irmdo, uma espécie de filho. Quando os vinte
e poucos anos de Eufrasio pulavam agarrados a crina de um
burro bravo ou esquipavam com altivez em cima de um cavalo
medindo o patio com os pés de argolas levantando poeira.
Maceddnio sentia-se orgulhoso; sentia-se orgulhoso quando
alguém, trazendo um animal, escoteiro, chegava a sua porta:

— Maceda, o Ofraso tai?

— T4 nfo. TA na roga. SO ele?

— Bom... é. Vim trazer este alazio mode ele mansi.
— De quem?

— De Zé da Vitéria, 14 do Guarani.

— T4 recebido. Ele amansa.

E sempre havia um animal para Eufrésio amansar.
E sempre havia mancha de suor nas calcas, pra mulher de
Macedo ruminar implicancias.

E o correr do tempo, e as proezas de Eufrasio nio fizeram
a cunhada esquecer as manchas de suor. Ela ficava azucrinando
a paciéncia do marido, por causa do cunhado. Dizia que ndo
iria mais lavar a roupa suja de suor. Macedénio, coitado, que
tanta estima dedicava ao irmdo, nio achava uma saida. N&o
iria dizer o que a mulher ameacara. De jeito maneira! O irméo
ndo iria dizer nada e era capaz de sair com a trouxa-debaixzo
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do brago pra lavar a roupa no brejo. Mas, e o povo? Era
capaz de dizer que a mulher andava com ele pelo cabresto;
que ele era um zé-mulher; que isto, que aquilo. E agora?
Tentou rebater a mulher:

— Mas, o que é isto, mulher? Entio ele é de ir lavar a
roupa? Parece até que a gente anda entrevado, que ndo pode
lavar a porqueira de uma roupa na fonte!

— Entdo vai vocé! — a mulher ndo era boa bisca.
— Eu?

— Eu é que nio vou mais lavar suor de cavalo. Se ele
quiser que arranje mulher pra lavar roupa, porque eu mesmo,
nao! Manda ele casar!

Ah, isto mesmo. Casar, Maceddnio pensou um pouco e
achou que a mulher até que enfim tinha tido uma idéia boa
na vida. Afinal Eufrasio, com seus vinte e tantos anos, estava
no ponto de se casar. A arte e a especialidade de Eufrasio
trouxeram-lhe fama, prestigio. Nas festas, era quem bebia a
pinga da cabeca da cana, reservada para gente muito especial;
era quem figurava qualquer moca sem receio de levar taboca;
era quem tinha forca de mandar o tocador soletrar o baido
que queria no fole da concertina. Moca ndo lhe faltava.
Escolhia, até. Mas ndo trocava uma sela e um cabegdo por
moca, nenhuma. Nem namorada tinha, para ndo comprometer
suas amansas de animal. Mas Maceddnio iria tentar. Caso
Eufrasio resolvesse, estaria tudo solucionado sem despertar
suspeitas.

— Eufrasio, vocé ndo va pensar que eu estou me queixando
de nada. Mas vocé esti na idade de procurar uma namorada
direita que no futuro lhe dé uma boa mulher. Sua idade é
de casar.

— Deus que me livre e guarde. Maceda! Nido vou dar
certo com casamento, ndo! Eu nasci foi pra viver livre.

Foi uma cuia dagua fria na alma de Maced6nio. O irméio
ndo aprovava — ou por outra, parecia até detestar — a idéia
de casamento. Mas nédo custava nada tentar de novo.
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— Falou com ele? — a mulher resmungava.

— Falei. — Maceda mentia. Tinha um medo excomungado
da mulher.

— E entdo?

Ele disse que ia pensar — Maceda mentia, para se evadir
da mulher. Era dificil Eufrasio voltar atras, pois sua decisdo
vinha desde o segurar na rédea do animal brabo até as
palavras e agdes.

Maceda, apesar de a mulher manté-lo pelo barbicacho,
aproveitava-se de ser bem aparecido e, nas festas, era danado
pra namorar filha dos outros, escondido da mulher. De vez
em quando, estava oferecendo uma galinha gorda ou meia
dizia de queijo para fulano ou sicrano, em troca do siléncio.
E assim, a intolerante nunca desconfiara da traméia.

Enquanto Eufrasio dividia a vida entre o puxar da enxada
e o pular das brabezas, Maceda campeava a filha de Ti6, da
Vereda Alegre, onde se encontrava juntando gado. Moga bonita,
corpo fornido, peitos rijos e salientes furando com os bicos
finos a chita rala em cima da pele, Chiquita, sem querer,
mexia com o sangue de Maceda, que vivia dangando as vistas
nas formas da moca. E naqueles cinco dias que passou
juntando gado na Vereda Alegre, arranchado na casa de Tio,
pouco dormiu, pensando na moga, que, brejeira e inocente,
dava conversa ao vaqueiro, aumentando mais ainda a ansiedade
de Maceda.

Um dia, vai Ti6 de dormida ao comércio, ficando em
casa Chiquita e a mie, esta muito atarefada torrando coco
pra fazer gordura. E Maceda, aproveitando a ida da moga a
cacimba, foi cerca-la na enseada do cérrego seco. Quando ela
chegou & enseada, ele ja estava 14, desapeado e com o animal
amarrado a um pé de sambaiba. Ela, alma de crianga, abriu-lhe
um sorriso que acabou de desmoronar o resto de freio que
teimava em conter os instintos do vaqueiro. E, acostumado
as conquistas em qualquer bate-chinelo, néo foi dificil desviar
Chiquita da estrada, com uma conversa cheia de sonhos e
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de promessas; ela, que no correr dos seus dezoito anos nunca

ouvira um galanteio, foi ao céu e voltou, com as palavras do
Maceda.

— Océ conversa um bando de lindreza.

E entraram num trieiro, sumindo no mato.

Depois de ver que nio podia mais desmanchar o que fizera,
Maceda, se apertou. Honra de moga é como palito de fésforo:
queima-se uma s6 vez, e para sempre. Ti6 era nervoso e tinha
sangue na guelra. Podia até mati-lo numa tocaia ou mesmo
na frente de todos, pois tinha natureza até para mais. O diabo
é que uma coisa dessa ndo apresenta desculpa. Um braco
quebrado ou até uma facada podem ser disfarcados num
acidente ou coisa parecida, ainda que haja testemunha. Mas
para o que Maceda fizera, escondido e sem testemunhas, néo
havia escapatéria. Se fosse solteiro, menos mal; se ndo tivesse
coragem de enfrentar a cara de Ti6, poderia fugir com Chiquita
e depois voltar casado, a coisa tinha outros piores; casar, ndo
podia, largar a mulher, também néo, pois além daquele temor
que guardava daquela enfarenta, quem iria cuidar dos brugue-
los? correr? pra onde? e a peixeira do Ti6, que — dizia o
povo debaixo de sete capas — tinha feito o funeral de Bispo,
da Lavandeira? Pois & Maceddénio comegou a esquentar a
cabeca e dali mesmo da enseada voltou, arrebanhou o gadinho
pelas metades e agoitou para Boa Esperanga, deixando o resto
do gado por juntar.

— J4 vai, Maceda? — era a mulher de Ti6.
— J4a, “Sa” Dona.
— E o resto do gado que Ti6 entrega amanhd?

— Amanhi eu volto. O patrio tem trato de entregar este
hoje aos boiadeiros.

E saiu tocando o gado estrada afora. Na primeira curva,
topou com Chiquita, que voltava da fonte:

— Ja vai?
— Ja. Té logo! — Maceda procurava esconder o aperto.
— E eu? — A moca fecha a cara.
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— Que é que tem?

— Vai me deixar aqui?

— E o que é que tem? — Maceda parecia nio entender.
— E sua promessa?

Maceda se esquecia de que prometera fugir com a mocga,
de largar mulher e filhos para dedicar a vida a ela.

— Que promessa?
— Fugir. Nédo lembra mais?

, Ai é que Maceda se lembrou. Cogou a cabeca e gelou o
corpo. Pediu tempo pra pensar. A moga botou o pé na parede
e pedia pressa. Ele tentava dissuadir, olhando para os lados,
sujeito a ser encontrado discutindo com a moga, pois decerto
iriam perguntar e ela iria dizer mesmo. Que ndo, que tinha
de ser aquele dia, pois no outro cedo o pai voltava e ela ia
contar tudo, se ele ndo cumprisse a promessa. Desesperado,
0 vaqueiro, para se livrar da situagio do momento, prometeu
voltar aquela noite para apanha-la debaixo do pé de jui da
enseada. E imaginou que a moga ndo iria ter coragem de
enfrentar o pai, com aquela cara amarga que nem jarrinha
e zangada que nem vaca parida de novo, para contar uma
coisa que poderia até custar-lhe uma surra com cipd de veludo.
Isto, se ndo lhe custasse a morte, que Ti6 era capaz de tudo.

A moga, ante a promessa, seguiu faceira, enquanto Maceda
galopava para alcangar o gado, umas trés ou quatro tarefas
adiante.

Chegou a Boa Esperanca ainda cedo. De cara amarrada.
Eufrasio arreava o alazio de Zé de Vitéria no curral, e
estranhou a cara fechada do irmdo, quando este encurralava
o gado.

— Esguaritou algum, Maceda?

— Nio. O resto vou buscar depois. S6 trouxe este mesmo.

— Tou falando é porque vocé esti com uma cara...

— Nada nio. Cabeca doendo, sé.

Eufrasio preocupava-se muito com o irmdo, a quem
considerava pai, que o criara desde que haviam perdido os
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pais, de maleita, e dava sua vida para vé-lo alegre e sem
problemas. Mas Maceddnio, com um problema que ndo tinha
solugao e cuja divulgagdo, por mais reservada, iria complicar
mais ainda, ndo queria colocar o irmio a par.

‘Veio a noite. Maceda nédo foi. E nem era doido. A moca
mornou na enseada até o pender da lua. Maceda, tombando
na cama de varas. Eufrisio, roncando.

O dia amanhece. — Com a cara de ontem, Maceda rumina
a angustia e a incerteza. Seri que Chiquita ia ter coragem
de contar ao pai? Capaz de nio.

Quase meio dia, chega um pretinho, montado num jegue,

com um positivo de Ti6. Quer ver Maceddnio imediatamente
na Vereda Alegre, ou entio Ti6 vem ci. A mulher estranha:

— Pra que é, Lioba?

— E...

— E pra trazer o resto do gado que ele tava campeando
ontem, — atalhou Maceda, e virando-se para o menino — pode
ir e diz que vou ji.

O pretinho manobrou o bogue e pinicou de volta.

Foi ao curral, trouxe o cavalo, dando gragas a Deus porque
a mulher ndo encompridara a conversa, e pediu a Eufrasio:

— Vamos também, que o gado é mais e pode dar trabalho.

Eufrasio, que comprava caro uma oportunidade de ajudar
ao irmao, num instante selou um animal também e sairam
juntos. Mas na estrada Eufrasio notava que a cara do irmio
ndo era de quem ia buscar gado. Ainda mais a cinco contos
por cabeca, 6timo preco por sinal, naquele lugar de dinheiro
raro. E apds tentar debalde decifrar aquela apreensdo, parou
o animal e disse:

— Oi, Maceda, cé quer me enganar, mas néo engana nao,
pois te conhegco muito. Se océ tem confianga e eu posso te
ajudar, conta o que é que ta te aporrinhando!

— Qua! Ninguém pode me ajudar, nao!
— Uai, e por que é?
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Ai, Maceda teve de contar tudo. E disse estar receoso
da reacgdo de Ti6. Isto sem falar na sua mulher, quando
soubesse. Bufrasio, entio, mandou que Maceda ficasse escon-
dido perto da Vereda Alegre, enquanto ele, que tinha mais
jeito e ndo estava nervoso, ia se entender com Tié. Maceda
concordou. Que remédio!...

Eufrisio apertou o animal nas esporas e dai a pouco
riscava no terreiro de Ti6, que estava esperando com uma
cara amarrada e um revélver na cintura.

— Bom dia, “seu” Ti6.

— Cadé seu irmdo? — Ti6 veio valente — Quero falar
é com ele!

— Ele...

— ... ele ta pensando que honra de filha minha é pra
jogar no mato?

— “Seu” Ti6é, vamos resolver do melhor jeito.

— Ofraso, tenho vocé na conta de gente muito direita,
mas o seu irmdo é um capadécio, ta4 ouvino?

E parlamentaram muito tempo, sem chegar a uma solucéo.
Macedoénio, escondido no vaquejador, estava angustiado. Nem
queria pensar se o irmio fracassasse nas negociacdes. E o
sigilo que estava ameagado pela raiva de Ti6 e pela cegueira
da filha em se casar de qualquer jeito? Estava sujeito a
botar o caso no mato.

— “Seu” Ti6 — Eufrasio propunha — s vezes a gente
pagando o senhor...

— Que mané-pagando, que nada! Ele tem é de casar, pra
aprender a niao dar mais consumico em honra de filha dos
outros? '

— Mas ele é casado — ponderava Eufrasio.

— Entdo pra que foi que fez o que fez?

— Mas isto acontece, “seu” Ti6.

— Mas vai acontecer justamente na minha casa? Sou la
palmatéria do mundo?

— E qual é a solug@o, “seu” Ti6.
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— Casar, — Ti6 voltava & eterna cantilena.

.— Mas ele...
— ... casar, ou entdo...
— entdo... — Eufrasio vislumbrou uma solucao.

— ... cadeia, e ainda vai pagar. E se ele resolver agora,
o caso vai ficar entre eu, vocé, ele e Chiquita, pois nem a maie
-dela sabe. ..

— E, ta dificil, mas vou falar com ele. ..

— ... e se ele arresistir, eu ainda espalho neste sertdo
todinho a fama dele, pra moca nenhuma desprevenir.

— T4 bom, “seu” Tié. Ele vai ter que resolver. Ele é s6
amancebado e ndo se casou no padre nem no juiz. Chiquita

2

quer é casar, né?

— E! E o jeito. O que ndo pode é ela virar guenga assim
por causa de gente i toa.

— Se o0 caso dela é casar...

— ... & s6 casar — Tié confirmava.

— Ent&o ela pode preparar, pois ela vai casar. Isto eu

garanto.

— Assim ti direito! — sorriu Ti6, por ver que a honra
de sua filha ndo iria parar na boca do povo.

E Chiquita, jogada naguele sertdo onde ninguém se casa,
amasiando-se com qualquer um, brilhou os olhos radiante.
Ia casar-se no comércio, como gente rica, de véu e grinalda
e tudo. Eufrasio garantia.

— Amanhd a gente passa aqui pra ir no comércio
comprar o vestido de noiva e acertar com o doutor juiz a data.

E saiu, deixando dois sorrisos largos na cara de pai e
filha.

Uma semana depois, uma caravana esquipou da Vereda
Alegre, levando Ti6 com a comitiva para o casamento de
Chiquita. A noite, festanca até de madrugada. A honra da
filha estava salva mesmo. A cara de Ti6 era de um sorriso so.
- E a de Chiquita, também, pois ndo era qualquer moga que
tinha como marido o melhor vaqueiro e o maior amansador
de animal do sert@o.
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COTIDIANO

PALAMO

Silvia Rubido Resende
Curso de Comunicagéo Social da FAFICH

Sdo duas horas. As paredes quentes guardam a calma do
infcio da tarde. A sala enfumacada, o sol desbotando as
cortinas, os méveis recebendo a poeira do dia seguinte. Um
pouco cansada, Helena recosta-se no sofd. Ndo hi mais nada
para fazer. A casa arrumada, as criancas na escola, Jorge
no trabalho. Acende um cigarro e fixa os olhos no tempo.
Os minutos arrastam-se indolentes. A hora é perigosa. Tudo
funciona regularmente, mas na preguica do ar Helena percebe
o fim dos dias iguais.

Como era mesmo antes de se casar? Esforga-se. Nio
alcanca o passado ainda préximo. Ela prépria erguera uma
barreira nebulosa, que turva as imagens perturbadoras.
Léagrimas quentes, brotando nos ultimos acordes de intimas
gargalhadas. A felicidade sem limites, esmagando a dor pro-
funda das desgracas frigeis. Nio. Nédo se lembrava mais.
A sua vida era esta. Segura e sélida, raizes emaranhadas em
terreno firme. O apartamento comprado com sacrificio, o
homem que amava, as criangas que sempre quis ter. Uma vida
racional e coerente, que tecera com fios de amor e vontade.
Em cada canto do pequeno apartamento, a forma de suas
mios asperas, pedacos do corpo deformado, restos da entrega
permanente e voluntiria. Aos poucos o rosto readquire a
serenidade de quem vive em paz. Paz duradoura de momentos
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plenos, buscados em cada minuto das horas idénticas. Des-
conhece o inesperado e o surpreendente. Ndo importa, teme-os
na verdade.

Seis horas. Helena ji havia buscado as criancas no
colégio. No caminho de volta, ouvira paciente o que cada
uma- tinha para contar: o botio da jardineira que caira, o
dinheiro para a excursdo (nio pode esquecer, mie), a boneca
que chora e faz xixi que a colega ganhou (no meu aniversério
quero uma igual), a pesquisa de ciéncias, j4 havia respondido
~sim a todas as perguntas, trocado os uniformes das criancas
‘por roupas de brincar, e estas ji se encontravam no patio
do edificio. Agora os gritos de 6 mieeé entram pela janela.
Sorri. Dali mesmo, resolve de quem é a vez de andar de
bicicleta. Ndo. Nédo podem comprar chocolate. Ja estd quase
na hora do jantar. Deixa-se ficar ali ainda alguns instantes,
debrucada sobre os gerinios que ela mesma plantara. Com as
maos férteis revolve as raizes grudadas na terra fofa. As
cabecinhas 14 embaixo vio e voltam como pequenos brinquedos
de corda. A perfeicio existe e esti ao seu alcance: mAagica
ingénua das coisas mais simples. Procura uma estrela no
céu, mas ainda é cedo. Fecha as cortinas. Na boca, leite e mel.
Volta para o livro deixado no sofi. Estranha as palavras do
texto. Onde mesmo havia parado? Seus olhos oscilam entre
o relégio e a porta. Daqui a pouco, a chave girando na
fechadura. Mesmo assim Jorge chega de repente. O rosto
suado, a gravata na mio. Um beijo, o paleté e a pasta sobre
a poltrona. Helena pergunta como foi o dia. Ele responde
qualquer coisa que ela nio se esforga para entender. Perguntou
86 por perguntar; talvez para certificar-se de que tudo corria
normalmente. Os olhos agora se espalham sobre Jorge. Balan-
cam serenos, ancorados em terra firme. Recosta a cabeca nos
ombros fortes e respira fundo. Ao toque das mios pesadas,
suas células despertam refeitas, plenas de calor e forga.

As criangas irrompem na sala sujas e famintas. O jantar
estd servido. Todos estio cansados, e Helena cada vez mais
desperta, atenta ao escoar do tempo. Os olhos tensos exalam
uma energia iluminada. Um, dois, trés, quatro. Os- quatro
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rostos refletidos nas travessas de aco inoxidavel. Helena ergue
a mio devagar, espanta a mosca que ronda os pratos e tenta
segurar o momento. Espreme-o, e ele escorre entre os dedos
trémulos. Tenta conté-lo. Esfumaca-se, engrossando o vapor
do feijio. Nio, ninguém quer mais nada. Todos estdo satis-

feitos. As criancas ja estdo & espera do elevador. Comeca
o telejornal.

Meia-noite. L4 fora a lua alta desvenda os mistérios da
noite. Dentro a casa dorme. Deitada, os olhos fixos no teto,
Helena morde os labios com forca. Esti proximo o fim dos
dias iguais. Momentos breves, alados, fugidios. J4 ndo con-
segue capti-los. Torna-se cada vez mais dificil emendar os
retalhos de sua esséncia. A monotonia em pedacos, a cons-
tancia esfarelada no chdo. O medo esti em cada dobra do
lengol. Dorme.

Um ruflar de asas desperta-a ericada de pavor. O corpo
molhado, os dedos crispados no travesseiro. Amassadas e
tmidas, grudadas em suas mdos, as penas macias de uma ave
gigantesca. Nas costas o sangue escorre gelado. Ainda pode
sentir as garras que ha pouco penetraram a escuriddo de
sua carne adormecida. Vira-se e olha em torno. Ndo enxerga
as paredes do quarto. Pelo teto entram ralos fios de luz.
Mas alguns minutos e percebe a copa fechada de uma arvore.
Um teto de folhas suspenso por galhos rigidos. Uma brisa
fina refresca-lhe o corpo. Helena relaxa os musculos tesos.
O ninho é macio e quente.
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O SOL POR TESTEMUNHA

HEER

Hugo de Almeida Souza
Curso de Comunicagio Social da FAFICH

Eu desenvolvia uma velocidade normal, moderada, porque
nessas pequenas cidades do litoral hd sempre algum despre-
venido atravessando a rua sem o devido cuidado. O movimento
estava um pouco grande e nio havia nenhuma vaga para eu
estacionar, por isso parei em fila dupla para papai descer.
Mal parei o carro, naturalmente com o brago do lado de fora,
e comegou aquele inferno de buzinas atrds de nés.

Ali é meu caminho. Todas as tardes, quando vou & casa de
Laura, para jogar buraco, passo por aquela esquina. Naquela
tarde eu notei que havia um movimento maior e vi a fila de
carros que andava lenta e colorida na rua quente. Talvez um
tanto silenciosa, mas, de vez em quando, ouvia-se uma buzina.
E quando um Volks verde parou no meio da avenida, inter-
rompendo todo o trafego, as buzinas aumentaram, fazendo um
barulho ensurdecedor. Eu fiquei olhando, porque pressenti
que ia acontecer alguma coisa.

Eu balancei o brago com mais insisténcia, pedindo um pouco
de paciéncia, € jd wm tanto nervoso, principalmente por
papai que sempre fica irritado messas situagdes. Papai demo-
rave para descer, como sempre, colocando com dificuldade
sua muleta debaixo do brago esquerdo. Nesses segundos que
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ficamos parados, wma buzina se destacava das outras. Era
uma -buzina aguda, forte, estridente, como essas de caminhdo.

A principio parecia apenas uma parada ripida, para alguém
descer, e isso demoraria poucos segundos, o que provocaria
algumas buzinas, no entanto. Mas a parada se prolongava,
e o motorista movimentava o brago fora do carro, insisten-
temente, como se pedisse um pouco de paciéncia. A fila se
alongava e as buzinas soavam forte e insistentes.

Olhei pelo espelho retrovisor e mdo vi nenhum caminhdo,
entdo pensei que se tratava de algum rapez abastado com o
carro esporte, pequeno, escondido no meio da fila que jd se
achava grande. Papai jé comegava a preguear, quando saia
do carro e, prevendo alguma coisa, ew também desci.

Havia uma buzina mais forte do que todas, uma buzina de
caminhdo, e notei que o motorista do Volks estava nervoso
por causa daquela buzina. Olhei para trids e, com certa
dificuldade, localizei um Puma branco com um rapaz louro
na diregio. Era ele quem buzinava daquele jeito.

Abri a porta tranqiiilamente, olhei para trds, fiz um gesto
com @& mdo direita e disse para todos: espera, espera. Dei
a volta no carro, cheguei até papai e o apoiei ao mew ombro
direito. Pedi-lhe um pouco de calma, estava muito mnervoso,
dizio, palavroes em altos brados sem se importar com as crian-
¢as € senhoras que estavam na calgada. Naquele momento
a multiddo jd era grande e o tumulto, completo. Tentei levar
popai até o passeio, porque temia que ele continuasse parado,
wingando, sem menhum proveito; apenas ficaria mais nervoso
ainda, e eu tinha que voltar ao carro.

Quando voltei a olhar para o Volks, um velho, nervoso,
parecendo que possuia um defeito fisico qualquer, estava
descendo. E o velho xingava coisas que prefiro ndo dizer,
xingava e gesticulava muito. Entio o motorista, um senhor
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de seus trinta e cinco anos talvez, que devia ser filho do velho,
notando o nervosismo do pai, também desceu. Abriu sem
nenhuma pressa a porta do Volks, olhou para tras e fez um
ginal para os carros, como quem diz: espera, calma. Entdo
ele deu a volta no carro e foi ajudar ao velho subir o passeio.
Com essa parada demorada, ajuntou muita gente, e as buzinas
continuavam cada vez mais insistentes.

E, quando alcancei o passeio com papai encostado ao mew
 ombro direito, ouwvi wm grito de “ladrio”, olhei para trds sem
poder imaginar que acabovam de levar meu Volks.

Quando o homem chegou ao passeio com o pai, escorando-o
em seu ombro direito, ouviu-se um grito de “ladrido”. Eu olhei
para o lugar onde estava o Volks e sabia o que havia acon-
tecido: mais um roubo de carro em pleno dia.

Impressionante que ninguém parecia interessado em deter
o carro roubado. Pelo contrdrio, principalmente os carros que
estavam buzinando, ninguém se importou com o furto: pare-
ciam até satisfeitos pela desobstrucdo da pista.

Eu estava perto do homem com o velho e notei que ele fazia
mencio de impedir o roubo, entdo eu lhe disse que aquilo
era impossivel, porque aquela altura jai haviam atingido a
rodovia e nio adiantava mais nada, e também porque ninguém
ali o ajudaria e, afinal, que roubo daquele era comum na
cidade.

Entdo wma moga de short e miniblusa cor de rosa, que
nesse momento estava parada na esquinw, disse-me que O
Volks jd havia atingido a rodovia que ficava a duas ou trés
quadras daquela esquina. Disse-me também que ndo adiantava
eu querer ir atrds porque jd era tarde para isso e ninguém
certamente se disporia a me ajudar e que roubo daquele era
comum no lugar. ’
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A fila comecou novamente a andar, e o velho, confuso,
parecia nao entender o que estava acontecendo e xingava
novamente. Foi entdo que o Puma passou na frente dos dois,
e o rapaz louro colocou a cabeca para fora e disse para o
homem que o Volks e o pai eram velhos, mas que o carro,
pelo menos, andava. Nesse momento, o homem teve um
impeto desesperado, quase derrubando seu pai, quando pegou
de sua muleta e atirou no vidro traseiro do Puma.

Papai ndo compreendic nada e recomegou seu xingatdrio
quando um Puma branco passou buzinando, e o rapaz que o
dirigia pbs a cabega de fora e, sorrindo, disse-me: “Todos
dois velhos, mas pelo menos o carro andava”. Quando ouvi
iss0 mdo hesitei um segundo: joguei a muleta de papai no
vidro de trds do Puma branco.

O rapaz louro parou seu carro, desceu, virou-se para tris e
Entdo o rapaz parou seu carro, descew furioso, a fila atrds
fez um gesto pedindo calma a fila que ji buzinava. Entdo ele
dele comegou a buzinar, ele fez um gesto com a mdo pedindo
caminhou para os dois, e nesse momento ouvimos o mesmo
calma e, quando se aproximava de nds, ouvimos um grito. ...
grito que haviamos ouvido h4 pouco; o rapaz louro olhou para
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DAS BREVES NOTAS DE UM
DESAPARECIDO

ARUERA

Osias Ribeiro Neves
Curso de Ciéncias Sociais da FAFICH

NOSOTROS
ou
A PONTE PARTIDA

0. COMO COMPRENDER LA INTENSIDAD DE LA VIDA
SI EL VIVIR ES PRECARIO Y
SI NOS CORTAN SIEMPRE LA ALTERNATIVA DE LOS
CAMINOS *?
COMO COMPRENDER NUESTROS CAMARADAS SI
NO PODEMOS
SIQUIERA SABER LA INTENSIDAD DE SU GESTO
Y SI CADA
VEZ MAS LA HAMBRE SE INSTALA COMO
PERSPECTIVA DEL VIVIR ?

EN FIN: COMO ENCONTRAR MI DONDE, SI NI SE
DONDE ESTOY ?

“ESTOY PERDIDO EN EL UNIVERSO”

para o amigo Matusalém do Carmo Vieira
&
para Marisa, sempre.
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As penas e suas lentidGes absolutas estavam numeradas
e dispostas em cofres separados e inertes. As chaves
se encontravam presas noutros compartimentos secretos.

O jari se distinguia pela imparcialidade mas o
julgamento sempre comprometido.

O réu, completamente despido féra colocado numa
jaula e naquele momento era mesmo fera ferida a
exibir aos ilustres cavalheiros presentes, as chagas
tecidas durante a assinatura (assassinatura) da
confissdo.

O juri estava disposto a acabar de vez com a
brincadeira e por isso o nervosismo na espera do
sortear, as penas e suas lentiddes absolutas. Nio
havia empecilhos quanto as regras do jogo; tudo
fora aprovado pelo rei

Teodomiro ndo acreditava na sorte com a mesma
intensidade em que acreditava na parcialidade da
justica cega.

“Neste palacio da justica, muitas injusticas sdo
cometidas em nome da justica”, pensou.

As penas usadas para a condenagdo vinham de diversas
aves e nunca se sabia previamente qual o critério
do sorteio.

Teodomiro suspeitou do riso enviado por entre as
grades pelo oficial de 6culos e teve as méos mutlladas.
(quanto as penas)

A pena que lhe coubesse por sorte seria levada &
balanca da justica e de acordo com o seu peso em
gramas, o réu receberia a sentenca, sendo que: cada
grama equivaleria a um ano de reclusdo.
( Solitario / Solitaria )

Agora, ocorria que cada pena levava em sua haste
uma parte metalica e foi assim que logo apés o sorteio,
Teodomiro se viu condenado a “Cem anos de Soliddo”.
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AS PENAS E SUAS LENTIDOES ABSOLUTAS

Nada. Decididamente. Nada. O contorno da boca,

o espelho facil, a fuga:

merda.

Veio o nascer da noite, corpo manso gerando as trevas
entre espadas & reis de bronze e, na noite nada se
contempla que nio sejam luzes, raizes cravadas no
limbo; fotografia vadia & vird dia assim tdo de
neve/leve, que todo e qualquer corpo algara vdo &
resistird ao encalce da manhd apontada para o dentro
do ttero.

A espera:

O ESPERMA.

Odentro assim abisméitico, composto de muitas
auséncias, um labirinto vertiginoso, com uma tunica
saida, a boca; o precipitar-se para fora, outro abrir-se,
outro abismo:

A VIDA.

Vieram os anjos, brinquedo de Marlisa; imparciais,
inexatos com suas asas de avido & araram a terra,
armando por sobre a tarde uma ponte como semente
de um novo amanhar.

AMANHASSE.

Marlisa sorriu o perfume das damas da noite, (a chuva
caia lacrimal) se fez carne e habitou meus mistérios
corrompidos por estranhos vermes alojados em minhas
células a criar o “stress corrosivo”: hematomas
horriveis, dores, na pele e no Gltimo de meus desejos.
Nao. Decididamente. Nada adianta negar esta
auséncia. O que posso muito apenas é retardar os
acontecimentos. :



Amar a duas mulheres, a quinze, que importa;

- Absurda esta sociedade burguesa, caduca,
tremendamente utilitarista, montada no desperdicio

e consumo das vidas. (Sentimento latino) & veio o
nascer da noite. Vieram os anjos loucos com seus
fogos, espadas na tentativa de recompor as cores dos
olhos e as partituras das méios. Nio. Decididamante.
Nada.

As mios se entreabriram e Marlisa péde habitar todas
as dimensGes no mesmo espago. Apesar da sua suposta
inocéncia, percorreu as quase invisiveis linhas das
maos num mergulhar-se azul dentro do estd6jo do beijo:

CORPO NA ARTERIA DO SOL, DA MANHA
: tédio/ remédio
N .
na voz de Marlisa o caminhar constante, o acalanto
se pondo
( sol morto nos portais dourados como auréola
de infancia desfazendo outrora )
longe, longe, bem longo. Um raio atravessando a
vidraga, a descoberta do mistério dos olhos ;

O VER-SE
O VERDE.

a. importa muito dizer ainda que muito
apds a dispersdo dos raios naturais e
artificiais, penetraveis com suas bombas
alagando os sete cantos do planeta /
sete mortes/, vira dia ( esse rasgado
em rajadas colores ) em que os olhos se
voltardo latentes aos nascimentos em
latino-ameérica..

b. os olhos ( estes misteriosos labirintos,
essas janelas abertas ao medo ) estardo
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estrelas enquanto o corpo ( este desatinado .
engano ) seri ternamente coberto de um azul
extra-terreno, que “resistird profundo a
opressdo do ago”.

ps: tatuagem 1

no corpo esti atada a fotografia
aberta e Marlisa estid disposta, assim
como eu, a caminhar entre as selvas/relvas.

tatuagem 2

as chagas habitam o peito ( hematomas,
febre, lepra ) e o sangue estd disposto
no asfalto.

FACAMOS A PONTE.

Daqui deste terceiro lugar a fltima besta se debate
para a preservacio da vida.

Nio me atrevo a emitir o calor de outros tempos

nem a falar do vento vindo dos passarinhos.

Mudo, meu corpo restringe todas as dimensdes do
azul.

Insisto vivamente em afirmar que nada tive a ver

com os “doces” assassinatos neste terceiro mundo.

A espera reside no renascimento das formas.

Antes estivesse eu com os pés no chio sentindo o cheiro
gostoso de barro, ouvindo o barulho dos animais em fuga
pela planicie;

esses amaveis animais com suas pastas de couro cru,
enfeitados sempre pelos colares colores; dentes de
irmaozinhos oprimidos.

Antes pressentisse eu o acontecer da mudanca e
enviasse meus

livros ao fogo, bem como as recordagbes de Marlisa.



ps: Teodomiro pressionava o peito contra a parede
e tentava
0 sono. Haviam muitas formigas em sua cela e o
corpo ja ndo
algaria v6o como antes da virada.
— E A MESA VIROU, pensava.

Néo conseguia colocar bem os fatos depois de que
aconteceu o golpe. RUDE GOLPE.

Os documentos talvez nem tivessem chegado ao
seu destino:

talvez o ganhar do fogo. Teodomiro tentava
arquivar o enredo e

se lancar em pontes como se fosse mudar de tempo.
Era preciso desnortear.

Era preciso dar uma risada,

uma TREMENDA GARGALHADA.

aparecéncia do estranho. Bem que se deliciava.

Se bem ainda que ji pensasse na possibilidade de ser
Teodomiro. Ha bem tempos que ele nio se amostrava.
Teodomiro; formiga gigante, se perdendo sempre entre
as pessoas e as coisas.

Chover,
Chovia.

Chuva anterior ao diliivio, nos olhos dele e nas
suas estranhas coincidéncias. Precisava comprar
envelopes e enviar a Brasilia o restante dos escritos
que cada vez mais se acumulavam nas gavetas. Aquele
animal talvez aparecesse por aqui e apanhasse o
material. Mas ele, ndo. Nio se tratando de um
‘“cronépio”, ndo a faria e mesmo que se decidisse,

o seu doce aspecto de “fama” amonstroado de
“esperanca”; o impediria.

Besta imunda;
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Resta apenas para Marlisa espalhar as penas por
sobre as camas e demorar este ato de se derramar
em tédio.

AS PENAS NAS SUAS LENTIDOES ABSOLUTAS...

De nada adiantaria ficar supondo que aquele
passageiro engano fosse trazer i tona toda a tristeza
daqueles tempos. Iridnia nunca sorriu seriamente e
mesmo quando tentava, tecia lendas e se deliciava no
folclore que se manifestava no seu rosto moreno.
Por vezes chegava a ser parecida com aquelas
borboletas, dancando o seu fogo i meia luz, um
tango de Gardel. “Que venga el tango”!... E eu,
dancava sempre, apesar da auséncia de ritmo, no
gosto do tango subindo pelas narinas, descendo pela
garganta molhada de cuba-libre. Era preciso desnortear
a importincia do seu gesto e denunciar seus olhos
verdes perdidos sempre na luz fosca do abajur lilas
dancando a danca dos vampiros e dos mortos.

Amei-a em todos os idiomas e dos maus momentos
que tive frente ao sexo quando tentava repudié-lo,
rasga-lo de meu corpo sedento, ela se me envolvia
tentando pouso certo prometendo-me o eterno.

“NADA SEI DE ETERNO”

Nada. Decididamente. Nada me adianta o contorno da
boca, o antigo encontro de nossos labios, o mesmo
papo comigo mesmo na mesa de sempre, o amargor
supremo das noites de verdo perdidos no limiar da
histéria.

O corpo ( este desatinado engano, estas grandes
grades a serrar-me encerrando-me entre as paredes ),
( SOLITARIA: SOLITARIO ) sempre expdsto 3
fragilidade das horas na obscura loucura do amor.



...vagalumes; muitos mais serdo precisos
-e preciosos a clarear nossos corpos nas noites sem
compromisso a assumir os labirintos cravados pelas
trevas de nossa carne virgem a preocupar-se com a
luz estilhacada na completa auséncia de fotografia.
Amou-me e hoje isto se torna ainda mais claro e cada
vez mais sinto que desejava-me como a um cavalo
que ndo rejeita montaria. Muitas caricias me foram
feitas como a um cdo caseiro e eu, idiota, imune dos
pecados, rastejei-me até o rio de seus olhos tentando
o espelho para a fuga. — E preciso ndo pensar.
Quanto mais se pensa mais se envolve. Apesar desta
afirmativa com a qual Anayansi me advertera, eu
néo podia ignorar o desenrolar do processo que a
todo momento jogava-me de encontro s recordacdes.
— Estoy hablando de la muerte, novamente Anayansi.
Nio importa. Nada importa se o medo louco esta
cravado 4 luz da pele e se sempre, cada vez mais, sua
densidade tende a aumentar.

Bala.

crivada no peito
no meio da fala
de dentro da sala
o sangue,

medo,

vendaval.

De nada me adianta estas loucuras cravadas no limiar
dos olhos se no ato de se apressar estes anos, a
descréncia invadiri inevitavelmente os labios
descarnados na completa corrosion do antigo medo.
Iridnia sorria sempre no retrato guardado em minha
meméria e cada vez que eu a projetava na tela,
alguns aspectos eram retocados como o retrato de
meu bisavdé exposto na ante-sala.

Soube sempre da inércia das fotografias e que elas
néo sio nada mais que um momento de pleno gozo
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em que a ‘‘expressdao alga vdo”, tentando encontrar
o rumo doce e suave do perpetuar-se em si.

p: “labirinteriores”;

Iridnia esteve tdo dentro, tao dentro que

agora, é como se eu a tivesse vomitado.

“Quando se fecha uma porta, se abrem mil janelas
qual delas seri a que nos conduzird ao caminho mais
proximo da porta?”

Teodomiro conhecia de cor estas palavras proferidas
por Anayansi mas em sua vida ndo havia janelas

e apenas pequenas manifestagSes descortinando medos,
vindas do nordeste de sua mente.

A soliddo fria apavorando o corpo também frio de
nada adiantava. Era preciso tentar novamente a fuga.

A ESPERA GRANDE
: 0 esperma.

O dentro de Marlisa guardando o dltimo segredo de
vida, tecido na noite passada juntos debaizo de um
pordo onde a primeira bomba nio pode alcangar.
Era preciso comer. Fazia tempos que nio se deliciava
com uma boa comida daquelas que costumava “filar”
na casa de Marlisa. Aqui, agora, de nada adiantava
fitar estas lembrancas inftteis guardadas a sete
chaves a se projetar vez por outra nesta

absurda tela.

Nada. Decididamente. Nada mesmo adiantava o
espelho; a fuga, o salto, o grito sem éco, se cada
vez mais a morte se deliciava na curvatura de sua
carcaca. -



— Aceita um cigarro?
— Nao fumo.
— Antes fumava ; me lembro.

— Fumar é um ato livre. H4 bem dez anos que
nao fumo.

— Esta protestando ?

— Como queira.

— Sabe que seri removido desta prisdo ?
— Hoje ?

— Agora.

— Removido ou desaparecido ?

— Nunca se sabe meu caro, nunca se sabe. ..
— N&o tenho medo. Nada mais importa.

— Idiota! ... Se “entregasse” os que estdo de posse
dos documentos, poderia se safar.

— Nuneca !

— Louco. !

— Menos que vocés todos ,
— Sua luta terminou, imbecil...

— Devolvo-lhe as suas préprias palavras ; ‘nunca se
- sabe meu caro, nunca se sabe”. ..

— Vocé ja esta no fim, serd que ndo pode ver isso ?
— Eu sei... E é por isto que ndo direi nada.
— Se falar tera nova chance, garanto...

— J4 esti tudo consumado... H4 muito tempo...
E preciso saber quando se perde, apesar de eu nio
me considerar perdido. :

— Como nédo ? Acaso espera algum milagre ?

— E apenas questdo de forjar um tempo propicio.
- As idéias nunca morrem.
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“EM NOME DA LIBERDADE O OPRESSOR MATA
O HOMEM QUE TENTA SER LIVRE”

Talvez Iridnia se dispusesse a passear pelas ruas
de Paris numa completa madrugada e procurando
encontrar a Maga num canto qualquer, “num café
do bairro latino”.

Talvez se fizesse ou mesmo se transformasse na
“mulher azul” de D.J., e mesmo ndo tendo eu,
freqiientado o “Flor de Minas”, desesperadamente
estaria sempre 3 sua espera.

Tivesse ela seis ou oito anos menos e estariamos

juntos bailando talvez em tangos num dos cabarés
na Rua Direita na Argentina, escondendo o nosso
despropésito de ndo se conhecer o caminho de volta.

Talvez ainda ela se dispusesse a dar as mios a um
antigo amor de primavera sem se descuidar da idade
que agora muda todo o curso da histéria. Um
pequenino passeio ndo lhe poderia fazer mal algum,
principalmente se fosse possivel o retdrno, a volta,
e, mesmo que voltar implicasse em assumir todos
os labirintos gerados no caleidoscépio da suposta
partida e a “borboleta” talvez, no seu pequenino
vdoo vertiginoso ndo estivesse disposta em assumir
a sua necessidade, a nossa mentira de uma luz
brotando do dentro.

“0O AMOR & UM FLUIDO,
QUE SE ESVALI,
QUE SE ESVAI

Mariposa como companheira. ..

Marilene a se desmanchar pelos cabarés desta absurda



cidade, a iluminar os olhares dos homens cansados
.do trabalho, do dia a dia, de suas mulheres
incompreensiveis monétonas e repetitivas. A dor
deles saindo entre uma e outra dose de cachaca,
no intervalo entre um e outro cigarro, na tosse e
nos passos abismaiticos num tango de Gardel.
Marilene e seu sorriso compreensivo me deixava
sempre um beijo na face e ensaiava o descanso.

Eu, o outro, completamente tolo, aceitava suas
caricias num completo abandono. Nada sabia eu a
respeito de seus amantes e do “Elite”, nas noites
frias. Apenas que seu corpo quente sempre presente
em minhas moradas sombrias, levava-me a uma
excitacio incalculdvel : e sua lingua dangava no meu
céu da boca como se fosse lua ( ameba no cosmos )
boiando no espaco e eu entdo ia ficando enorme
tardio livre e deserto e era como se eu

estivesse nos limites da morte.

Nunca me foi dado saber essas coisas de minha
amiga mariposa e s6 agora, velho que estou, descubro
a 4nsia das tantas fugas ao lhe ver de novo. Vocé
me olha, me contempla como a um deus decadente
e pra vocé é como se fosse ainda em tempo habil.
Cré piamente que o seu amigo das horas de folga,
da utopia, das noites vazias e descontraidas, nunca
desconfiou e nem agora sabe que vocé era a ‘“‘doce
borboleta loira” que vagava pelas noites de Belo
tentando sempre, como uma antiga mariptsa, o encontro
louco da luz antes do amanhecer.

Claro que me deixo enganar o que procuro sempre
evitar que vocé um dia descubra que eu sei de cor
todos os caminhos percorridos por seus vdos.

Ah! Marilene. Aquela miisica do Nelson Gongalves
nunca mais me sairad da alma.
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“DOIDIVANA NAS NOITES VAZIAS”...

VALLA

ABIERTA EN MI PECHO
ADENTRO EN LA SALA
LOS PLATOS EN LA MESA
LA SANGRE

MIEDO

VENDAVAL.

Perguntaram-lhe se queria brincar de cabra cega.
Teodomiro nio se manifestou.

Perguntaram-lhe se queria beber adgua.

Fez sim com a cabeca .

O de miscara de “zorro” trouxe-lhe fel.

O que tinha perna de pau e cara de pirata amarrou-lhe
as méos com um trapo.

O da espada escarrou-lhe no rosto.

O que tinha olho de vidro e tatuagem no peito
colocou-lhe um pano preto nos olhos afirmando
ser colirio.

O que estava de tanga e penas por sobre a cabecga,
aprumou a machadinha e segurando os cabelos

de Teodomiro, tirou-lhe o escalpo.

Teodomiro ainda pensou em Marlisa e sorriu.

O que estava alisando o pénis pensou que Teodomiro
sorria dele e entdo deu-lhe um chute no saco.
Teodomiro se contorcia em dores.

O “zorro” disse que Cristo havia sofrido muito mais,
Todos gargalhavam.

O mais generoso deu ordem para que colocassem

o condenado encostado no paredao.

Os de verde obedeceram, aprumaram os fuzis e
fizeram mira .
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O mais velho de todos, guardando uma estranha

"aparéncia com o “garrote vil”, abriu a janela, tomou

um gole de Rhum e ordenou que atirassem.

E, mesmo que tentasse, Marlisa jamais compreenderia
as noticias publicadas nos jornais anunciando que

o preso da cela 17, de nome Teodomiro, havia fugido
pra local ignorado, talvez fora do pais e depois de
tantas buscas foi dado mesmo como desaparecido.

Marlisa alisava o ventre onde germinava o fruto
Teodomiro, filho de Teodomiro, tecendo sonhos de
seda em torno do mistério da vida. Nada.

Decididamente. Nada. Vieram novamente os anjos,
brinquedo de Marlisa mas agora seria impossivel
ficar na curvatura deste desmedrado tempo, armando
pontes por sobre a tarde sem nenhuma perspectiva
de mudanga. A primeira visita se aproximava e
Marlisa ndo teve davidas: Danilo. Da-ni-lo,
dividiu em silabas.

Antes mesmo que ele penetrasse pelo portdo adentro,
Marlisa correu ao quarto, ensaiou uma ligrima,
ajeitou os cabelos abrindo um caderno de anotagbes
de Teodomiro onde escreveu a frase derradeira
completando assim as idéias de Teodomiro, sem
mesmo ter conhecimento das que estavam grafadas.

A dor estava atada no limiar dos olhos e mesmo
ainda assim Marlisa ndo se indispés. Chegou até
a sala, cumprimentou Danilo e entregou-lhe o
caderno de Teodomiro como havia de ser, como
estava escrito, e abrindo a ultima pagina leu em
voz alta a frase que se destacava do restante dos
escritos : “A dor estid compreendida nos corpos
e a ponte esta feita sobre o atlintico dos olhos”.

Os olhos de Marlisa — Aos olhos de Danilo.
Os olhos de Danilo — Aos olhos de Marlisa.
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A musica no ar; um tango de Gardel.

Danilo, o louco, o poeta, tomou as maos da dama
e o tango tomou vida nos passos abismaticos do par.

“UMA SAUDADE IMORTAL,
CARLOS GARDEL.

pequenas observagoes:

Muitas das frases que estdo entre aspas sdo de
autoria de DANILO DOS SANTOS PEREIRA,
poeta louco que ha alguns anos vem tentando organizar
estas idéias dos escritos confusos de um desaparecido
de nome Teodomiro que era seu melhor amigo.
Sobre sua morte ele insiste em afirmar que nada
sabe e que o relato aqui colocado ndo passa de
imaginacio sua e que o leitor ndo deve ver nelas a
menor conotacio de verdade. Apesar dessas suas
falsas afirmativas, ele admite que se estivesse na
Franca ou noutro lugar em que a liberdade nio seja
apenas palavra, exporia claramente as idéias do
desaparecido Teodomiro. Insiste vivamente em
afiancar que nunca mais encontrou Marlisa e que
apenas esparsas noticias sem grande significado
tém sido levadas até ele. Quanto as observagdes
feitas nestes textos aqui colocados em forma de um
“anti-conto”, devo confessar que interferi, mas néo
me entendam mal assim desta maneira rude, pois
tudo que fiz foi para a manutengio dos originais
de Teodomiro. Danilo ndo poderia ficar com esta
enorme responsabilidade, ele estd muito velho e sua

z

tendéncia é muito conservadora.

T.R.N.F.

(ass. Teodomiro, filho de Teodomiro ).



COMO COMPRENDER LA INTENSIDAD DE
LA VIDA
SI EL VIVIR ES PRECARIO Y
SI NOS CORTAN SIEMPRE LA ALTERNATIVA
DE LOS CAMINOS ?
COMO COMPRENDER NUESTRO CAMARADAS
SI NO PODEMOS
SIQUEIRA SABER LA INTENSIDAD DE SU
GESTO Y SI CADA
VEZ MAS LA HAMBRE SE INSTALA COMO
PERSPECTIVA DEL VIVIR ?
EN FIN: COMO ENCONTRAR MI DONDE, SI
NI SE DONDE ESTOY ?

“ESTOY PERDIDO EN EL UNIVERSO”.
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LAGRIMA DE URSO

PESTE

Licia Castelo Branco
Faculdade de Letras

Desde que os humanos resolveram infringir as leis
estipuladas na comunidade, o urso decidiu que também ele
deveria violar as regras que os estipidos teimavam em lhe
impor.

E saiu 3 rua, descalco e sem roupas, feliz da vida e
lalarilando. J4 nfo aguentava mais. Eles insistiam em traté-lo
como homem, obrigi-lo a trabalhar, a se vestir, a se calgar.
Obrigé-lo a respeitar filas e sinais de transito. A declarar
imposto de renda (de que renda, que ele ndo tinha?), a pagar
o INPS. A ser partidirio (até onde isso fosse possivel em
sua condicio de irracional) . E essa terminologia que ele ndo
entendia, e essas palavras gastas que ele ndo sabia usar.
Era disso que tinha medo: ser partidirio. De qualquer forma,
o nome soava bonito e era bom sentir o barulho opaco que
a palavra produzia. Era como usar sapatos. Primeiro se
impressionava com a cor, o brilho e o cheiro de coisa nova.
Depois que os calgava, o couro era duro e lhe doia nas patas.
Mas agora ndo, seria tudo melhor. Com a greve dos homens
pobres, ele, a quem por fatalidade ou proveito fora imposta
esta condicio, também estaria em greve. E poderia sair nova-
mente nu e despreocupado nas ruas, como nos velhos tempos
em que tudo ainda era selva.
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Mas o homem da esquina, guardido da noite e da lei,
esse ndo permite homens nus no meio da rua e ainda por
cima felizes. E o abarca, subitamente:

— Acaso vocé julga, que por uma greve quotidiana de
assalariados, pode andar assim pelas ruas da cidade?

— Mas, como? Fala assim por que rio?
— Falo por que ri e por que estd nu.

— Mas eu nio sinto frio, senhor. E, além do mais, esta
uma bela noite. E por que é uma bela noite e por que ndo
sinto frio, estou feliz. Eis por que rio.

— E ainda é gozador, o malandro. Vocé sabe o que pode
lhe acontecer por ironia, desacato & autoridade?

— Obrigarem-me a trabalhar? A usar sapatos e roupas?
Nio, senhor, isso eu nao aguento.

— E como quer que EU aguente vé-lo nu?

— Mas, senhor, roupas me sufocam. E pra que roupas
se eu tenho meus pelos que me aquecem O CcOrpo, € 0 meu
corpo, senhor, serd tio medonho assim?

E o guarda, alto e de voz grossa, boquiaberto de susto
e sono, sem saber o que fazer, apita para outro guarda, que
guarda uma outra esquina. Um guarda ainda mais alto, de
voz ainda mais grossa. Uma autoridde ainda mais SUPERIOR.
E para o urso:

— Agora vocé vai aprender a tratar um superior.
E o guarda-MOR aproximando-se:

— Mas o que é isso? O que faz esse homem nu no meio
da noite? Acaso foi assaltado?

— Nio posso ser assaltado porque nada tenho para que
me assaltem, senhor, essa é uma das vantagens de se andar
nu e sem nada nas maos.

. E o guarda-MOR: ( — Um sonso. © mais sonso que ja vi por
esses lados.) -
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E para o outro guarda:

' — Reviste-o. Ele pode trazer alguma coisa escondida
nos cabelos, nos pés, sei 14, em qualquer parte. ..
E para o urso:

— Onde estdo seus documentos?

— Eu nfo os tenho, senhor. E, se os tivesse, onde os
carregaria se nio tenho bolsos?

— E por que ndo os tem?

— E para que té-los?

— Chega! Saiba que eu sou um SUPERIOR, sou AUTO-
RIDADE, EU REPRESENTO A LEI!

— Mais ainda que o outro senhor? disse o urso olhando
para o outro guarda que cochilava e babava recostado ao
muro, a cabeca tombada de sono e inutilidade.

— Mais ainda do que ele.

— Mais ainda que todos os cidadios dessa cidade?

— Mais, muito mais.

— Mais do que o senhor presidente?

— Cale-se! Saiba que vou levi-lo preso. Desacato 3 auto-
ridade, atentado ao pudor e suspeita de subversdo.

— Oh, senhor, ndo. Eu detesto jaulas e sei que 14 vou
sofrer e talvez mesmo morrer de dor.

E o guarda-MOR, virando-se para o outro guarda, jai acordado
com os gritos:

— Leve-o. Coloque as algemas e tenha cuidado. Pode
ser perigoso.

Mas as algemas nio couberam. As mios eram grandes
demais e s6 entdo os homens viram como eram grandes e
peludas. E em gargalhadas frenéticas:

— Ah! Ah! E um louco! E além de tudo aleijado. Homem
com maos de animal!

Os homens riam e ndo paravam de rir absortos com méaos
tdao estranhas. E riam e ndo paravam de rir, quase esquecidos
das algemas, da prisdo, do atentado, do desacato, da subversio.
Quase esquecidos da esquina, da noite, das conveniéncias, os
homens rindo e se cuspindo de rir.
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revista literaria

CONCURSO
DE
POEMAS






1° Lugar

LITURGIA DA PALAVRA

para macario DO ISSAS
CINCOFRONICO TEOFRATES

Antonio de Padua Barreto Carvalho
Faculdade de Letras

multifaca ou multilavre
o que de livre
(a fala)
ndo te impeca.

de lavar essa face
(essa promessa)
de lavrar suas manhis
na mesma farsa:
o demarcado corpo da palavra.

o remembrado porto da batalha:
agulha agraria tecendo o sono
de a cor dar na mio do mundo
e sem receio
de livrar a memdria e seu percurso.

E da elaborada ressonédncia do siléncio:
estampilha clara e nada
nos ouvidos
reouvir entdo os clamores dos poetas:
(mudos galos sem manhis e sem poleiros)
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2° Lugar

OPERA DO VERDE E DO SAL

LA KALI

Sonia Maria de Melo Queiroz
Faculdade de Letras

deita em meu corpo
de bailarina aquatica
o teu olhar

de longo, eterno
navegar

baila teu sonho

inquieto navegueiro

no embalo verde e doce
dos meus cabelos de algas

. verde e doce
0 teu cantar
os teus cabelos

e quero. 'tanto e tanto
e tdo s6
o sal do mar

e ouco e canto
e tanto e s6
este vai/vem do mar
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ouve meus sonhos

de acordar a flor

da tua pele

€ navegarmos nés dois

0 maior oceano

de imensos e trémulos
arrepios

e de cangdes de doce mar

ondas macias, Ulisses
de macio amar

doce e macio e verde
o teu cantar

e quero tanto e tanto
e ougo e canto

86

este vai/vem do mar

0 meu amar é
onde nunca vou chegar
navego

e canto e clamo
(indtil)
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3* Lugar

O MEDO

ZACARIAS

Luiz Fernando de Souza Emediato
Curso de Comunicagdo Social da FAFICH

carrascos
te cravam
te pregam
o 6dio

trevas

te travam
te coma
0 negro

o grito
nio grava
o medo

e o mito

(ninguém te ouga)

guardaras
o degredo
o degrau

do segredo

a dez graus
do secreto
segregaras
o medo



CONCURSO
DE
POEMAS

TRABALHOS ESCOLHIDOS
MENCAO HONROSA







BRASILIA

a oscar niemayer
TIAGO

Antonio Carlos Gomes da Costa
Faculdade de Educagio

concregio pura do tempo
tua aérea geometria

se faz como um gesto-véo
pousado em face do céu

balet de faces e angulos
cortado dentro do azul

as formas nuas expojam-se
4 posse exata da luz

compondo um novo espago
tecendo um novo tempo
caminho de um homem novo
e de um novo compromisso

que abarca mil horizontes
e penetra como um olhar
fundando em nés o sentido
de um mundo que se propde
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CONSIDERACOES LATINAS

FACA AMOLADA

Osias Ribeiro Neves
Curso de Ciéncias Sociais da FAFICH

. ESSES REIS DE BRONZE — MEMORIAS DE UM TEMPO

COLONIAL — FORAM EJACULADOS NO COSMO EM
DIMENSOES

TRANSATLANTICAS & ESTAO PREVIAMENTE ISENTOS
DAS GALERAS & CORRENTES.

. ESSES REIS DE BRONZE — ANONIMOS NUM TEMPO

DESNATURAL — CRIARAM IMPERIOS COM UM METAL
RARO, INCENDIARAM

CIDADES & PARIRAM O STRESS CORROSION ENTRE
BANDEIRAS

FACEIS NA TENTATIVA DE ULTRAPASSAR O TEMPO,
PERPETUADOS

NAS PEDRAS TALHADAS POR MAOS SEMPRE
ESCRAVAS.

. NESSES ROSTOS AMARGOS — PEDACOS DE UM
TEMPO '
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COLONIAL — ESTAO AS MARCAS; CORRENTES NOS
CORPOS O TERCEIRO

MUNDO & COMO RETRATOS LATINOS ESTAO PERDIDOS
NO ESPELHO PARTIDO EM QUATRO SOIS.

: NESSES ROSTOS — PARTIDOS EM QUATRO SOIS —
A ESPERA

RESIDE NA TORDESILHAS DAS MAOS CRAVADAS
EM RIOS DE MEDO

COMO FORCA DE RECOMPOSICAO NA TRISTURA
DOS OLHOS.
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RETRATO

ASAZUL

Liana Valle
Escola de Arquitetura

o pintor

no seu reino colorido
a lapis de cor

cercado de quadros

e discos e livros

por todos os lados

o pintor

é um menino ilhado
nas quatro paredes
do seu medo

de descer a escada
atravessar a ponte

e sair do quadro.
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PEITORIL DE JANELA

MARIA-MARIA

Sandra Mansur Froes
Faculdade de Letras

peito cheio
entupido
trans-bordado

em tiras

jogado

o jogo

retido

o tido

plantado o fato

colhido o fito

embaralhado

embirilhido

bico pontudo: vazante d’amor

91



CARRINHO DE ROLIMA

S/P
Maria de Fatima Rocha
Instituto de Ciéncias Biolégicas

Néo traga lembrangas,
elas pertencem aos segredeiros.

Vocé Francisco,

€ um segredeiro.

Repito cinco vezes esta mesma frase,
sdo cinco frases diferentes.

Vocé é cémico,
faz rir os ventos
e a claridade fraquinha da noite.

Como fazer uma bandeira brasileira:
(Achado entre muitas bugigangas,

dentro de um coragio. )

Corte de uma cartolina branca,

um tridngulo.

E de uma cartolina azul,

corte um circulo.

Cole o circulo azul sobre o tridngulo branco.
E uma faixa preta, de cartolina, corta

o circulo azul ao meio.
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Na parte de cima do circulo ponha duas estrelas,
na parte de baixo ponha quatro estrelas.

Um sonho aterroriza os olhos,

e porque ndo dizer uma ventania. ..
Mais eis que chega

o super lapis

a super borracha

a super régua

o super caderno

o quarteto (ESCOLAR),
ininterrupto, invencivel.

OH menino de ALA,

porque corriges tanto seu jeito de sonhar?

Veja estas quatro letras:
L’ L) V’ 01

e coloque no quadro abaixo
as coisas, que com elas podera contar,

Responda,

com os olhos escancarados e vésgos
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Da mesma forma que sai vendo alguém aparecer, entrei
[vendo alguém se esconder. O mesmo sombreado,
[entre as coisas que povoam a nova etapa. Uma
[sanfona: vento a bater nos instrumentos abertos.
[Um longo chamado por entre meninos. Um colar
[perdido, varias pérolas falsas atravessadas por
[uma linha forte. Bem dobradinha, instantineo,
[como os dois olhos do gigante. Um chamado. ..
[Um grito desse derruba o menino; que ja se
[levanta, limpa as mios na camisa, e, entdo
[tudo torna-se uma grande noite. (Sanfoninha
[alegre/ de um alegre canguru/ que néo vé
[espaco & frente/ que ndo pule de quatro em quatro.)

O vento bate no lencol ao varal. Enche de ar a parte
[central. Na merendeira, um pao emplastado de
[manteiga, onde minha alegria escorregava, onde
[o mundo (hoje) escorrega. Com o papel de pdao dou
[lustro no meu sapato lindo-bras. E com o barbante
[Virgem Santissima? Faco uma cama de gato onde um
[estranho vem dormir.

Um caixote na rua, sé6 com mamucha de laranja. As dobras
[das pernas, que dobram, que dobram. E pé-de-arroz na
[face das mulheres. O senhor de idade que fica em
[frente ao (complete), vende drops e pirulito,

[com sabores, com sabores. Saculeja pratinhas de
[einco, dez e vinte centavos, com mais corte que
[estrela. '
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SEGUNDA SECAO







POEMAS






(H) ERA

Moacyr Laterza

Era uma terra sem escombros
os dias eram longos

e a esperanga ndo doia.

A vida tinha um passo
e no olhar que olhava
um moédulo compassava

a ternura e a alegria.

O péndulo nio marcava

mas um compasso existia.
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CONGONHAS

Luis Carlos Alves

Que palavra fez de pedra
os profetas

na montanha em frente ao templo?

Que luz de fogo cerziu

sua visdo

que cimento paralizou na terra

0s pés e os pacos?

Que palavra fez de pedra

os profetas de siléncio?

1975
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RESSURREICAO DE FANTASMAS

Luis Carlos Alves

A noite fria renasce

os fantasmas de Ouro Preto.

Nascem das pedras, das portas,

das paredes, dos telhados.

Andam nas ruas, ladeiras,

rezam todos nas igrejas

E esperam juntos na praga

0 ouro que vem da manhi.

1975
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ROSA (JOAO GUIMARAES)

Valéria Furtado Azevedo

Avencas penduradas

ao léu da lua,

e Jodo,

menino.

Restituido,

em pureza e harmonia,
apesar das cidades.
Persistente.
Chamando-nos de longe,
do alto,

alta montanha: saudades.

(Os ventos,

em bandos refalsados,
— os falsos —
ousaram-se.

E a Cimitarra.)



Mas,

a voz que sabemos de cor,
ndés também ja meninos,

aprendizes.

No6s também te chamando,
muito, muito.

Teu simples nome,

Jodo,

essa flor
(poesia),
de que ndo declinamos:

ROSA,
ROSAE,
ROSARUM.

(Montagem com frases de “AVE PALAVRA”,

ultima obra de Jodo Guimardes Rosa)
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A SAGA DOS HOMENS

Danilo dos Santos Pereira

O ODIO cravado nas faces
incrustadas de violéncia,
cavando sulcos profundos
a carne vai retalhando,
criando o nfo reprimido

€ o orgasmo dos verdugos

o

J4 nada mais importa

se o ODIO agora é lei,

se também todos os cODIgOs
que devemos obedecer
refletem o pODerIO
episODIO a episODIO
daqueles que nio aceitam
qualquer mODIficagiO.



POEMA BULA

(venda sob receita médica)

Ronald Claver

Indice:

um ou mais leads
frases ao léu
estrutura
desdobramento
dindmica de trabalho
mecanismo de acdo

funcdo e disfuncdo mitica

bibliografia e dedicatérias.

EMBALAGEM. a critério médico. em sacos plasticos.

1. UM OU MAIS LEADS

1.1. & aceitavel, adjuvante, conetor, complexo, contextual
equipolente, imanente, figurativo, gerativo, indicial,
lingual, serial, variente, sintagmal, papal e multi-
nacional.
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1.2.

1.3.

1.4.

1.5.

1.6.

1.7.

1.8.
1.9.

1.10.

2.0.

2.1.
2.2,

108

é semiético, significante, substantivo, adjetivo, verbo
objeto, transformacional e translativo.

hé de se considerar o corte epistemolégico e a estru-
tura frastica e transfrastica.

0 poema bula ndo tem a pretensio de remediar a poesia
brasileira (nem pode) quer, apenas, acrescentar-lhe
algumas doses homeopaticas.

é a favor de qualquer mudanga (o poema bula é mais
PSD do que UDN).

€ a favor dos ismos. é anirquico e qualquer bandeira
serve.

é contra manifestagdes unilaterais. o poema bula é
bilateral.

0 poema bula entrou na lista dos supérfluos.

0 poema bula colore a vida, viaje com ele, v4 ao mundo
onde tudo é verdade, até o sonho.

0 poema bula abomina qualquer manifestagio van-
guardista. € a favor do espago em branco: da atomi-
zagdo da palavra. do corte. do morfema grau zero,
do sema e do semema e da elegia distica. é contra o
custo de vida e a especulacio imobilidria.

FRASES AO LEU

algumas frases que nada tém a ver com o poema. bula,
ou melhor, com sua estruturacio semantica, mas se o
leitor for perspicaz pode querer e deve ver uma relagdo
intertextual.

“a gente como ama, fica bobo”.

“a marginilia est4 certa, errado é o cego que quer ver
e mais errado ainda, é aquele cego, que segundo o
cadinho, tromba na gente com bengala e tudo”.



2.3.

2.4.

2.5.

2.6.
2.7.

2.8.

2.9.

3.

“o cara estava com inflamagio na retina e operaram

~sua proéstata, alegaram que o paciente deitou do lado

contrario”.
“vocé me visita nos sonhos assim permaneco eterno
nos seus olhos”.

“o sigilo é a prova dos dois, se um terceiro vem a saber,
a festa vira tragédia brasileira”.

“naO hé'" .

“ai o tunico chegou gingando e mandou pegar na jugu-
lar, levantou o pé esquerdo e levou uma porrada na
cardtida. Mana viu aquele desatino e comegou a rir”.

“nés, seus amigos e parentes, vamos pedir que Deus
abencoe este amor, para que ele cresca sempre mais e
torne fonte de vida”.

“perguntei a um homem o que era o Direito. Ele me
respondeu que era a garantia do exercicio da possibi-
lidade. Esse homem chamava-se Galli Mathias. Comi-o”.

ESTRUTURA

O poema bula se compde de 3 verdades bisicas que

desdobradas sdao 5 ou 7.

posologia
descricao

acdo

indicacdo
contra-indicacéo
adverténcias
precaucoes

efeitos colaterais
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4.1.

4.2,

4.3.

4.4.

4.5.

4.6.

4.7.

110

DESDOBRAMENTO

— POSOLOGIA. s.f. indicacGes das doses em que se
devem aplicar os medicamentos.

— DESCRIGAO. o poema bula além de desnecessério
é dispensével. pertence ao grupo dos gavetais. J4 foi
um selo antigo que tinha pendente na ponta um chumbo,
e também &arvore da cabinda para construcdes.

— ACA0. o poema bula liberta a sua criatividade,
atrofia seu senso de ridiculo e te leva ao sucesso. liberte
0 potencial de talento que existe oculto em voca. cada
pessoa tem aptiddes especiais, mas, para aproveiti-las
é preciso desenvolvé-las.

— INDICACAO. o poema bula é indicado para pessoas
felizes. prove que vocé ainda é capaz de amar e de
Sonhar. deixe-se enlevar pelo sentimento mais elevado
do poeta. num mundo tio materialista e desumano
COmO 0 nosso, o poema bula é vital.

— CONTRA-INDICACAO. a organizagdo perceptivel
do poema bula atua no semema (= emprégo de um
lexema (palavra) e colecio de pequenas unidades seméan-
ticas, ex.: a cabeca enquanto cara.) e pode ocasionar
um lexema (= unidade de comunicagio; a palavra com
0 seu sentido global) e assim deixa de exercer a sua
fungdo expressiva, para funcionar como rima.

— ADVERTENCIAS. o mito esti ai. se houver uma
professora gravida de pudor, usar apenas 2 vezes ao
dia.

— PRECAUQGES. em vista de o classema ser princi-
palmente uma pequena unidade do significado que &
idéntica sob termos diferentes, devem ser tomadas pre-
caugées na administracio do p.b. a pacientes com
disfuncéo lingiifsticas.



4.8.

5.1.

6.1.

6.2.

6.3.

6.4.

6.5.

6.6.

6.7.

6.8.

— EFEITOS COLATERAIS. caso vocé tenha frigidez,
ejaculacio precoce, timidez, medos, perversdes néo
tome, nfio leia, ndo use o poema bula.
DINAMICA DE TRABALHO

(ou como fazer o poema bula)
sentar em mesa de bar. pedir cerveja e cachaga. depois

de 2 horas, se o poema ndo desabrochar, vocé, pelo
menos, fica bébedo.

MECANISMO DE ACAO

tema . AMOR EM GRUPO
descricdo . UM GRUPO ESCOLAR

agdio . escolares contemplando uma arvore. a mestra
ao lado com olhar de mestra, era o dia da arvore. um
menino, num 4timo, arranca a flor da arvore e a deflora.
a professora pde a mio na cabeca e diz: MEU DEUS!

indicagio . ADOTE UM ECOLOGISTA.
contra-indicagio . NAO ADOTE UM ECOLOGISTA.
ADVERTENCIAS . vocé também é responsavel.
precaugées . ndo assine decretos.

efeitos colaterais . vocé pode ficar amargurado.
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7. FUNCAO E DISFUNCAO MITICA NO POEMA BULA

7.1. AMOR EM GRUPO (Um roteiro mitico)
1. 2. 3. 4,
O MENINO PRO-
CURA A FLOR
AS FLORES A MESTRA B A FLOR NAO »

DEFLORADA
QUB FOI MORREM NATU-|{UMA MAE EM |UM SIMBOLO
RAPTADA PELA |RALMENTE. (Os|POTENCIAL. FALICO (Labda-
MESTRA. Spartoi extermi- |(Cadmos mata o|cos pai de Laos

(Cadmos procura
sua irméd raptada

por Zeus).

A PROFESSORA
CALA-SE. O ME-
NINO NO SEU
SUBCONSCIEN-
TE, B8 SEU FI-
LHO. (Edipo des.

posa Jocasta, sua
mée)..

O MENINO VA
NA MESTRA A
MAE. (Antfgona
enterra Polinice
seu irméo, violan-
do a interdigio).

nam-se mutua-

mente) .

A MESTRA
GUARDA SIGILO
DE SEU COMER-
CIO. (®dipo mata
seu pai, Laios).

O MENINO CHO-
RA (®dipo mata
seu irméo Poli-

nice).

dragéo) .

A FLOR DEFLO-
RADA B GUAR-
DADA NA
BOLSA.

0S ALUNOS
VREM NO ECO-
LOGISTA UMA
RELAGAO PA-
TERNAL (®dipo
imola a Esfinge).

Ccoxo).

O DIA DA AR-
VORE TERMI-
NOU AS 24 HO.
RAS (Laios pai
de Bdipo canhoto).

A FLOR B UM
OBJETO. (®Rdipo
pé inchado).

FAVOR CONSUL-
TAR FREUD.
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8.1.

8.2.

8. BIBLIOGRAFIA E DEDICATORIA

pequenos antncios, chomsky, ponto promogdes, aurélio
velho, paginas amarelas, j. b. fages, lacan, bar veldrio,
mehler, pasquim, almanaque homeopatico, f. b. i.,
jakobson, eli lilly and company, indianopolis 6, indiana,
e.u.a. eli lilly do brasil 1tda, oswald de andrade, tunico,
gal6, cassirer, bar 28, hollywood, herivelto, leda, bar-
thes, parati lagrimas até 20 graus, aurea, mana, gald,
brahma, bola 7, batata, c.d.a., marco.

pro sérgio que me emprestou os livros, pra rutinha que
estd nas letras, pra maria lisboa do 4udio, pro deco,
cristina, glaucia dos olhos verdes num sabado de aleluia,
pra eliana do barros, pra jinia, mée temerosa, pra sonia
do abdalinha, pro abdaldo que féz a orelha, pro zinho
que fez as fotos, pro roberto que publicou no jornal,
pra olga que féz o preficio, pro delson que estd de
férias, pro freud dono da tropical, pra miriam que
achou uma grande bobagem este poema, pro pablo que
tomou os medicamentos, pra heloisa, ana e batata que
primeiro leram o poema, pro dario que vai voltar e pro
sami que editou o livro.
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STARVILLE

Duilio Gomes

(para josé mércio penido, agradecendo estrela e sopa)

Onde a onca sucuarana dorme. Onde cai a chuva e brotam
as samambaias, os insetos e a felicidade do verdo. E onde
caiu a estrela da tarde. Starville, essas coisas do coragio, ouvi
os sapos depois da chuva, os sapos no canto escuro da noite
com uma temperatura que me deixou os olhos verdes, veio
um reldmpago, veio a chuva. Depois os grilos e assim a noite
brotando dessa grama, dessa cama. Tinha um pé de fruta,
passarinho veio, ficou bicando. O azul de verdo tdo quente,
dorme madrugada. O olho escuro da noite piscou no ventre
dos vagalumes, dorme tudo agora, menos os grilos e os sapos
na vigilia do milagre da natureza: tudo cresce de noite, cresce
a grama, cresce a flor, cresce um caule, vai crescendo devagar,
inchando de verde e vida, abrindo um buraco na meméria da
chaminé da esquina, abre as asas a clorofila e no chio intu-
mescido de chuva e calor abre as antenas: uma formiga.
Espreguicou a minhoquinha no seu canto, varou a noite a
estrela, no céu as oitenta e oito constelagdes, esquadro da
coroa horeal, ah corvo da noite traz a cerveja pde na boca
bebe tudo, vejo o disco girando, girou mil vezes de mil milhdes,
aquele é o canto da noite em Starville, tatu mecénico varando
o pontilhdo, peixe na agua, chuva néo para, pulou o sapo no
quintal, tremeu a cortinha com a aragem, também tem o
lagarto, a banana, tem o telhado molhado, tem esse cheiro
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de dama-da-noite e bem 14 longe um cachorro late. E um
papagaio dormindo, estremecendo a cabega. Quem viu também
a toalha na janela drapejando igual bandeira, balancando
igual cadeira que vai e vem e vem de nunca vir, que estremeceu
as tdbuas da cozinha, equilibrou o sonho.

Starville, uma sopa de estrelas na parede. Eu ouvi a noite
em Starville, ruido de tudo e essa cerveja. Eu vi e veja.
Eu oferego Starville como quem d4 a mio, eu recebi e fui feliz
e amanhd meu Deus o que faz a felicidade inchar o coragio
de um homem. Pula o sapo, viver é tio simples. A lama vai
‘endurecer com o sol da manhi, o relégio de parede é a nossa
vida que termina? Dorme, coragio : a vida é manhd, um
coracdo sem rugas, apesar. E n6s como o Rei, celebrando os
acontecimentos da noite. A mulher que fechou a janela tinha
uma estrela na mio. Fechou a janela, fechou a noite, fechou
fechou.

‘Starville, verdo e suor, leite, frutas, cerveja. Joga.r o
anzol, fisgar a madrugada pela. cauda. A samambaia é que
me agrada mais quando é de noite e de chuva. Mas me agrada
tambem todo o quintal com o seu mlsterlo Dezembro de um
ano qualquer, hora de dormir.
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DOIS PEQUENOS ESBOCOS,
ENQUANTO E TEMPO, ACERCA DE
UM PROBLEMA MAIS COMPLEXO,
QUE AINDA VALE A PENA

Walden Camilo de Carvalho

ESBOCO N¢ 1
Compadre Luiz,

Ja faz um bocado de tempo que ndio lhe escrevo, mas
vocé sabe que isso é muito comum de minha parte. As coisas
aqui na fazenda nio mudaram muito desde a ultima vez que
vocé esteve aqui. Tive uns problemas de terra com o Ildebrando
que deu um bocado o que falar. Tive que mandar uns cabras
para divisa. Passei fogo no capataz dele, aquele tal de Magela,
que te estranhou da tltima vez na Praca da Matriz. Foi coisa
até que muito limpa, sem muito sangue nem nada. Pegamos
o cara numa caminhada de volta da cidade e um tiro s6, de
“papo amarelo” na altura do peito botou o cabra com os cornos
no chdo. Mandei enterrar perto do lugar mesmo que é pra
evitar muita conversa da gentinha do lugar. Vocé sabe que
a gente nio deve dar muita asa pro povo se quiser comandar
a coisa mesmo no jeito de senhor. E aqui, mando eu enquanto
eu e minha familia estivermos vivos. Ficou tudo assim. Sem
maiores conversas que é como eu gosto. O povo me respeita
mas muito sangue tive que derramar antes que isso acontecesse
e muito cabra saiu fugido pra falar mal de mim em outras
bandas. Isso ndo me incomoda. Cecilia ests esperando outra
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crianca. Espero que seja mulher, que é o que ela quer e eu
também. Ji tem macho demais nessa casa. Precisamos de
uma menina pra alegrar e fazer companhia pra ela. Almiro
estd com catapora. Tranquei o menino no quarto dos fundos
pra ver se ndo passa a peste para os outros que vao muito
bem gragas a Deus. Néo precisa se assustar com o seu afilhado.
Botei uma negra sentada do lado da porta do quarto e quando
ele quer alguma coisa é sé gritar que ela atende. Preto ndo
pega essas doencas e sdo mais obedientes. Acho que sdo
melhores que nés. S6 ndo gosto quando comegam a achar que
tém direitos como eu ou vocé. Isso é um assunto meio compli-
cado e na diavida meto-lhes o pau. Por falar nisso, ontem fiz
o tipo do negécio meio esquisito que ainda estou em divida
se acertei ou errei. Eu ja estava com dois gatunos presos no
porio quando vieram me contar que tinha um cabra meio
esquisito na cidade querendo botar o povo contra minha ordem
e minha lei. Ndo sei se era mandado de alguém e nem me
lembro do nome dele. Acho que era Jesus. Nao sei porque
botam esse nome nos outros. Incomoda muito. Como me
disseram que o homem estava falando demais, mandei o César
buscar o elemento. Quando ele chegou eu nio quis conversar
e nem ver. Falei com o César pra resolver sozinho a questio.
Queria dar uma chance ao rapaz, que afinal é quem vai herdar
tudo quando eu morrer. Pois, bem, ele pegou o sujeito e os
dois outros cabras que estavam no porio e quis pregar os trés
em cruzes. Quando soube, mandei tirar os sujeitos do vexame
e resolver de outro jeito. Foram sangrados e enterrados. Acho
que César exagerou. Preciso ter uma conversa melhor com
ele antes que me crie mais problemas. Cecilia chorou muito
e me acusou de ter deixado a coisa correr. Ndo quero dor
de consciéncia, vou dar um “sabdo” no menino. Se essa carta
tiver algum erro de portugués vocé me fala que quem escreveu
pra mim foi o Carlos. J& que o menino quer estudar pra
professor, tem que ser bom desde ja, embora eu ache um
negécio meio fresco, que nao enche barriga de ninguém. Um
abraco do sempre amigo,

Adalbertino.
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ESBOCO Ne¢ 2
Quiridinha mana Juju,

estou ti escrevendo esta cartinha com grande africdo no
coracdo. O mutivo é o meu minino Jesuino. Primeiro é o
batismo do minino, qui ainda nio foi feito porque estamos
esperando voceis quando virem aqui e o padre qui vive viajano.
E dificio marcar batizado assim porque sempre uma das partes
nio estd. O que mais me preocupa é o minino. Ontem de tarde
é qui aconteceu o mais isquisito. Eu tava na cosinha fazendo
um bolo quando escutei umas conversa baixinho no terreiro.
Como 86 o minino é que tava 1i brincando com as galinhas
eu achei muito isquisito e fui 14 bem devagarinho. Tinha um
mogo muito bunito todo de branco e roupa cumprida e que
tava ajoelhado em frente dele e falando bem de mancinho.
Fiquei escondida e depois de um tempo vocé num vai vem
acreditd mais o moco saiu vuano. Eu fiquei muito afrita e
corri pro minino e trouxe ele pra dentro. Rezei uma oracéo
e voltei pra cosinha. De repente olhei pela janela e vi o minino
voano por cima das paineiras e intdo eu corri pra fora e chorei
muito e gritei e ele deceu bem de leve nos meu brago e ficou
me olhando e rindo. Num contei pra ninguém purque achei
que podiam achar pirigoso essa coisa tdo diferente. Oje eu
fiquei muito atenta nele e ele estava olhano uma roséra que
tava séca, no fundo da orta e de repente ela comecou a florir
muito e um cheiro de muita rosa cobriu a casa e os em volta
e eu tive muito medo. E desse jeito foi que na parte da manhi
ele fez renacé tudo que tava morto na casa e eu fiquei muito
chorosa num sei se de alegria, de medo ou de tristeza. Ele
nio chora, ndo di trabalho e s6 ri e faz tudo ficar bunito.
Eu sei que ele é bom pra nés mas pode ndo ser bom pra
muita gente. Tenho medo que ele quera resolver coisas mais
dificio quando ficar maiorsinho. Tenho muito medo que o fim
pode ser triste. O Zé ainda num reparou nas mudanca que
ele custa a inchergar essas coisas. Eu num sei como vou falar
com ele. Me aconselhe, me ajude, reze por ndis. Da sua sempre

amiga,
Maria.
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LAS CIEN PERLAS

Gabriela Arciniegas

Y el camino azul se deslizaba, palido, bajo la luna. Y por
este camino caminaba el Silencio tocando su harpa de oro con.
acordes tan infaliblemente puros que ningtin oido los percibia.
La princesa, su amada bailaba. Era tan agil que sus movi-
mientos se confundian al pasar de uno a otro, y entonces
parecia inmobil como la distancia. Pero mis que todo se
movia con un ritmo demasiado perfecto para despertar los
sentidos que muy pronto dejaban de percibirla. Y entonces
habia quienes la recordaban y se assombraban preguntindose
por qué una gran dama como ella no estaba cubierta de joyas.

El y ella viajaban velozmente. Y asi pasaron la barrera
del tiempo. Las distancias que ganaban ya no se median en
leguas ni en kilémetros. Y al llegar a un pais lo llamaban
Presente.

Llegaron un dia a un Presente salvage parecido a la tierra
que ti conociste, a la que yo también conoci, a la que nunca
més veremos. Sus bosques, selvas, rios y caminos eran de
muchos colores y de mil voces distintas. Pasaron por callecitas
cursis, ahuecadas para dejar rodar el sol entre hileras de
casas que recordaban a otros Presentes que ya no existian.
Hasta que llegaron al palacio del rey.

Este también era transplantado de otra edad, una menos
alegre. Al pasar el portal sombrio, también sus rostros se
llenaran de sombras y se endurecieron. Eran tan desoladas
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las enormes galeriias, a pesar de sus mil adornos, estatuas,
armaduras, y espejos, que el ruido de sus pasos iba creciendo,
asi llegaron a la sala del trono, llena de resplandores desespe-.
rados, y sentado en su trono estaba el rey.

Apenas lo vid, el Silencio dijo, “Su Majestad se ve muy
angustiada. Yo le ayudaré, y haremos lo que mejor le convenga
al Presente.”

Porque se veia mas que angustiado, y mas que otra cosa
parecia un trozo de mantequilla en un dia caluroso y ademas
temblada y se enflaguecia por instantes.

“Mi reino se me desliza de entre las manos”, las dijo.
“Mi poder ya ni existe. No me queda mas que este miedo que
quema como el fuego. No quiero sino la paz.”

La novia del Silencio le dijo que le ayudarian y le pregunt6
qué les daria en cambio.

“Lo que sea. Lo que Uds. quieran. Dinero, piedras pre-
ciosas... Tengo todo menos lo que Uds. me han prometido.”

Ella miré timidamente al Silencio que dijo, “Mi dulce
princesa adora las perlas. Y es que una vez tuvo un collar.
Era un collar com cién perlas.”

“Lo volveri a tener con mil veces cién, aqui y ahora
mismo.”"

“Las quiero solo una vez,” dijo ella, “si las puede ir
escogiendo...”

“Como quieras, aunque tu preferida sea del tamafio de
mi cuidad y mi reino.”

Y con esta promesa se despidieron.

Y el Silencio acaricié su harpa dorada y entrd la paz.
Una quietud maravillosa reinaba en cada casa como la que
reina en las casitas blancas de los muertos. Pero mientras

tanto la novia del Silencio tomé su propio camino y recogio
sus perlas. Aunque las perlas teniam muchos dueifios, cada
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uno de ellos era como un nifio. Recostaban sus mejillas en
Sus manos suaves y le daban las perlas de todos sus suefios.
Cosas del Presente: No habia dos parecidas. Pero al enhe-
brarlas las fué igualando a punta de caricias, y con una de
luz completé las noventa Yy nueve. Y a su alrededor todo
menos ella quedé descolorido. Entonces volvieron al palacio
del rey. No habia cambiado, solo que ahora estaba, en tinieblas.

“Venimos por la centésima perla,” le dijeron.

“Ya me robaron todo.”

Ellos no respondieron.

“Que me parta un rayo si me queda algo.”

El eco de las cuatro paredes respondié “Algo”, pero los
dos comerciantes no contestaron.

“Asesinos!” grit6 el rey, abalanzindose sobre Ia sombra
més cercana. Quiso matar al Silencio pero fué el harpa la que
cayé al suelo, de marmol con un estruendo que nadie desde
el comienzo de los siglos, las noches, los dias o lag horas habia
oido. Porque nadie en ningtin Presente desde el comienzo de
los dias y las noches habia escuchado el Silencio.

Fué una disonancia que al extenderse se tifig de blanco,
fué horadando las paredes con dientecillos de encaje, trepando
uno sochre otro sug armonicos agrios hasta ser torre, hasta
descolgarse como una grande y silenciosa nevada de papel el
techo, y 1las vigas como una nieve sucia, hasta que se vig
elcielo. Solo se ofa el eco de la disonancia, Yy bajo el eco se
desplomé la ciudad Yy todas las ciudades cayeron, uniéndose
a la tierra oscura de donde nunca mas se levantaron.

Entonces los viajeros abandonaron este Presente como
los habian abandonado a todos, y el camino azul se deslizaba,
palido, bajo la luna. Y por éste camino caminaba el Silencio
tocando su harpa maravillosa, las notas harmonizando con ta}
bureza que no se oia ni un susurro. Y la princesa, su amada,
bailaba. Juntos viajaron velozmente, mas que el mensaje de
luz de las estrellas, las que afin con sus deslumbrantes aureolas
de niebla, afin sumados todos sus destellos, hubieran sido
oscuras comparadas con las cién perlas del collar de 1Ig
princesa.
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O SEMEADOR

Ana Maria de Almeida

... para que, olhando, vejam e néo reparem, e, ouvindo,
oucam e nao entendam. ..

No principio era apenas ele e a mensagem do louco.
O velho e a crianca estavam ainda no propésito do vento,
assim como as levas alucinadas de uma aurora negra.

E agora ele iria ficar de novo s6, em atalaia e desamparo.
A crianca tinha partido um pouco antes — e — mais um pouco
ainda — o velho se iria embora de todos os caminhos, na sua
remigracdo. Todas aquelas desgracas e mais as outras pos-
siveis ficariam apenas acontecendo e acontecidas. Havia quem
medisse? Coisas dificeis de se ter em conta e aviso. ..

Do marco da porta, ele vigia a bruma, as encostas imersas
em sombra, por onde a crianga passou, coracio 3 espreita, os
certos passos tateantes.

Fosse talvez aquele, entre tantos, o caminho do louco e
seu designio de areia e sal — e ele mais uma vez o seguisse,
resignando-se; ndo como no principio, quando havia apenas
a mensagem e uma tormenta de figueiras ressequidas, danan-
do-lhe o peito. Um tempo de foices sem ceifa, sem ele saber
como, as espigas se fizeram ervas, e as aves do céu cobriram
de penas os espinhos dos desertos.

Més apés més tinha amaldicoado a partida estranha, as
estranhas palavras — aparentemente tio rasos, nas suas
horas de desanimo, e tdo contundentes, quando a noite, redur
zida ao siléncio, ameacava submergi-lo no seu bojo.
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— “Estd sempre as tuas costas...”

Quase riu, lendo-as na confusa vez e visio: um modo
facil de pegar os fragmentos do dia e reordena-los no mosaico
de suas horas. Ele, o irmdo, tivera mais uma de suas crises,
atrapalhado da idéia, enevoado assim num repente — quis
acreditar, explicando a quem perguntava pelo irmdo e seu
destino. — “Um tresvario sem monta: um dia volta e sera
como antes”. Mas nada foi como antes, nem ele mesmo,
desviado em despropositado rumo. A mensagem fizera-se
desafio e apelo, indefinivel. — “Afinal é meu tnico irméo”,
justificou-se, partindo ele também, no encalco de apenas ves-
tigios e sombras profusas.

Largou-se no mundo, perdido de fins e limites, por onde
a mensagem era palavra de escidndalo ou senha de remissdo.
Acostumou-se a roteiros fortuitos sob o impulso suave do vento
e a repulsio das ventanias, aqui no ofuscamento do sol, ali
entre as trevas de planicies fantasticas, mais ali e ali, nos
ondes tio longe de uma desesperada geografia. Qualquer
cidade, qualquer pouso, e sempre a mesma demora... De vez
em quando topava com um provavel sinal da passagem do
irmio: um mendigo que pedira 4gua e roubara pao, um bébado
violento em noite de siabado, um estranho que quase matara
uma prostituta miseravel. — “Nio se pode mais confiar em
ninguém, pessoa alguma” — queixavam-se, dando-lhe a descri-
¢éo do viajante esmolambado, de face turbada, em cuja tristeza
e colera magnénima ele via a desfigura, tio assim retrato e
auséncia, do irmio perdido.

Numa grande cidade, conseguiu informacdes mais pre-
cisas. Quem mais, sendo ele, o irméo, podia ter emperrado
0s mecanismos de todos os relégios? Mesmo que nio falassem
nada, soube: um sufocamento de sangue prestes a explodir
em desgraca e desolacio. Ao amanhecer, mal entrando na
cidade, pode recolher os tantos sinais: barricadas e trincheiras,
vultos armados &as portas das fabricas fechadas, gritos
‘abafados de criancas impedidas de ir & escola, as rezas das
mulheres vestidas de luto. Seu coracdo confrangeu-se de cer-
teza e dor. De grupo em grupo, nas esquinas temerosas, foi
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recolhendo as noticias, os boatos inquietantes, a trama da
temeridade: na boca do viajante tinha chegado a ordenagio.
O que o mensageiro dissera: as maquinas deveriam parar
seus musculos e seu suor, cada homem recolher-se a seu
espanto, até que soasse a hora final. Encolhidos, os homens
hesitavam entre o medo e o alvoroco de mal esperada espe-
ranga — de algo assim impalpéivel como a sensagdo de ombros
livres ante fardos e arreios repousados no chdo. E o mensa-
geiro tinha desaparecido com a chegada das tropas: — “magro,
uma cicatriz na face esquerda, em forma de cruz, cabelos
crescidos, a negra barba...”

Era inftil esperar pelo que ia acontecer, inevitavel.
Cauteloso, para que nio descobrissem nele alguma semelhanca,
mais uma vez se pusera a caminho, no rumo do horizonte e
das indicacoes.

[

— “... as tuas costas a possibilidade de um segredo...”

O irmdo deixava pistas desnorteantes: pedras em forma
de séis alucinados, impedindo as estradas; galhos quebrados
em faria; cabanas incendiadas num impeto assassino; crateras
e.corpos esmagados. Vozes lamentosas se elevavam em vao;
punhos contraidos erguiam-se, impotentes, para o céu mudo.
Por toda a parte, a aflicdo regia as gentes com suas varas
de ferro.

As imprevistas vezes, entretanto, jardins floresciam entre
rochas e abrolhos, como oasias infiteis; criancas acenavam
com insélitas pandorgas amarelas, que o louco lhes ofertara;
maltrapilhos acariciavam um pedaco de trapo que a médo,
subitamente humana, do louco lhes pusera sobre os membros
friorentos. E romarias exaltadas se estendiam pelas estradas...

Dias houve em que, na modorra de uma pausa, sgntiu,
num relance de uma langa, que teria sido facil e fitil demais
encontrar o irmdo numa esquina, sob a luz de um poste.
E era como se ficasse temendo o encontro € o seu preco:

-a perda de uma busca sem sentido. Quem sabe, pensava, era

melhor desistir, deixar o irmio entregue ao vento e sua
obstinacéo. ' ‘
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Mas, como um clamor, as palavras da mensagem o des-
pertavam de seu acdmodo, fazendo recuar para bem longe
o propdsito de voltar e esquecer que, algum dia, num instante
de alumbramento, partira decidido a encontri-lo. Nio as
entendia, aquelas palavras; nio percebia seu secreto enleio,
mas era preciso seguir, seguir, mesmo que fosse as marcas
dos rebanhos némades. O que fosse, seria: alguma -coisa,
algum sinal, predispostos na 4gua salobra ou na areia amarga
dos desertos.

— “... de um segredo, o macio emplume de uma ave...”

Tudo ficou mais dificil quando encontrou o velho e a
crianga. Que médo poria termo iquele impeto absurdo? Louco
de 6dio, pensou que talvez devesse ter entregado is milicias
das estradas o retrato do irm#o, deixando que o desvendassem
entre as ondas de retirantes, romeiros e sublevados, e que o
matassem como a fera perigosa, cobrindo-lhe o corpo com
suas couragas de jacintos e enxofre. O velho e a crianca...
“A nés ele revelou que nossos campos, 14, nunca serio férteis”,
falou o velho com a mesma resignacio com que amanhara
urzes e espinhos, a vida toda. Nos olhos da crianca, porém,
brilhava a certeza que o louco lhe dera de um mar azul de
aquarela no espago mudo e desconhecido. Aquela alegria
desenganada — aceitou mais de uma vez que assim fosse:
ndo lhes soube falar da escuriddo, dos tropegos, dos abismos,
dos passos que mal podiam encontrar o apoio dos pés nas
veredas escondidas. Nem das ligrimas secadas a forga de sol
e espadas, das feridas curadas a fogo e pélvora. A risada da
crianca atraia as aves, folhas renascidas tremiam sob o frio
vento das campinas tdo amplas... Como?! Nio soube... —
“As belas coisas que ele esconde no peito... ah, sabia o que
soubera”, o velho incompletou. ..

Por causa do mensageiro, de manhd, ao bem cedinho, o
velho e a crianga tinham-se perdido para nunca jamais, nas
linhas do horizonte. Sempre em frente. — ‘“As belas coisas
e sua face amarga” ele pensou, e, como num raio e riso, a
mensagem pontuou a sua estupefacfio. .
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— “... uma ave, se olhas, um esvoacar cinzento de penas
céleres...”

Pois entdo?... E os trés continuaram a confusa rota dos
peregrinos: caminhos, cidades, montes, vilas, planicies, céu
e chdo — tudo assinalado pela presenca do louco, ora timido
e mistico, seguido de multidSes faniticas; ora sanguinirio e
atrevido, perseguido por bandos cheios de 6dio e revolta.
Continuaram. Com pequenas paradas, aqui ou ali, em que
ele e o velho se empreitavam de pedreiros, levantando paredes
e desdobrando muros ou se desdobrando nos rocados de trigo
e joio, enquanto a crianga esmolava pelas feiras e pracas.
Ninguém melhor do que ela sabia extrair melodias de uma
flauta — imateriais, solugdes leves e gotas saltitantes, que
as pessoas, paradas, ouviam emudecidas, apenas recordando...

Certa noite, o coracdo do velho comecou a vacilar, con-
tando lento seus minutos. Caminhavam havia muito, sob o
vento e uma chuva mitGda, que escorria pelo rosto enrugado,
como ligrimas emprestadas. A flauta cessou sua magia, e
nos olhos da crianga se leu a migoa de ter de parar, ali no
escuro, tio certa estava da chegada e das luzes da cidade
de vidro, prometida atris dos montes, nas profecias do louco.
“Ali”, sussurrou ¢ velho, apontando um paiol abandonado.
“Ali poderei descansar os ossos, dormir...” De barro eram
as paredes, de madeira podre a porta initil, que o vento fazia
oscilar. — “E vocé vai”, disse o velho i crianca, meio
pedindo, meio mandando. — “E vocé também”, ordenou 3 sua
sombra de homem sem irmao, encolhida contra a parede. —
“Para os dois todo o caminho h& de haver, parecido ou
parecendo...”

N&o madrugara ainda, quando a crianga partiu, prome-
tendo voltar com arrimo e alimento. Contra a parede de barro,
quase confundindo-se com ela, o rosto do velho rebrilhou de
riso e divida suave. Instou apenas que ele se fosse também,
lembrado de seu propdsito. Acenou que nfo: o irmdo e per-
doasse... Depois, talvez... Tinha fome de um longo sono.
Depois, quem sabe... Ndo agora na lucidez da face neutra
da morte e seu aviso.
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Do marco da porta contempla a encosta, escuta o arquejar
do velho. Por que, entdo? — quer perguntar e receia pensar
nisso, repensar as palavras do irmio.

“

— “... um esvoacar cinzento de penas céleres. Se te
quedas, cego, um tremular de vida persistente”.

Uma luz fraca tenta romper a neblina e o frio dos montes.
A crianca desfeita em suas brumas, o velho remigrando-se ao
seu barro. “Tu, irméo, apenas me devolves a certeza do medo”,
pensa, estremecendo.

Mais um pouco e seri dia, outro e mais outro. E com ele,
0 recuo ou o primeiro passo para o horizonte. '

18-03-1976.
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UMA LOURA GOSTOSA

Sérgio Bittencourt Almeida

O despertador.

Que saco este barulho. B, vamos 14. Parece que acabei
de deitar. Quanto sono. Tenho que me apressar. Poxa, eu
sabia que tinha que acordar cedo, ninguém me mandou bebe-
ricar e muito menos fazer programas dia de semana. Maldita
ressaca. Nédo, hoje ndo vou trabalhar. Vou telefonar e dizer
que estou passando mal, atestado médico é facil. Vou tirar
a forra, hoje durmo até as onze. Vou variar de gravata. Ja
sdo quase oito, tenho ainda que pegar o dnibus. Logo hoje
o carro esti na oficina. Ald, aqui é o Eleotério, do Servico
de Pessoal, me faz um favor? diz pro chefe que eu nio estou
em condigbes de ir trabalhar. Estou com uma diarréia muito
forte. Vou ter que ir sem café. Também nio estou em con-
dicoes de trabalhar. Aglientaria no méaximo ficar sentado se
nao tivesse de mover um sé musculo. S6 que meu servigo
ficaria atrasado e seria aquela esculhambacio do chefe. Bem,
deixa pra la. Um copo d’agua e caio de novo na cama. Tenho
de andar rapido. Onde deixei minha carteira e 6culos? Esta
cama estd sensacional. J4 faz tempo que ndo falho, acho que
o pessoal ndo tera problemas. Puxa, como demora este Onibus.
Sera que o Méirio dara conta do servigo? Ele é bom, mas sozi-
nho acho dificil. Até que enfim o onibus, droga e esti lotado.
Vou tomar um anti-adcido na cidade. De certa forma ndo é
muito honesto eu néo ir trabalhar. Mas ninguém vai tomar
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conhecimento e afinal estou com essa horrivel dor de cabeca.
Mal humorado. Também doenga ndo é s6 aquela que vem
escrita no caderninho do médico. Oito e vinte, ji! Preciso
comprar cigarros, na hora das aporrinhagcdes um cigarrinho
vai bem. Ei, me di um Minister. O senhor tem ai um anti-
4cido? Qualquer um. Estou numa ressaca daquelas (com um
sorrizinho cGmplice) . Mas que noite maravilhosa. Também
o dinheiro que gastei! Mas valeu, s6 de pensar compensa.
Uma noite de artista. Se o pessoal soubesse que o papai aqui
faturou a menina. B, e fui faturado. Vou lhe telefonar na
hora do almoco. Tomo um bom banho e a chamo para um
passeio pela lagoa. Enquanto isso, o pessoal t4 dando duro
por minha causa. Deveria ter ido trabalhar. Mas como um
dia de descanso faz bem aos ossos. Merda, como demora este
elevador. Preciso aproveitar mais meu tempo; s6 trabalho,
trabalho... E ninguém reconhece. Décimo. Vida de ascen-
sorista nio é facil. Todo o tempo enjaulado num sobe e desce
que nio depende da sua vontade. Tem que ter alguém para
isso sendo como é que eu iria ao décimo. Bom dia. Ol4, como
vai? Sim, estou um pouco atrasado. O trénsito. Vai dar uma
confusdo no escritério, os papéis vio se acumular na minha
mesa até nio sei onde. £ bom, eles vio notar o quanto &
pesado o meu servico. Quem sabe até ganho um aumento.
Bolas, eu matando servico e pensando em aumento. A fila ja
estd grande e minha mesa cheia. Pois nfo, o que o senhor
deseja? Vou ver o que posso fazer. Magnifica é a palavra.
Lenira é magnifica. ..

Mario, vamos almocar. Estou num prego s6. Havia tanta
gente hoje que nem vi o tempo passar. Estou meio anestesiado
ainda. Um sono bem dormido é melhor que qualquer remédio.
Um bom banho. Vou telefonar pra Lenira e chamé-la para
almogar. Concordo com vocé, a firma precisa melhorar o res-
taurante. O arroz é sempre duro ou aquele grude. E o tempo
para o almogo é exiguo. Bonita esta, hein? Oi, vocé esta
também acordando agora. Néo fui trabalhar. N&o, ndo tem o
menor problema, s6 um telefonema e resolvi tudo 14 na firma.
Sua mie deu bronca. Que chato? Ah! vocé disse que estava
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na casa de uma amiga. Foi melhor assim. O que que vocé
acha de almogarmos juntos. Méirio, ontem tive uma noite de
rei. Lembra aquela loira que te falei? Aquela pd, que parece
com a vera fischer. Tem razio, nio é tanto assim. Pois é!
Entdo eu passo ai daqui a uma hora. Vou comprar cigarros.
Nem bem engoli a comida e jai agiiento esta fila! A mie de
Lenira é um saco. E se o chefe telefonar para confirmar se
estou mesmo doente. Vou deixar o fone fora do gancho. Mas
ele ndo iria desconfiar. Nunca faltei sem motivo sério. Antes
prevenir do que remediar. Mério, a cépia da duplicata... Oi,
meu bem, tudo bom? Também acabei de chegar. O carro ficou
pronto. Vamos.

Eu quase mandei tudo as favas quando o chefe me deu
aquela indireta. Foi um dia dos piores e eu me sentindo mal
o tempo todo. Ainda bem que me controlei. Olha, vocé passa
em casa e diz para a sua mie que tem prova na faculdade e
vai dormir em casa de uma colega. Eu entendo a doenca de
sua mie, mas Lenira vocé também tem que viver. Bem, agora
um banho. Taxi. Vou telefonar para Lenira agora. Nio, 14
de casa é melhor. Entio combinado, vocé me liga 14 pelas
nove horas. Mas di um jeitinho. O almogo estava uma delicia
e ela é tdo suave. Em outras condigdes eu poderia casar com
ela. Néo posso passar perto da firma. Tchau, a noite a gente
se vé. Mério é um amigo legal.

Vou ter que dar uma arrumada no apartamento. Esti
uma bagunca isto aqui. Talvez Lenira nfo se incomode de
virmos para cid. Como? O telefone esti fora do gancho? Sera
que entrou gente aqui? A empregada s6 vem amanhi. Devo
ter esbarrado, ontem, quando cheguei! Vou telefonar para
Lenira e chami-la para um chope. Bem, agora é s6 esperar
o telefonema de Lenira. Ald, oi meu anjo. Como estraguei
tudo. Tinhamos combinado que vocé me telefonaria? Lenira
deixe de brincadeiras, trabalhei o dia inteiro e gostaria de
bater um papo com vocé. Pampulha, almocar. ? Nio entendo
esta maluca, diz um punhado de loucuras e me mete o telefone
na cara. Deve estar meio chateada e resolveu me por confuso.
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Estas mulheres sdo todas iguais. O jeito é pegar um cinema.
Mario, vamos ver um filme? Eu maluco? Aniversirio de sua
noiva e eu fiquei de ir com Lenira. Mario, vamos com calma.
Me explique esta confusdo. Olha aqui, hoje eu passei a tarde
toda com Lenira. Eu doido? Brincadeira? Curticio com a
sua cara???

Mario!? Lenira!?

(“O sonhar é permitido quando lubrifica as engrenagens, quando
néio emperra ou lentifica a producdo.” — H.T.).
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ADEUS, CORVETINHA!

Danilo Gomes

A fugacidade do tempo, corveta, que nos foi dado navegar
juntos. O transitério dessa viagem em tua companhia (sic
transit...), a luminosidade de teu convés crescendo a cada
milha percorrida. O lento descobrir-te.

Breve nosso tempo de aguas aqui claras, ali turvas, com
seus fantisticos cavalos-marinhos (os hipocampos: para vi-
trais, camafeus, porcelanas); seus albatrozes de longos bicos
amarelos; seus espléndidos peixes-voadores (a maravilha pro-
priamente dita, os peixes-maravilhos); seus ledos e lépidos
golfinhos azulados.

Demais disso, o que vimos, entressonhando? As graciosas
focas juniores; os Misteriosos Pissaros cantadores de laudes
e matinas; as lontras, esses seres anfibios que a Arca também
acoutou sob seu pilio; as lucernas anunciadoras da ante-manha
e o proprio Fogo de Santelmo; e a Alfa de Perseu, estrela,
nitida no horizonte — Mirtaka; e estrelas apenas imaginadas:
em estado passional, vistas a olho desarmado; e, sobremaneira,
mais que tudo, alcandoradas: as gaivotas, amadas, carisméiti-
cas, pulcras bailarinas, que gostivamos de ver voando e
grasnando, a sotavento, pacificantes (celestinas), filhas do
livre espago, companheiras/ancilas dos pequenos querubins-
mensageiros — a alada quintesséncia.

Nosso. mar, nossas gaivotas.
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E solfejavas antigas arias de marinheiros, e sonatinas,
a dulce voz oscilando entre a alegria e a amareza, com um e
outro intermezzo branco em que nos contemplivamos inso-
noros, insones, insontes e insulados: ltcidos. As tristanas
Desesperancas. As vigilias do Talvez, do Quando e do Futuro
incognito. Eu, galedo, adernava. Adeusava-te.

E mais o que lembrar, por alegres: os galopins dos
lagostins; os siris serelepes; os mariscos marotos; os peixes
merlins medrosos; os aulidos dos gansos no equinécio; e
sempre as gaivotas bailarinas, com seus ademanes. E era
- outubro.

O fim era como um naufrigio de que ndo se pudesse
escapar. Por isso, eu, galedo, estava sempre me despedindo,
silenciosamente, e adernava, a proa como envolvida sempre
em nevoeiros, buscando os ancoradouros do tempo.

E mais o que hoje lembrar, corvetinha: os dulicos falcGes,
heréldicos, paladinos, os senhores feudais do espaco, os esta-
tuescos, os régios, os principescos, os intimoratos: falecdo, o
gavido, o gostosdo, o ndo-se-abaixa, o bon vivant, o elegante
Falco peregrinus, voando, espiralando-se, peito em riste, olhos
telescopicos, suserano, acima das meras gaivotas. (Mas s6 as
gaivotas, que amavamos contemplar nos fins de tarde, se ani-
nhavam no nosso coragdo sensivel, como derradeiras alegrias
do mundo rudo-fero) .

E ainda, encantatérias, mdbiles, o seu tanto soturnas: as
falenas, noturnas borboletas que pousavam em nossas velas,
silenciosas como as Desesperancas que se exaurem no seu
préprio lamentar-se sem nenhum som: as falenas, as borbo-
letas da noite, dugures do que nos seri dado viver: silenciosas
noturnidades, ventos frios, tempestades, brumas escondendo
litorais, lembrancas e lembrangas.

(E se n3o me tiveres amado?)
Mas agora, Flor-de-Lis, é o bifurcar dos caminhos, cada
um de ndés com seu sextante, astrolabio, régua de Gunter, qua-

drante, bassola, carta de marear, compasso de azimute (sdo
sempre perigosas e surpreendentes as veredas de terra-mar-e-
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ar!) e esses cismares marinhos, de perder a conta dos dias,
de fingir esquecimento: cortantes siléncios como tempestades
de saraiva, e os olhos parados numa &rvores, numa esquina,
numa linha de horizonte, transidos de passado, impregnados de
nostalgia até 4 iris. Falo por mim, Galedo Cinzento Chuvoso.
Nem sei se me amaste, se de mim fizeste a provisdo de
lembrancas que fiz de ti, Corvetinha Flor-de-Lis, passara de
cabeleira dourada de cometa e riso cantante como miisica.

Foi um nunca chegar a Porto Bello, mas o chegar a qual-
quer hora a Port Desire: um piscar de olhos e, num &timo,
ei-lo: ao alcance da mio sem que a méo o tocasse.

Nos encontramos no mar alto, numa noite de agosto ou
setembro ou numa noite de junho ou julho, quando menos
esperavamos, quando os peixes-espadas simplesmente se entre-
mostravam e simplesmente mantinha seu curso a estrela-
mestra que guia os navegantes. Certo te lembras: serenidade
de vazante, baixamar para calmos batéis, ungida de calmaria
a superficie das 4guas, suspeita nenhuma de rotas cruzadas,
correntes prestes a se penetrarem. Lentamente, como as con-
chas se formam, nos descobrimos cada vez mais préximos,
afinados num mesmo fluxo, como destinados a uma mesma
praia, como se um tnico leme nos bastasse.

E avultavam as aguas: a preamar. O dito e o ndo-dito.
As densas noites. E, em derredor, Port Desire, nitido, tangivel,
ao alcance da méo sem que a mio o tocasse. '

“Um sol de Austerlitz”, dizias. Eu me perdia no teu riso
de cimbalos e completava, feliz: “Num céu de Brigadeiro”.
E os peixes-voadores tragavam elipses e acenavam pacificas
baias convidativas. Calmas chalupas pranchavam. (E éramos
como um homem e uma mulher com seus livros, cigarros,
hai-kais, caminhadas.)

A estibordo, passava um navio chamado “Duque da Alta
Lorena” ou “Aldebard” ou “Sergipe”. E o transatliantico
“Enrico C”, com sua silhueta aristocritica e saldes iluminados
a velas amarelas com misica de Vivaldi. E as escunas gémeas,
namoradas. Imével, intemporal, o Cabo Blanco, na tarde
afavel. A distincia de um tiro de mosquete, a Nau Catarineta:
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vagasse, lendéaria, tio ibérica. E sereias solidarias, posto
initeis. Os alciones: enlindassem os céus, mitolégicos. E a
Moura-Encantada, a benfazeja, sobre as ondas, sorria, ace-
nava. Navegar, as vezes, era doce.

Depois surgiam fortes tempestades e passavam ruidosos
cardumes misteriosos, hostis. As amargas oceanidades. Chuva
e siléncio e distancia. O sentimento da transitéria travessia:
agudo e inevitivel. A areia na ampulheta: lentamente se
escoava. “O tempo foge”, rouquejava, de seu castelo de proa,
o falecido Sir James Narborough, com seu cachimbo de cere-
. Jeira, quando altas madrugadas, e desaparecia nas brumas,
ganindo pragas. Algas verdes, maléficas, subrepticias, inten-
tavam destrogar-nos.

* #* *

E navegivamos. A agridoce viagem, o limitado mare
nostrum. De tangivel, sé6 Port Desire, miragem: bastasse-nos.
(No futuro, talvez, o Porto da Misericérdia de Deus, onde
os naufragos se encontram.)

(Um dia, na Ilha de Juan Ferdinandez, um vento nor-
nordeste secari meus olhos e trara, para distrair-me da minha
soliddo, um par de flamingos de um branco nunca suspeitado,
serenos como aquérios, como desejos satisfeitos) .

Evitamos maremotos e outros abalos de navegagem.
Nos equilibramos sobre nossos préprios destinos, a despeito
do sal e da maresia. Remando a barlavento, a custo costeamos
e contornamos promontérios, arrecifes, o aspero Rochedo de
Dundee (cemitério de desatinados). Fugimos as duras tem-
pestades de saraiva. Exorcizamos medusas que traziam na
cabega o projeto do pénico, a minuta das loucas linhas carto-
graficas. No leme rebelde, o punho de ferro, retesado.

Depois voltavam dias melhores. E divisivamos: incriveis
taquarrilhas-do-mar; o marinheiro que procurava a Rosa Azul,
a alquimica cercilea (como se pudesse encontri-la sem ter
amado nunca): amasse!, lhe segredamos.

Uma tarde as Musas vieram visitar-nos. Declinaram-se,
donairosas: Clio, Euterpe, Tilia, Melpémene, Terpsicore,
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Erato, Urénia, e, por fim, Caliope, a “voz bela”, a mais sapien-
te, Rés das aguas, as flutuantes vestes, olimpicas, translicidas,
aticas. Riram e choraram e prometeram voltar sazonalmente:
aprofundaram em nés as farpelas da Gaia Ciéncia. E vieram
as ninfas do mar — as oceénicas —, os cabelos soltos, coroados
de flores, rescendendo a nardo. E as sempre garrulas nereidas,
nas cabeleiras as pérolas, montadas no dorso de velozes delfins,
aos redemoinhos. E Tétis passeava sobre as &guas, no seu
carro de marfim — em volta, uma coorte de peixes exultantes.
E era novembro, com seus sinos nos campanirios da costa,
seus céus plimbeos. Assim, vinham novamente os dias do
calendario sombrio. Ali, os abissos, as depressbes submarinas
sem luz, habitadas pelos seres da fealdade espantosa: o Gigan-
tactis macronema, o Linophryne arborifer, o Chiasmodum
niger. E a Fossa das Aleutas, a Fossa de Karmadec, todas
as outras, labirinticas: a contrapartida das horas idilicas.
Chovia nesse Mar das Tormentas. Além dos arquipélagos
intransponiveis, Porto Bello quimérico. De tangivel, tdo-s6
Port Desire, ali mesmo, 3 flor das vagas, a um clic de dedos,
a um palpebrar apenas, ao alcance das maos sem que nossas
mios o tocassem. E era ji dezembro, com seus adeuses.

#* * #*,

(Mas teus olhos sdo moscatéis, Flor-de-Lis: devem sempre
sorrir, sio olhos de plenilinios, de contemplar marinhas, amor,
de Pancetti; te fiquem da viagem somente sortilégios e alegres
oceanidades, amaveis lembrancas sem dor como brincadeiras
num bosque da infancia.)

Eis-me: um galedo carregado de canastras de outros
portos, o convés pesado e gasto. Eis-me mais: o Cinzento
Chuvoso, o Taciturno Noturno, o Passional-Solitario-Que-Néo-
se-Emenda, o Tolo-Coragdo-Vulneravel.

Eis-te: uma livre, bela, aligera corveta azul e branca,
envolta em brisas, sussuros, blzios, arias ocednicas, luz de
sol, pérolas das ilhas. Eis-te, mais:.a doce companhia, a alva
Flor-de-Lis, sempiternamente.
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Nio te quero pensar algures agoitada, nem corbata latina,
nem bgtiment de guerre ancien, intermediarie entre la frégate
€t le brick, como te chamavam em Deauville, a rainha das
praias normandas — seris sempre a doce nave, estrela dos
portulanos, irmi dos peixes-borboletas e dos golfinhos.

Cada momento colhido como uma divida: falo por mim.
Ah, que tempos: as leves garcas tragavam no ar as suas
paribolas, entre restos de nivens; os peixes reverberavam na
luz suas escamas de prata, rubi e ametista; amamos as mesmas
gaivotas, as mesmas 4rias de marinheiros; o mesmo sal nos
amargou. Sim, densas noites de mistérios latejantes, em que
‘nos amamos como um homem e uma mulher numa viagem pelo
oceano,

s ¢ 2

Mas agora, corveta, é o fim da navegagem: designios.
Aqui se bipartem: nosso €scasso caminho, nosso tempo fugaz.
E neste golfo silencioso nos diremos adeus. Romperas as bru-
mas, corvetinha, e te espera um verdadeiro sol de Austerlitz
num verdadeiro céu de Brigadeiro (os nossos foram miragens,
esses sonhos das areias, ossis da minha febre serédia).

Parte, Flor-de-Lis. Sou apenas um soturno galedo que
encontraste numa noite de junho ou setembro, um pesado
galedo cheio de fuligem, carcomido pela maresia, com suas
canastras de outros portos, antigo como uma litogravura do
porto .de Amsterdam.

E agora comeca a velejar. Te auguro noite de lug cheia,
a brisa mais afagante, o vento mais favoravel, o mais seguro
porto e a éncora mais firme, resistente como as velhas espadas
de Damasco. Além das brumas uma sélida fragata te espera —
com ela partilharis o mar, e ouviris, entio, as sereias com
seus plenos amavios. Logo esqueceras nossa viagem fugace,
nossa rota cortada ao meio.

* .« »

Leva de lembranca este cavalo-marinho grande e airoso,
este golfinho azulado, este agil peixe-voador com escamas de
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prata e ouro — e esta saudade ibérica, crepuscular, que acaba
matando todos os galedes, devagar, noite sobre noite, como
um lento naufrigio. E te acompanhario gaivotas, Flor-de-Lis
de maio, e ninfas do mar, estrelas cadentes, partituras de
claviarpa, felizes sortilégios, cardumes magicos, palomas
encantadas, andorinhas de capela.

Te verei partindo. A provisio de tuas lembrancas no
sétdo soturno, pois eis-me uma vez mais: galedo previdente,
fadado a suprir caréncias com ecos, sombras, filigranas do
Tempo-Seria. Eis-me, derradeiramente: o Galeio Secreto,
afeito as melancélicas chuvas do mar, quando crepisculos.
Prometo nunca esquecer nossa viagem, estaris gravada no
meus velame como um sinete onde eu estiver: no Mar do
Norte, no Oceano Indico, nas Ilhas Malvinas, na costa de
Madagascar, no Canal da Mancha, no porto de Singapura,
nas Molucas, no Estreito de Bésforo, nos icebergs, as portas
de Acapulco, no possivel Porto da Misericérdia de Deus.

* & =

Corre, corvetinha. Te contemplarei partindo com (fin-
gida) fortaleza, bombordo e estibordo em (dificil) equilibrio
e serenidade. Assim, sem olhar para tris, e sem tristeza
alguma: teus olhos sio moscatéis, devem sempre sorrir, séo
claros olhos monteses. Logo chegaris, ancoraris. Ainda estou
aqui — cuido para que sigas em seguranca: acendo sobre ti,
meu amor, o farol da givea silenciosa.

Se algum dia um péassaro do oceano ou alguma nau com-
panheira vier me segredar que és feliz, abrigarei no coragdo
um conforto sem pregco — espécie de recompensa. E se,
alhures, careceres de mio amiga, manda uma gaivota veloz,
um alcione ligeiro me chamar ou canta uma cancdo de antigos
marinheiros com tua voz de cimbalos — e logo zarparei em
teu socorro. )

E agora, ainda uma vez, adeus, corvetinha de agosto ou
setembro, corvetinha da vida inteira, estrela dos portulanos,
irma. dos peixes-borboletas e dos golfinhos, Flor-de-Lis, meu
amor, sempiternamente. :

141



SINFONIA NUMERO QUARENTA

Plinio Carneiro

' O calor apertava 5 roupa de encontro 3 cintura; debaixo
dos bragos os pingos escorriam; nem os éeculos escuros evita-
vam que a lugz forte, refletida no . asfalto, entrasse em seus
olhos de ressaca — a cabega Pesada e inftil, presa ao pescoco
suado, dofa. A sombra da entrada do prédio lhe deu um alivio,
08 pés cansados de andar naquele mejo-dia quente e barulhento,
Os carros e os onibus pareciam pedacos de fogo deslizando no
asfalto que se derretig o

De um félego vencey 0s degraus que levavam & redacio —
o elevador fors para o quinto andar e ele estava bem atrasado,
Na sala comprida, cheia de mesas, cadeiras e miquinas-de-

social, 3s voltas com suas notinhas cheias de vaidade. No
fundo, o chefe de reportagem falou com sua boca torta:.

— Hi, Barreira, taqui seu roteiro, Vé se ndo deixa faltar
matéria e chega cedo, que ninguém ests com &nimo de esperar
noticia. E veja se Cumpre a pauta, prezado.

Raio, falou baixo 20 ler o roteiro. Esse cara t3 doido,

de recados, pegador de refrigerantes e telefonista, ainda per-
manecia na sala, catando as teclag da maquina reservada aos
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Calor miseravel; que ndo deixa a gente nem pensar. Era
preciso organizar a saida, andar no chao quente, entre pessoas
suadas e estabanadas. Na rua, o calor, o povo andando de
ombros caidos, como se o sol fosse carga pesada neste verdo
que queimava. As lojas de éleo e pneus, o botequim ao lado
do jornal, tudo era um s6 mormago, um paradeiro que trazia
os sonhos de praia, calcdo, picolé e dolce-far-niente.

— O que é que vocé estava fazendo na porta do Pandia
Calégeras, as 13 horas, sexta-feira?

A voz era do cara de costeleta, de dentes e jaleco brancos.
Voz que o despertou de uma auséncia que sentia desde que
fora levado para o quarto, ha trés dias. Ele chegara no jornal
ao meijo-dia para apanhar o roteiro e depois nio se lembrava
de mais nada, 86 o calor que o incomodava até agora, a
cabeca pesada e os bracos sem funcdo, caidos ao longo do
corpo.

“Et les sanglons de violons de Vautonne, blessent mon
coeur d’une langueur monotonne”. Serd? E as suasticas que
apareceram, ha alguns anos atras, pintadas nos muros? Sera
que era a mesma coisa? Alguém esti avisando alguém de
alguma coisa, isto eu tenho certeza.

Parece até brincadeira, coincidéncia, mas tanto Mozart
assim da para desconfiar. E s ligar o radio e 14 vem a quadra-
gésima. A gente vira o dial, muda de radio, e Mozart continua
presente. Liga a televisio, corre os olhos pelos jornais — olhai
de novo a quadragésima. D4 ou ndo d4 para desconfiar?

Sera que o “molto allegro” esti avisando, informando;
nos meandros do “andante”, do allegretto”, ha alguma men-
sagem, destinada a uma resisténcia, a uma abertura? Parece
até romance policial, mas ndo é. Se fosse misica popular, de
-Chico, Roberto ou Bethénia, ainda passava. Mas a Sinfonia
Namero 40, do austriaco Wolfgang Amadeu Mozart, tocada
a toda hora, virada e dissecada pelos jornais, executada pelas
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sinfénicas regionais, assobiada pelos cantos da cidade, tudo
isto da para desconfiar.

E n#@o é nem centenario do compositor, porque essa para-
fernélia em torno da quadragésima? Vamos ligar os fatos e
fazer uma investigacio: em que tudo isto pode se ligar ao
homenzinho de 6culos redondos que parece estar me seguindo;
€ a magrela alta, feia e simpética? e o barbicha de terno
azul-marinho? Nem sei o que fazer: cumprir o roteiro ou
continuar a pensar na quadragésima ?

Cinco dias hoje e continua escuro. A luz que a gente vé
entra por um buraco que tem ao lado da janela, tapada por
fora com tidbuas — o escuro parece que aumenta o medo que
sentimos do desconhecido.

Ontem foi domingo e as tibuas do lado de fora foram
tiradas, deixando uma fresta onde a gente enxergava a parede
do outro prédio e, 14 na esquina, longe, um pedaco de campo de
futebol, s6 o lado direito e metade de um gol. Foi feito um
rodizio para que todos vissem um pedaco de luz, de pessoas.
O goleiro que viamos nio teve muito trabalho, apenas umas
duas ou trés bolas dificeis e o resto s6 bola atrasada. Teve
um pénalte, que virou gol, o goleiro caindo para um lado e a
bola entrando no outro. O beque veio e passou a mido na
cabeca do goleiro. Isto foi no primeiro tempo, porque nao
houve o segundo para nés: alguém logo colocou a tébua no
lugar e adeus jogo.

O escuro até que faz bem, a gente fica perguntando um
a0 outro como se esti de saide, d4 mais assunto quando a
gente nio vé a cara de sofrimento do colega. Até agora todos
estio bem, preparados para o que der e vier.

As picadas no braco ji ndo déem tanto, mas a cabeca
pesada e o calor continuam a me incomodar. Preciso avisar
minha m3e, mas avisar de qué? A consciéncia vem e some,
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nio consigo fixar os olhos na costeleta do homem de branco
que vi debrugado sobre mim, hoje, ontem, ou ha um ano atras?

Décimo dia, segundo os riscos que comecei a dar na
parede. A luz aumentou para nossos olhos, acostumados a
escuridio, as mios andando mais depressa sobre o prato de
agate.

Hoje encontramos, no corredor, com Anselmo. Ele disse
que a Lficia sofreu muito com sua mania de limpeza. Até
tomar banho na 4gua de beber ela tomou, molhando um lengo
na caneca e passando debaixo do brago. O burréo continua a
fazer perguntas bobas e o Joel faz dele gato-e-sapato, falando
numa linguagem empolada. Para se vingar, o burrdo levou
nossas roupas — estamos agora de cuecas, encardidas, fedo-
rentas. ’

‘ Cheirando mal estamos todos nés. Hoje eu olhei para
minha barriga e, no local onde a pele dobra estava escuro,
uns pontinhos que ji comecam a virar caraca. O cheiro de
suor & forte, sio doze dias sem banho, nossa cara deve estar
péssima, devo ter emagrecido un dez quilos.

O de sotaque é um anormal: cara de nortista, barba rala,
um palito esgravatando os dentes, ele ri enquanto a gente
geme. O pior é se meu ombro se deslocar, é uma dor tao
forte que fico sem fala. Joel nio conversa mais depois que
voltou, chorando baixinho. Preferiu enfiar a cabeca no canto
da parede, encolhido no chio. Falei com ele sobre Deus e veio
o grito “que Deus, quem é Deus, como é que existe Deus e
acontece isto com a gente?”’. Joel falou de outras coisas, o
choro saindo dos olhos fechados, a boca apertando o lengo
sujo.

Estou calado ha dois dias, com dor de cabeca. Eles estéo
mandando pouco pdo, arroz sem sal — a batata desapareceu.
A vezes a boca fica tdo amarga que a vontade de vomitar
sobe até a garganta. O siléncio de Joel nio me deixa dormir.
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Sera que sonhei ou mamée veio mesmo me ver? Estou
preocupado com o roteiro que tenho que cumprir, com a inves-
tigagdo da quadragésima, mas ninguém aparece para levar os
meus recados.

O calor diminuia de intensidade, o sol ji ndo amolecia
o asfalto. Ele estava parado defronte & mesa do cara de coste-
letas, olhando fixo para os sapatos brancos i sua frente.
Queria perguntar muita coisa, mas a voz ndo saja. Estava

com vontade de chorar, nem sabia porque.

— Nao ha nada, vocé pode ir embora. Foi s6 um sustinho,
ta?

Ele queria perguntar, saber muitas coisas, saber uma
porcdo de porqués.

— Esquece, falou o costeleta.

Esquecer o qué, pensava ele enquanto descia os degraué
da portaria do prédio. O brilho da tarde ainda feria seus
olhos, o povo passava apressado, alheio. A vida ndo acaba

para eles, pensou. Esquecer, como? Desceu os degraus e
misturou-se 3 multiddo.
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ALINA REYES: a traicio do anagrama

— Estudo do conto “A Distante”, de Julio Cortazar

Cleonice Paes Barreto Mourio

No registro do universo cortaziano, o conto “A Distante” 1
pode ser considerado um ponto irradiador do fantastico, na
medida em que fantastico significa para o autor o esfacela-
mento do aristotelismo que sustentou durante séculos uma
verdade que hoje, artigo de primeira ordem da sociedade
burguesa, ndo é mais que um espectro.

Se o fantastico é o denominador comum dos contos de
Cortazar, “A Distante”, cujo discurso é dos menos estranhos,
apresenta-se contudo como a realizacio de um fantastico em
segundo grau, ou seja, em maior profundidade: a personagem
€ ai um ser humano no que ele tem de fantasmagérico;
Cortazar destr6i a singularidade inviolavel do individuo e
torna-a permutavel; biparte o ser humano e o faz viver nio
da realidade de uma esséncia, mas da profunda natureza
lacida da palavra.

O autor organiza o conto em duas partes: i primeira ele
chama de “Diario de Alina Reyes”, e 4 segunda, sem titulo,
apenas separada por um espago no papel, ele di o tratamento
de terceira pessoa, destacando-a por isso do “diirio” na
primeira pessoa. Essa nitida separagio sugere-nos um ponto
de partida para nosso estudo.

Na primeira parte, “Diirio de Alina Reyes”, estamos
diante de uma narrativa onde o personagem narrador se fala.
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Nesse tipo de tratamento da escritura, o discurso funciona
como um jogo muito particular: a identificagdo do narrador
com a personagem elege a fala como elemento primordial do
seu narrar, e essa fala tem para o préprio narrador o papel
de distancid-lo de si mesmo num jogo em que ele é ao mesmo
tempo o ludibriador e o ludibriado. E assim que na parte final
do “diario”, a personagem tendo terminado o jogo de sua
prépria fala, decide-se a encerra-lo: “(Escrevo-o, € chega de
didrio para o meu bem)”, Nesse momento termina o jogo
da fala para ter inicio o jogo da agio. Como afi ji nio se trata
mais do dominio lidico de Alina (personagem narrador),
como ji ndo é mais a mascara, mas seu préprio rosto, entio
entra um novo narrador para contar a agdo que por sua vez
é também um jogo: primeiro porque esse narrador & apenas
aparentemente distante de Alina, fora da personagem; segundo
porque ainda na agdo o jogo continua, a rainha apoiada por
seu pedo (Luis Maria) troca de campo sobre o tabuleiro, numa
permuta que se realiza naquele limite estreito e perigoso (a
ponte) onde se decide a sorte do jogador.

No “Diario de Alina Reyes”, a fala da personagem nar-
rador assume alta funcionalidade, ou seja, &€ ao nivel do
discurso, da palavra enquanto matéria que se instalam as
duas séries: a série de Alina Reyes e a série da mendiga de
Budapeste. E o jogo dessas duas séries que constitui os varios
lances até o encontro na ponte, jogo onde as séries prosseguem
paralelamente, tocando-se, sem nunca porém chegar a uma
fusdo definitiva.

Verifiquemos como se instauram as duas séries.

Durante a noite, enquanto os familiares dormem, Alina
“apaga as luzes e as mios”. E a primeira distancia que se
instala: separada das pessoas, das coisas e dos gestos, ela se
refugia nas palavras, mas nio nas palavras que remetem a
alguma coisa, ndo as palavras transparentes da comunicacéo,
mas na palavra-coisa, matéria, objeto, pecas de um quebra-
cabega. Alina entra no jogo, no brinquedo da palavra, dis-
pondo-as como sobre um tabuleiro de xadrés e nesse jogo ela
se detém no anagrama do prdprio nome: “Assim passo horas:
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de quatro, de trés e duas, e mais tarde palindromas. Os féceis,
pula Lénin o atlas; amigo nio gema; os mais dificeis e formo-
so0s, ata-o demoniaco Caim, ou me delata; Anas usou teu auto,
Susana. Ou os preciosos anagramas: Salvador Dali, Avida
Dollars; Alina Reyes, é a rainha e...” To belo, este, porque
abre caminho, porque conclui. Porque a rainha e.

O anagrama remete a Alina Reyes na medida em que as
letras de “é a rainha e...” quando deslocadas escrevem Alina
Reyes; e remete a uma outra Alina enquanto a conjuncao “e”
seguida de reticéncias “abre caminho” para a configuracio
de um duplo. Muito préxima da relacio espelhada Alina Reyes
e “é a rainha e...” trazem 3 superficie da palavra uma
dualidade que & primeira vista parece se instaurar entre a
personagem e sua projegdo psicolégica. A diferenca entre
a dualidade ao nivel do discurso e a dualidade psicoldgica esta
no fato de que essa ultima nasce de um mecanismo interno de
projecdo, enquanto que a dualidade presente em “A Distante”
tem um outro aspecto do qual falaremos mais adiante, mas
que jai podemos adiantar determinando que seu ponto de par-
tida ndo é um mecanismo interno, mas a pele da palavra.

O anagrama serd pois a instincia paradoxal, circulando
de uma série a outra, sem se fixar em nenhuma delas: ele
funciona como um significante em excesso e a tensio do conto
se instaura justamente na procura, empreendida pela perso-
nagem, de um significado Ginico para o significante que é seu
proprio nome.

Antes de determinar os elementos de cada série, é interes-
sante notar que nas passagens onde surgem Alina Reyes e a
mendiga, nos momentos em que as séries se tocam, as propo-
sigbes sdo ordenadas, em sua grande maioria pela conjuncao
“e”, o que nos leva a verificar que a ligagdo que se estabelece
néo é de oposicido: nio ha contradicio entre uma série e outra,
mas acréscimo, adigdo, o que vem confirmar o excesso do
significante Alina Reyes, excesso instalado no eixo para-
digmético. Ha pois, nessa primeira parte do conto, um duplo
aprofundamento no eixo paradigmaitico: primeiro porque na
narrativa de primeira pessoa o narrador se projeta a si mesmo,
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se reitera; segundo porque no significante dessa reiteragio
ele se langa numa nova projecdo, a do préprio nome, sempre
no sentido vertical, paradigmético. Apesar contudo da nio
oposicdo sintatica entre as proposigGes que constituem uma e
outra série, ha um conflito que revela a tensio da personagem
na procura de juntar as duas séries, ou seja, de eliminar o
excesso do significante.

Determinemos como cada série se situa ao longo do “Dia-
rio de Alina Reyes”. Quanto ao tempo, a série Alina Reyes
estd cronologicamente determinada pelas datas de seu diario,
pela sucessdo dos acontecimentos: volta da festa, acompanhar
Nora ao piano, ir ao concerto com a mde, casar-se com Luis
Maria. Ndo nos esquegamos contudo que o nivel das agdes
é apenas um pretexto para a fala da personagem, fala que
converge obsessivamente para a série da mendiga.

Na série da mendiga de Budapeste, o tempo cronolégico
se elimina: “Fiquei sem-vergonha com o tempo, ja nao lhe
tenho respeito. Lembro-me de que um dia pensei: “La me
batem, 14 a neve entra nos meus sapatos e sei disto na hora,
quando esti me acontecendo 14 fico sabendo na mesma hora.
Mas por que na mesma hora? Talvez me chegue tarde, talves
ndo aconteceu ainda. Talvez baterdo nela daqui a catorze
anos, ou ji é uma cruz e um nimero no cemitério de Santa
Orsula”. Como a cronologia dos acontecimentos ndo é senéo
um fragil suporte de realidade, o tempo nédo-cronoldgico invade
a série Alina Reyes: “E parecia-me bonito, possivel, tdo idiota.
Porque atris disso a mulher sempre cai no tempo igual. Se
agora ela estivesse realmente entrando na ponte, sei que sen-
tiria agora mesmo e daqui”.

Paralela ao tempo, a nocio de espalo, situando Alina
Reyes “aqui” e a mendiga “la”, é também apenas aparente,
porque Alina se transporta facilmente para “la”, como a
mendiga se desloca até o “aqui”.

A eliminagio do tempo e do espago corresponde & uma
procura de unidade no sentido vertical porque Alina Reyes
e a mendiga estio situadas, na parte do “diario”, no eixo
paradigmatico, eixo de substituigdes, de auséncia.
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Essas duas posicdes bésicas de tempo e de espago, aparen-
temente separadas nas séries com nitidez, mas embricando-se
e confundindo-se, podem ser explicadas néo s6 pelo eixo para-
digmatico onde as inversdes sdo possiveis, mas também pelo
comportamento da personagem, comportamento alids que vai
explicar todos os outros elementos da série da mendiga: as
palavras da personagem tém um poder méagico, elas criam
uma realidade e esse poder magico se exerce independentemente
do espago e do tempo. :

A série da mendiga surgiu da palavra Alina Reyes
tomada enquanto anagrama, palavra magica ou esotérica que
“gbre caminho”, que configura uma outra personagem. A
partir desse lance inicial os demais elementos serdo também
escolhidos, serdo criados pela palavra: “A mulher inventa
nomes ao viajar pensando”. Primeiro, quem é a ndo-rainha
do anagrama? “seri qualquer coisa, mendiga em Budapeste,
fregiientadora ‘de prostibulo em Jujuy ou criada em Quetzal-
tenango, em qualquer lugar distante e néo rainha”. E ainda:
“Tudo isso s6 por pensar que eu poderia ir agora mesmo 2
Budapeste, se realmente eu quisesse. Ou a Jujuy, ou a Quetzal-
tenango (voltei a buscar estes nomes paginas atras.) Néo
valem, seria igual dizer Trés Arroios, Kole, Flérida n° 400.
S6 resta Budapeste porque ali é o frio...” _

E pelas palavras que Alina configura a “outra”, numa
relagio de criador a criatura. Alina é sempre o agente no
que se refere ao delineamento da personagem da mendiga.
Mas, uma vez existente, uma vez constituida, configurada,
a personagem da mendiga, da criatura passa a invadir o
criador, este perde o poder de controle sobre a mendiga a tal
ponto que na Gltima pagina de seu diario ela reconhece que
as palavras ja sdo initeis, que é preciso terminar o diario.

Na segunda parte do conto, a mendiga, antes situada na
verticalidade, no eixo paradigmatico, vem & superficie, mas
neste instante ja Alina ndo escreve mais, ela vai ao encontro
de sua criatura ao nivel da linearidade, da superficie, do eixo
sintagmatico.
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Como Alina configura a outra; Dentre as possibilidades
apresentadas, é a mendiga de Budapeste que vai ser escolhida
“porque ali é o frio, ali batem em mim e me desprezam”.
Mendiga sendo o reverso da rainha, frio sendo o reverso do
calor de Luis Maria e de todo o contexto familiar. Na isotopia
da mendiga, o frio e o sofrimento serdo elementos constantes,
desenvolvendo-se em neve, sapatos furados, castigo, gelo que-
brados, rio enfurecido, chicote, desabrigo, nevada violenta, ete..
Na jisotopia de Alina Reyes ha pulseiras, migangas, pink
champagne, musica, a irmj Nora, Luis Maria, a mae, os con-
certos, as festas, o contexto familiar nitidamente burgués.

A complexidade e o interesse do conto nio se situam
porém em cada série separadamente, mas no relacionamento
que se estabelece entre Alina e a outra. “Por isso, ontem 3
noite, aconteceu outra vez senti-la e o 6dio”; “Somente posso
odié-la muito, odiar as maos que a jogam ao solo e também
a ela, a ela ainda mais porque batem nela, porque sou eu e
batem nela”. Relagdo pois de 6dio mas que as neutraliza por
outros tipos da relacio: “Que sofra, que enregele, eu suporto
daqui”, e “(Isto parece cada vez mais um castigo, agora sé
me conheco quando vou ser feliz, quando sou feliz, quando
Nora canta Fauré conhego-me 14 e nio resta mais que o
6dio)” Houve ai um deslocamento: Alina é a mendiga, a
mendiga vé Alina e tem édio. Logo, o édio ¢ reciproco. Gdio,
mas também o seu inverso: “As vezes é ternura, uma stbita
e necessaria ternura para aquela que nio é a rainha e anda
por ai. Gostaria de mandar-lhe um telegrama, encomendas,
saber que seus filhos estio bem ou que ndo tem filhos —
porque acredito que 14 nio tenho filhos — enecessita conforto,
compaixio, balas”. Ainda aqui a caréncia de comunicacio
com esse ser fantasma, leva a personagem a imaginar contac-
tos: “Na noite passada adormeci urdindo telegramas, pontos
de encontro”.

Todos esses tipos de relacionamento se explicam pela
possibilidade infinita de inversdes, possibilidade que tem sua
raiz no anagrama, que por sua vez é uma instincia paradoxal
cumprindo a fungio que Deleuze explica: “A instancia para-
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doxal assegura a convergéncia das duas séries que percorre,
com- a condicdo porém, de fazé-las divergir sem cessar”.?
E assim que vemos as duas séries se embricarem numa com-
plexa identidade, ou melhor perda de identidade, a primeira
pessoa eu deslizando facilmente para a terceira, a ‘“outra”,
ou seja, para a mendiga: “porque batem nela, porque sou eu
e batem nela”; e ainda: “que é a umidade, umidade entre essa
neve que ndo sinto, que ndo sinto e estd entrando nos meus
sapatos”; ou “saber que seus filhos estio bem ou que nio tem
filhos — porque 14 nio tenho filhos”.

Que outro sentido teria o sofrimento da mendiga sendo
a expressdo desse dilaceramento da personagem dentro da sua
possibilidade de ser ao mesmo tempo os dois lados da medalha?

Esse dilaceramento torna-se insuportiavel e Alina vai
tentar resolvé-lo: “Ir para me buscar. Dizer a Luis Maria:
-casemo-nos e leve-me a Budapeste, a uma ponte onde hi neve
e alguém”. e “E mais facil ir procurar essa ponte, sair 4 minha
procura e encontrar-me”; ainda ‘“chega de pensar, e agora ser,
ser afinal e para o bem”; finalmente: “na ponte eu a encon-
trarei e nos olharemos”.

Para se “curar”, porque ela foi tragada pelo préprio
discurso, por sua palavra criadora e magica, Alina vai deixar
o sentido vertical da reiteragio de si mesma para lancar-se
ao nivel da linearidade, da superficie. Esse deslocamento vai
se realizar através de um elemento mediador: Luis Maria, e
num determinado lugar: Budapeste, no meio da ponte da praca
Vladas.

Luis Maria, o “pedozinho da rainha” entra no jogo de
Alina primeiro como um dentre os varios componentes de
seu mundo didrio (a senhora de Regules, o0 menino dos Rivas,
Nora, a maie), depois como o elemento que vai propiciar o
lance final do jogo: “Iremos 1i. Esteve tdo de acordo que
quase grito. Senti medo, pareceu-me que ele entra muito
facilmente neste jogo. E nio sabe nada, é como o pedozinho
da dama que termina a partida sem saber. Pedozinho Luis
Maria, ao lado de sua rainha. Da rainha e...” Trata-se pois
de um jogo e o pedo, se estd ao lado da rainha, esti também
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a0 lado da rainha e..., ele vai permitir o encontro das duas,
vai transpor Alina do eixo paradigmético para o sintagmatico.
Outro elemento polivalente que aparece ao longo do conto
é a ponte. Recurso comum a Cortazar é um determinado
elemento em dire¢do ao qual convergem duas séries, elemento
concreto, mas de valéncia muito abstrata, tais sio a ponte
em “A Distante”, a porta em “A Porta Incomunicavel”, a flor
amarela no conto do mesmo nome. Esses elementos constituem
o ponto de apoio da inversdo das séries, a pulverizacio de um
sentido unico ou do senso-comum, para abrir caminho, para
- possibilitar & instdncia paradoxal o seu itinerario circular e
por isso mesmo infinito.

Em “A Distante”, a ponte é justamente o lugar concreto
onde essa distincia deveria desaparecer. E nessa ponte que
o senso comum do leitor espera ver eliminado o estado confli-
tuoso da personagem e também o seu. Acompanhando os
planos de Alina: ir até a ponte de Budapeste e encontrar-se
com a mendiga, o leitor remete a este lugar e a este momento
a solucdo do problema. Mas, a eliminacio da distincia entre
Alina e a mendiga, sobre a ponte da praga Vladas, seria a
destruicdo do conto e mais que isto, o empobrecimento da
conceituagdo de Cortazar cuja obra situa-se exatamente na
fronteira entre o real e o absurdo, desnorteando o senso-
comum. Deslocando sempre o problema sem nunca chegar a
resolvé-lo, “A Distante” é neste sentido um conto circular, como
a grande maijoria dos contos de Cortazar, o que nos permite
verificar que o autor ndo pretende solucionar problemas, mas
propé-los de tal forma que, embaragado no labirinto de signi-
ficados que ficam a flutuar apds a leitura, o leitor nio poderi
esquecé-los € tentarid por conta prépria resolvé-los.

kY

Antes de passar i segunda parte do conto, ao discurso
em terceira pessoa, convém notar mais detalhadamente a
tltima pagina do diirio porque ela estd intimamente ligada
a posterior. Essa pagina constitui o dltimo lance do jogo,
quando o jogador faz um retrospecto de toda a partida, planeja
a jogada e prevé as conseqiiéncias. Como ja dissemos anterior-
mente, Alina deixa aqui o nivel da verticalidade. Ela termina
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seu diario porque o discurso nio solucionou seu problema
fundamental: o excesso de significante que é seu préprio
nome: “Se me houvesse limitado a registrar isso por gosto,
por desabafo... Era pior, um desejo de conhecer e ir relendo,
de encontrar chaves em cada palavra atirada ao papel depois
dessas noites. Como quando pensei na praca, no rio quebrado
e os ruidos e depois... Mas ndo o escrevo, nio o escreverei
jamais”. E ainda: “chega de pensar, e agora ser, ser afinal
e para o bem”. Do pensar ao ser hi um deslocamento que
corresponde a uma vinda até a superficie daquilo que Alina
Reyes criara como um possivel preenchimento da casa vazia
que é seu préprio nome, a sua identidade. Na perspectiva desse
encontro esta bem clara a necessidade de eliminar esse dilace-
ramento da personagem entre ela mesma e seu duplo, ou ainda,
entre Alina Reyes e um possivel significado Gnico para esse
nome: “E serd a vitéria da rainha sobre essa aderéncia
maligna, essa usurpacio indevida e surda. Dobrar-se-i, se
realmente sou eu, se juntara a minha zona iluminada, mas bela
e verdadeira: com sé ir a seu lado e apoiar a mio no seu
ombro”.

E aqui Alina Reyes cessa seu didrio: a fungdo de seu
discurso esti realizada, fungdo criativa, mégica, esotérica.
O jogo termina, a personagem deixa cair a maéascara, e uma
vez desvendado seu mistério, uma outra personagem pode
continuar a narracdo. A mendiga gerada nas noites de insdnia,
nos momentos de soliddo do mundo cotidiano, no frio e na
neve dessa mesma soliddo que acoita como “chicote”, essa
mendiga tem agora existéncia propria, ela passa do nivel do
pensar ao nivel do ser, ou do acontecer, do qual Deleuze
afirma: “os acontecimentos, na sua diferenca radical em
relagdo as coisas, ndo sio mais em absoluto procurados em
profundidade, mas na superficie, neste ténue vapor incorporal
que se desprende dos corpos, pelicula sem volume que os
-envolve, espelho que os reflete, tabuleiro que os torna planos,
Alice ndo pode mais se aprofundar, ela libera o seu duplo
incorporal” .3
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Também Alina Reyes libera seu duplo e nesse momento,
quando o seu duplo se encontra no mesmo nivel que ela, o
discurso passa a ser designativo, uma terceira pessoa relata
os acontecimentos, eliminando nesse relato o valores proéprios
da primeira pessoa.

O que interessa nessa pagina final & que sob o aparente
desfecho de uma histéria, o problema continua, ou melhor,
é deslocado. Verificamos que ndo hi uma solucdo, um fim,
mas uma troca de papéis. Houve um momento de fusido, isso
é certo, mas depois desse momento a situacdo problemética
reinicia seu curso, fecha-se o circulo que poderi entdo ser
percorrido indefinidamente.

Observamos trés grandes momentos de tensio nesse en-
contro entre Alina e a mendiga. O primeiro é o0 momento de
indecisdo: “e, dé repente, um desejo de dar volta de voltar
a cidade conhecida”. Esse momento de indecisio ja estava
previsto desde o inicio do conto quando a personagem nos
revela mais de uma vez o seu “quase grito”, ou seja, o seu
‘medo. Medo do momento em que seu duplo, ou o excesso de
Seu nome seria um ser tdo existente quanto ela propria.
O segundo momento de tenséo é o encontro propriamente dito:
“Sem temor, libertando-se afinal — acreditava-o com um pulo
terrivel o jibilo e frio — esteve junto a ela e estendeu também
as méos, negando-se a pensar, e a mulher da ponte se apertou
contra seu peito e as duas se abracaram rigidas e caladas
na ponte, com o rio estilhacado golpeando nos pilares”. Esse
momento nos sugere uma falsa pista, ou seja, sugere a fusdo
das duas séries: “Fechou os olhos na fusio total”, ou ainda,
sugere conclusio, ponto final daquele caminho que se abrira
no anagrama e que Alina reconhecia como se ji o tivesse
percorrido antecipadamente: “repentinamente tio cansada,
mas certa de sua vitéria por tdo seu e finalmente”. Mas outro
momento se segue: “Ao abrir os olhos (talvez gritava agora)
viu que se haviam separado. Agora sim, gritou”. O grito
apés a separagéo, reabrindo o jogo no continuo dilaceramento
da identidade, & o grito da ndo-identificacio, do prolongamenta
infinito da dualidade. Essa separagio mantém a problematica,
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permite a continuidade da instancia paradoxal, fecha o circulo
num ponto indeterminado onde tudo pode recomecar. E a
mesma abertura de “Casa Tomada”, de “A Flor Amarela”,
de “Auto Estrada do Sul”. E ai que se instaura a significacio
do conto, quando depois do encontro efémero entre Alina Reyes
e a mendiga hi uma nova separagio que remeteri as duas
novas séries assim indefinidamente. O significante Alina Reyes
continua sendo um significante em excesso, nio houve um
significado @nico que o preenchesse: esta “Alina Rayes lindis-
sima em seu vestido cinza, um pouco de cabelo solto contra
ovento, sem voltar o rosto e seguindo” é um significado que
sera por sua vez o significante de uma outra série e o jogo
recomeca, o paradoxo continua, pois que ele “tem por carac-
teristica o fato de ir em dois sentidos a0 mesmo tempo e tornar
impossivel uma identificagdo.4
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A REPRESENTACAO E O RITUAL E
FINAL DO JOGO, DE Julio Cortazar

Vera Lficia Andrade

1. NOTA INTRODUTORIA

A possibilidade de leitura do texto Final do Jogo, de
Julio Cortazar, a partir da idéia de REPRESENTACAO,
afigurou-se-nos tio logo constatamos ser a mesma o denomi-
nador comum que organiza, ao mesmo tempo que revela, o
universo das personagens nesse conto.

REPRESENTACAO aqui assume duplo sentido: a) apa-
rece como ‘“encenagdo”, “espeticulo”, conceitos que trazem
implicita a idéia de “falsidade”; b) traduz “um modo de des-
nudar a realidade”, forma de revelar o seu sentido oculto.
E o que tentaremos mostrar ao longo da anilise, focalizando
— de inicio, separadamente, seguindo-se um posterior con-
fronto — a casa e a rua, locais-chave do conto, enquanto
palcos da referida representacio. '

Devemos observar também que, ainda que abrangente,
6 aspecto da representacio ndo é o tinico angulo sob o qual
o texto pode ser lido. '

A razio da escolha dessa abordagem foi motivada, no
entanto, pela predomindncia no texto de elementos ligados a
esse tema, embora, no decorrer da analise, outros pontos irdo
surgir. Dentre eles, salientam-se os aspectos do jogo e do
ritual, de que trataremos no final do trabalho.
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2. A REPRESENTACAO ENQUANTO “ENCENACAO”,
“ESPETACULO”

2.1. Os cendrios da representagdo

Considerando a estruturacio do conto como uma pega
teatral, distinguiremos nele a existéncia de quatro cenérios: a
casa, a rua, o quarto de Leticia e o trem, que caracterizaremos
a seguir.

2.1.1. A casa

Simbolizando o mundo adulto e caracterizando-se como
um “espaco fechado”, a casa aparece como uma metéafora da
ndo-liberdade, da censura, traduzidas em expressdes como:
“ambiente onde o cheiro, a gordura, os miados de José e
a escuridio da cozinha”.l “Se em casa ficassem sabendo,
certamente que se armaria uma confusdo” (F. J. p. 192);
a ‘“inevitavel” confusio (F.J., p. 183), ete.:

A casa é o mundo caético, palco das lutas domésticas,
implicando o “lavar a louga”, o ‘“enxugar os pratos”, as
“discussdes” que “acabavam numa violentissima briga” (F.J.,
p. 183), assim também como as travessuras, tais como der-
ramar 4gua fervente no lombo do gato, a corrida pelo “corre-
dor coberto, até as pecas vazias do fundo” (F.J., p. 184),
para fugir 3 mamie que as perseguia um bom pedago, “com
a vara de castigos”. (F.J., p. 184).

A confusio do ambiente familiar é traduzida pela expres-
sdo “A verdade é que Tréia pegava fogo” (F.J., p. 184), onde
a alusio 3 Tro6ia, remetendo-nos a um contexto de guerra,
da-nos a dimensdo do clima reinante na casa, onde Leticia
funciona como o pomo da discérdia, pela auséncia de beleza
(paralisia), assim como, em Tréia, Helena causa a guerra,
pelo. excesso de sua beleza, que a torna cobicada por muitos
pretendentes.
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2.1.1, 4 representagdo em si mesma, os atores e o motivo
da representagdo:

Envolvida por um clima de falsidade, cuja lei baseia-se
num “como se” — todos “agem como se nio soubessem que
o outro sabe” (F.J., p. 190) — a casa, cujo dominio pertence
4 mamie e tia Rute, é um verdadeiro palco de representacio.
A vida da casa se estrutura como uma, pega teatral, mas na
qual a representacio pode ser dita “inconsciente”, uma vez
que para tais atores a representacdo é vivida como realidade
€ nio como representagio: eles “vivem”, representando.
O papel desempenhado pelos atores, as meninas — Leticia,
Holanda e a narradora — & lhes ditado pela “mamie e tia
Rute”, que funcionam como atores/diretores do espeticulo
que se apresenta. Ao “si bemol e os desmaios da tia” (F.J.,
p. 186), os “interminéveis protestos de devogdo e sacrificios
muito mal recompensados” (F.J .» p. 186) e os “longos ser-
mdes da mamde” (F.J., p. 185), Holanda e a narradora
reagem, pedindo “perdio com emocionantes gestos teatrais”
(F.J., p. 184).

Quanto a Leticia, centro e motivo de toda a representacio
da casa, cabe-lhe importante papel, em cujo desempenho
revela-se uma perfeita atriz. Leticia usa sua doenca, fazendo
o jogo que lhe convém, isto é, conforme o objetivo desejado
seja a compaixdo ou nio. Do mesmo modo que finge que esti
se sentindo bem, diante da mde e da tia, quando deseja sair
para brincar, Leticia finge estar mal, para merecer privilégios
em relacio as outras meninas: “nio tinha que enxugar os
pratos nem fazer as camas, podia passar o dia lendo ou colando
figurinhas e de noite deixavam-na ficar até mais tarde, se
pedisse, além do quarto sé para ela, a sopa de ossos e toda
sorte de vantagens” (F.J., p. 185) enquanto “Holanda e eu
enxugivamos os pratos”. (F.J., p. 183).

A representacio da casa tem por objetivo ocultar a doenca
de Leticia, o que se evidencia através do préprio enunciado
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do texto, onde se pode ler: “numa casa onde existe alguém
com algum defeito fisico e muito orgulho, todos fazem por
ignord-los, comegando pela doente” (F.J., p. 190).

A paralisia de Leticia, que a converte em um menos-ser,
é assim “disfarcada” pelos sentimentos de todos em relagéo
a ela. Holanda e a narradora sio como que “treinadas” a agir
com Leticia, de modo a nio lhe causar aborrecimentos. E o
que se explicita em frases como: “E provavel que os longos
sermGes de mamie sobre como nos deviamos portar com
Leticia tivessem dado resultado, ou simplesmente porque a
queriamos muito...” (F.J., p. 185/6).

2.1.2. A rua
Paralelamente 3 casa, vemos surgir um segundo cenario

no conto: a rua, que prolonga a representagio existente na
casa.

A representacio da rua, na verdade, estdi na dependéncia
do “sono da casa”. E preciso que a casa se anule, para que
a representacio da rua se inicie: “esperando que mamie e
tia Rute comecassem sua sesta (...) iamos brincar nos trilhos
do Central Argentino” (F.J., p. 183). O brinquedo assume
assim o carater de “fruto proibido” e misterioso, o que
aumenta-lhe a atracdo. '

A idéia de “sono da casa”, necessiria para que a repre-
sentacdio da rua se realize, é reforcada através da figura do
‘gato que também dorme, enquanto as meninas brincam na
rua: “quando a casa ficava em siléncio e viamos o gato
estender-se debaixo do limoeiro, para também, ele, fazer sua
sesta” (F.J., p. 184).

A ligagdo casa/gato torna-se evidente no conto nio s6
pelo fato de o gato ser um animal doméstico, mas também
pelo relacionamento de equivaléncia que se pode estabelecer

entre o gato e Leticia, conforme pode ser visto no quadro
seguinte:
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o gato (José)

Leticia

1. o gato: limoeiro Leticia: o salgueiro
expressdes com que os outros expressdes com que os outros
se referem a ele: “pobre ani- Se referem a ela: “pobre cria-
malzinho” (p. 184) “pobre tura” (p. 188), “pobre anjo”
anjo” (. 192) (p. 180)

3. as meninas dio banho em as meninas ajudam Leticia a

José.

se vestir.

A situagiio de equivaléncia entre Leticia, e o gato torna-se
mais clara no final do conto, quando Leticia passa a ficar
debaixo do limoeiro, lugar onde José costumava deitar-se para
dormir e, o que & mais interessante, ficar a olhar as "vespas”
do limoeiro, estas Gltimas também relacionadas ao sono do
gato: “contamos tudo a Leticia, que nos esperava debaixo do
limoeiro do patio (.. .) e a deixamos olhando as vespas do
limoeiro” (F.J., p. 195). Os deslocamentos ai verificados,
portanto, séo significativos.

2.1.2.1. Caracteristicas da TUG

Em uma atmosfera de “sonho”, a rua se arma como

cenario da nova representagdo — novamente a relacio “sono”
da casa, levando ao “sonho da rua”.

Enquanto a casa simboliza o mundo adulto, a rua é o
mundo infantil, onde a representagdo é “consciente”, enquanto
brinquedo. As meninas brincam, valendo-se de ornamentos,
criando “poses e estatuas”, e, através do brinquedo vivem a
representacdo como representagio. Em oposicio ao espaco
fechado da casa, a rua se constitui como um espago aberto:
“Abriamos devagar a porteira, e ao fechi-la outra vez era
como um vento, uma liberdade que nos tomava pelas méos”
(F.J., p. 184).
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A beleza, o encanto da “outra realidade” atingida através
do brinquedo transparece nas imagens criadas para traduzi-la:
a rua € “a capital do reino, a cidade silvestre e a central de
nosso brinquedo” (J.F., p. 184). A rua é o mundo organizado:
“nosso reino era assim: uma grande curva dos trilhos se des-
fazia justamente diante dos fundos de nossa casa. Nio havia
mais que o cascalho, os dormente e a via dupla” (F.J., p. 184).
“E o mundo méigico que contemplavamos silenciosas” (F.J.,
p. 184), “sempre caladas, olhando o fundo dos trilhos...”

(F.J., p. 195).

2.1.2.2. A representagio em si mesma e o motivo da
representagdo.

Enquanto na casa representa-se, para ocultar a doenca
de Leticia, que é um elemento negativo, na rua brinca-se,
usando-se a doenca, que se converte em elemento positivo.
E a paralisia que transforma Leticia em um “mais-ser”, possi-
bilitando-lhe destacar-se como estitua. E a paralisia, valo-

rizada através das estituas que faz — a “Vénus do Nilo”,
a “princesa chinesa”, etc. — que permite a Leticia tornar-se

a “eleita” de Ariel: “A mais linda é a mais preguicosa” (F.J.,
p. 189).

O motivo da representagio da rua sendo o simples “brin-
car”’, o “jogar”, isto é, o “representar pelo representar”, leva
tal encenagio a assumir um cariter mais requintado. Nio
se trata mais de uma representacio nua, como na casa, mas
de uma representagdo com fantasia: sio necessirios os orna-
mentos para compor as estatuas, bem como a “expressividade”
para se formar as poses — “O brinquedo tinha duas formas:
estatuas e poses. As poses nio requeriam orcamentos, mas
muita expressividade (F.J., p. 186). Ha todo um aspecto
ritualistico envolvendo o brinquedo fato que exploraremos em
outro item do trabalho.

O carater de “espeticulo” é mais acentuado também na
representacdo da rua, porque ai se tem uma platéia que,
poderse dizer, é “sentida” como platéia — “Naturalmente que

165



as poses e as estituas ndo eram para nés mesmas, porque nos
teriamos cansado logo (...) Quase nio viamos quem estava
nas janelinhas, mas com o tempo chegamos a ter pratica e
sabiamos que alguns passageiros nos esperavam ver. (F.J.,
p- '187_/8), enquanto que em casa eles representam para eles
proprios.

2.1.3. A4 casa vs a rua

Uma vez examinadas isoladamente a casa e a rua, no
tocante 3 representagio que nelas se processa, gostariamos
agora de salientar alguns aspectos comuns que véo estabelecer
a relagido entre elas. Para isso, partiremos do quadro que se
tem a seguir:

casa: cozinha rua: talude da estrada de ferro

(palco das lutas domsésticas) (palco da representagéo)

cozinha = depésito da alimentacéio rua = depédsito da representagdo

(o alimento como representagdo) (a representagdo como alimento)
representagio

“interminével”

£ de se notar que, enquanto na rua o talude da estrada
de ferro constitui-se como “palco” para a representagdo das
meninas — todas as vezes em que iam armar as poses e as
estituas elas tinham que se por ao pé do talude — em casa,
o palco da representacdo confina-se, praticamente, 4 cozinha.
A cozinha, enquanto depdsito da alimentagdo, vale-se do
alimento como representagio. Ja a rua, depésito da represen-
tacgdo, serve-se da representagéo como “alimento”: as criangas
se “satisfazem” através do brinquedo.

A aproximacio entre o cédigo alimentar e o sexual aqui
se evidencia. B significativo o fato de, tanto em casa como
na rua, termos um grupo de atores composto apenas de
mulheres, sendo que na rua este “mundo feminino” representa
para uma platéia apenas masculina: o senhor de cabelos
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brancos e 6culos de tartaruga, os meninos que voltavam do
colégio e, principalmente, para Ariel. O que ocorre, portanto
é que, no conto, o cédigo alimentar substitui o cédigo sexual,
na medida em que temos um mundo feminino que alimenta
o mundo masculino de “fantasia”.

H4 um outro elemento que nos mostra a intrinseca relacdo
entre a casa e a rua: o fato de que em ambas a representacio
assume a caracteristica de “interminavel”. A frase, ligada
a casa — “O almogo durou dias (F.J., p. 194) — faz nos
lembrar de Alice, em Alice no pais das maravilhas, e seu cha
também interminavel, enquanto na rua a “interminabilidade”
da representacio vem expressa por “O que eu estou contando
comegou va se saber quando...” (F.J., p. 187).

A fusio dos dois cenarios, casa e rua, no entanto, sé
de completa quando se tomam duas expressoes do texto: a
primeira delas, “rio cor de café com leite” (F.J., p. 185),
imagem sutil que alude & rua e 3 (casa = cozinha), respecti-
vamente, através de “rio” e de “café com leite”; a segunda,
“meninas... (que) ... estudam corte e culinaria” (F.J.,
p. 194), onde a rua é representada através da palavra “corte”,
que nos remete aos “ornamentos” usados pelas meninas em
seu brinquedo, e a casa aparece através de “culiniria”, que se
liga, obviamente, & cozinha.

2.1.4. O quarto de Leticia vs o trem

Um terceiro cenario pode ser destacado no conto: o
quarto de Leticia e o trem, que vdo constituir-se como uma
“representacio dentro da representagdo” mais uma vez esta-
belecendo a relacdo casa/rua.

A aproximacdo desses dois locais de representagdo com
o conseqiiente estabelecimento de uma equivaléncia entre eles,
torna-se possivel gracas 4 existéncia de um elemento media-
dor, a janela, que funciona como palco onde Leticia e Ariel
atuam. Com referéncia & Leticia, observamos: “... e a encon-
trei do lado da janela, com muitas almofadas e o nono volume
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de Rocambole” (F.J., p. 193). Quanto a Ariel, diz-se: “Agora
ele punha a cabega e um brago pela janelinha e nos saudava
rindo” (F.J., p. 189).

2.1.4.1. O sentido da representagdo

A representagio que se processa no quarto esti ligada
4 leitura: Leticia pedia “que a deixassem ir ler Rocambole
no quarto” (F.J., p. 193); “Leticia nos esperava lendo Ponson
du Terrail, leitura inexplicdvel” (F.J., p. 184).

A referéncia a Rocambole é fundamental para explicar
a personagem Leticia. Rocambole é um protagonista de diver-
sas novelas folhetinescas de Ponson du Terrail, cujo nome
tornou-se proverbial para designar o que pretende ou cré
realizar lances e aventuras inverossimeis. Suas aventuras
compdem uma série de 30 volumes mais ou menos, que cons-
tituem as célebres e interminaveis Exploragées de Rocambole.?

O fato de Leticia ler Rocambole, portanto, nio é gratuito.
Impossibilitada de “viver” as aventuras no real, ela as vive
através da ficgio. Deste modo, sentada em seu quarto, ela
também viaja, vivendo as aventuras através das viagens de
Rocambole. E & assim que Ariel, ator do outro palco —
o trem — onde a representagio liga-se & vida, vai aparecer
aos olhos de Leticia identificado ao préprio Rocambole, pois,
tal como esse, Ariel viaja e vive as aventuras. Ariel, como
Rocambole, é para Leticia uma “personagem”.

2.1.5. A rua vs o trem

Nesta mudanca de cenarios em que se processa a agio do
conto, resta-nos mais um a ser considerado. A rua e o trem,
Jja& examinados separadamente, merecem agora um enfoque em
conjunto, dada a caracteristica comum que possuem: ambos
sdo palcos e platéia “méveis”, intersubstituiveis. A rua é
palco, enquanto lugar em que as meninas representam para
uma platéia que as assiste do trem. Mas, considerando o fato
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de que, para as meninas da rua, o trem que passa ao longe,
como em uma tela de cinema, despertar-lhes também um mundo
de fantasias e imaginagGes, esse é igualmente um palco. A con-
sideracdo da rua e do trem como palco ou platéia, depende,
pois, do ponto de vista enfocado, e essa mobilidade permitida
expressa de modo perfeito o limite ténue entre o real e a
ficgdo. O que é o real e o que é a ficgdo?

3. A REPRESENTACAO ENQUANTO “DESNUDAMENTO
DA REALIDADE”

Estudado o aspecto da representagio enquanto “espe-
taculo” — o que caracteriza toda a acio do conto — passaremos
agora a uma segunda leitura, procurando depreender o que
se manifesta por tris dessa encenagdo. Retomaremos para isso
apenas a casa e a rua, enquanto cenarios maiores que englobam
os demais existentes.

3.1. O sentido da rejjresehtagdo na casa

A peca que se encena no dia-a-dia da casa, na tentativa
de ignorar a doenga de Leticia, embora dirigida pelas mios
habeis de “mamie e tia Rute”, nio resiste ao olhar de um
espectador mais atento que conseguiri ler, “além” da repre- -
sentaglio, toda a gama de sentimentos recalcados que ela
traduz. Obedecendo as ordens da mie e da tia, as meninas
agem cortesmente em relagéo & Leticia, ajudando-a a se vestir,
cedendo-lhe o lugar no brinquedo, enfim, demonstrando em
suas agdes aquilo que elas “tém” que demonstrar e nio o que
realmente sentem. Investigando-se o discurso de narrador —
que, no caso em questdo, é uma das meninas — evidencia-se
para o leitor este sentimento de recalque. £ o que se percebe
por exemplo, em passagens como estas:

a) “O recurso heréico, se os conselhos e as longas recor-
dagdes familiares comecaram a nos saturar, era derramar
dgua fervente no lombo do gato” (F.J., p. 183).
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Existe aqui um deslocamento: o que elas nio podem fazer
com Leticia, elas fazem com o gato — lembrar a equivaléncia
gato/Leticia, ji estudada em um item anterior (item 2.1.2.).

b) “Eu lhe disse que era uma pena que ndo fosse aos sal-
gueiros, mas me parecia tdo dificil dizé-lo bem” (FJ., p. 193).

A dificuldade da narradora em “dizer bem” deriva exata-
mente do fato de que aquilo que ela estava dizendo nio
correspondia ao que sentia na realidade.

€«

c) .. mas do mesmo modo ndés duas fomos, no outro dia,
aos salgueiros depois que tia Rute nos exigiu siléncio absoluto
para ndo aborrecer Leticia que sentia dores e queria dormir”
(F.J., p. 197).

A coercio sentida pela narradora transparece, neste
exemplo, através do verbo “exigiu”. A tia nio ‘“pede”, mas
“exige”.

3.2. O sentido da representagio na rua

A rua, significando para as meninas o inverso do que
a casa representa — o que se pode notar em passagens como
esta: “O si bemol e os desmaios, os interminaveis protestos
de devocdo e sacrificio muito mal recompensados, o amontoado
de invocagdes aos castigos mais célebres para rematar com o
aviso sobre os nossos destinos, significando que nds trés
acabariamos na rua: Isto sempre nos deixara perplexas, por-
que acabar na rua nos parecia bastante normal”’ (FJ., p. 186)
— vai permitir-lhes, por outro lado, expressar tudo o que
sentem. Assim, através da representagio da rua elas extra-
vasam os sentimentos recalcados em ecasa.

Enquanto em casa esses sentimentos sdo expressos através
de acdes, na rua, os sentimentos extravasados expressam-se
através de alegorias.® Sdo de dois tipos as alegorias utilizadas
pelas meninas, as poses e as estituas.

E interessante notar que o niimero de ‘“poses” supera,
no texto, o nimero de “estituas” e que estas ultimas cabem
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quase que exclusivamente a Leticia. Tentaremos mostrar a
razdo desta observagdo procurando, para isso, estudar uma
por uma as virias poses e estatuas.

Quanto as poses, temos: a Inveja, a Caridade, a Vergonha
e 0o Medo, o Rancor e o Ciiime — néo atribuidas, especifica-
mente, a nenhuma das meninas — a Maledicéncia, o Desengano
e o Latrocinio, armadas por Holanda; o Desalento e o Horror,
feitas pela narradora, e, finalmente, a Generosidade, a Piedade,
o Sacrificio e a Renuncia, que couberam a Leticia.

Note-se que as primeiras poses citadas, aquelas nio espe-
cificadas quanto & autoria, assim aparecem porque traduzem,
de maneira generalizada, o que as meninas sentem, uma em
relacdo as outras. Vejamos: “A Inveja, mostrar os dentes,
crispar as maos e arranjar um modo de ter um ar amarelo.
(F.J., p. 187). Esta pose, relativamente ficil de ser feita,
devido as caracteristicas que apresenta, traduz do mesmo modo
o sentimento mais forte existente entre elas. Holanda e a
narracdoa invejam Leticia pelas excecbes que lhe sdo feitas
e que, aos seus olhos de crianca, surgem-lhes como “privi-
légios”. Leticia, além disso, vai ser a escolhida por Ariel, o
que aumenta ainda mais a inveja das outras. E é a inveja
o “mével” do jogo que entre elas se realiza, colocando-as numa
situacdo de adversarias.

Na descrigdo da segunda pose, “Para a Caridade, o ideal
era um rosto angelical com os olhos voltados para o alto”
(F.J., p. 187) — ocorre um fato interessante: existe ai um
deslocamento de caracteristicas préprias de Leticia (o “rosto
angelical”, os “olhos voltados para o alto” compdem-lhe a
pessoa) para a pose, que deveria traduzir os “possiveis” senti-
mentos das outras meninas em relacio a Leticia.

As poses seguintes — “A Vergonha e o Medo eram faceis
de interpretar; O Rancor e o Cilime exigiam estudos mais
" demorados” (F.J., p. 187) — permitem-nos chegar a certas
conclusdes: as primeiras sdo “faceis de interpretar” porque
traduzem. os sentimentos que a mie e a tia ensinavam-lhes
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€ nos quais elas j4 eram iniciadas. O Rancor e o Citime, .por
SEr 0 que era necessirio esconder, o que ndo se podia deixar
transparecer, embora fossem sentimentos marcantes, “exigiam
estudos mais demorados”.

A partir do fato de que as poses, como as estituas, sio
tipos de méscaras utilizadas para “representar” os verdadeiros
sentimentos das meninas, é importante examinar porque certas
poses sdo feitas por esta e nio pbor aquela outra. Assim g
Maledicéncia, o Desengano, o Latrocinio sdo atribuidas 3
Holanda, na medida em que traduzem caracteristicas préprias
do modo de ser Holanda, Ela é a mais “atuante” das trés, a
que mais age. E assim que, enquanto Leticia faz as estituas
da “Vénus do Nilo” e da “princesa chinesa” — alusio ao
“mistério que a envolve — Holanda faz “uma estatua difici-
lima de bailarina, sustentado-se num pé” (F.J., p. 189).
Mesmo fazendo uma estitua que se caracteriza pela imobili-
dade — e esti ai a razio por que Leticia era a que mais se
destacava enquanto estitua —, Holanda n3o perde a sua
“agilidade”: ela arma uma estitua, mas de uma “bailarina”
(bailarina remete-nos sempre a idéia de movimento) . Além
do mais, tal bailarina sustem-se “em um pé”, sendo, portanto,
a expressio do “equilibrio”: &, justamente Holanda, que mantém
0 equilibrio entre as outras duas, enquanto “executante”.

Do mesmo modo, é significativo o fato de a narradora
fazer as poses do “Desalento e do Horror”: enquanto narra-
dora e “dona da situagdo”, por ser o cérebro do grupo, sua
percepcdo é mais aguda. Ela é capaz de perceber melhor 3
trama que se tece — ou melhor, conforme veremos mais
adiante, a trama que ela propria tece — e daj advém-lhe os
sentimentos de desalento e horror. Este “horror” & inclusive,
transposto para o sonho, quando ela tem pesadelos com trens,
imaginando a possibilidade de ser atingida por um deles.

Quanto as poses restantes, a Generosidade, a Piedade,
o Sacrificio e a Rentncia, feitas por Leticia, elas exprimem o
que essa exige das outras meninas em relagdo a ela, e de
certa forma, o papel que lhe cabe também desempenhar.
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A partir do seguinte trecho: “Em geral, quando o brin-
quedo era de poses, e eleita se saia muito bem, mas houve
vezes em que as estituas foram fracassos horriveis” (F.J.,
p. 187), outros esclarecimentos aparecem: ' '

a) Poses: facilidades:: estituas: dificuldades.

A facilidade atribuida is poses deriva do fato de as mes-
mas ndo exigirem “ornamentos” e estarem, portanto, muito
préximas do tipo de representacdo que se encena em casa,
a qual, conforme se viu, é uma representacdo “nua’”, sem
fantasias.

b) A observagio feita acima explica-nos igualmente a razio
por que, no texto, as poses aparecem em maior proporgio do
que as estituas.

O brinquedo das meninas, como a vida da casa, sao
formas de ocultar a realidade, sendo que a representacdo
disfarca, mas também revela o mundo das personagens.

Passaremos, em seguida, ao estudo das funcdes das
varias personagens, pois tal exame permitira aprofundar-nos
no conhecimento de muitas das situacoes até entdo abordadas.

4. FUNCOES DAS PERSONAGENS

Considerando que uma personagem romanesca nio se
define por si s6, mas que sua caracterizacdo depende do exame
de seu relacionamento com os demais elementos do contexto
ficcional, estudaremos as personagens em grupos, permitin-
do-nos permutar um ou outro elemento, a fim de que, estru-
turalmente, possamos chegar ao seu conhecimento.

4.1. As meninas: Leticia, Holanda e a narradora

Levando em consideragdo o enunciado do texto, é-nos
possivel formar o seguinte quadro:
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LETICIA

HOLANDA

NARRADORA

a) .mais privilegiada
em casa e no
brinquedo

b) Leticia = rainha
(dirigia o “rei.
no")

c) Leticia 18 Rocam-
bole

d) muito boa como
estdtua

e) faz as estdtuas
da Vénus do Ni-
lo, da princesa
chinesa

f) faz as poses da
Generosidade, da
Piedade, do Sa-
crificio e da Re-
nincia.

g) Leticia é a mais
feliz das tres,

.menos privilegiada

em casa e no brin-
quedo

Holanda = sadita
(obedecia as ordens
de Leticia)

Holanda executa as
agdes

muito boa como pose

faz uma estdtua di-
ficilima de bailarina

faz as poses da Ma-
ledicéncia, do De-
sengano e do Latro-
cinio.

Holanda é mais va-
lente.

.menos privilegiada

em casa e no brin-
quedo

narradora = sGdita
(obedecia as ordens
de Leticia)

a narradora borda

muito boa como pose

néo faz estditua

faz as poses do De-
salento e do Horror.

Em uma leitura ingénua, o leitor menos avisado é levado

a acreditar naquilo que se encontra no enunciado do texto,
ou seja, considerari Leticia como a mais feliz e privilegiada
das trés, uma vez que desfruta de uma série de “vantagens”
sobre as outras: “nio tinha que enxugar os pratos nem fazer
as camas, podia passar o dia lendo ou colando figurinhas e
de noite deixavam-na ficar até mais tarde, se pedisse, além do
quarto sé para ela, a sopa de ossos e toda sorte de vantagens”
(F.J., p. 185). Da mesma forma, Leticia seri considerada
a verdadeira rainha do brinquedo: “Pouco a pouco, foi se
aproveitando dos privilégios, e desde o verdo anterior dirigia
o brinquedo, eu acho que, de verdade, dirigia o reino...”
(F.J., p. 185).
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No entanto, uma leitura mais cuidadosa indicari um
outro caminho pelo qual é possivel abordar o texto. Trata-se
de seu exame a partir do angulo do discurso do narrador,
olhado agora com desconfianga: A comparacio de uma série
de pequenos trechos no conto ira revelar a verdadeira atuacio

do narrador que, no caso é uma das meninas em questdo.
Tomemos, por exemplo:

a) “Eu usava outros sistemas; preferia insinuar a tia Rute
que suas méos iam se estragar” (F.J., p. 183).

b) Leticia “desde o verdo anterior dirigia o brinquedo, eu
acho que, de verdade, dirigia o reino e Holanda e eu aceita-
vamos sem protestar, quase contentes”. (F.J., p. 185).
c¢) “... ndo nos aborrecia fosse a chefe. Pena que ndo
tinha pinta para chefe” (F.J., p. 186). '
d) “Eu ndo sabia o que pensar: de um lado me parecia hor-
rivel que Ariel ficasse sabendo, mas também era justo que as
coisas se esclarecessem, porque ninguém tem por que se pre-
judicar por causa de outrem” (F.J., p. 192).

e) “Eu lhes dera a mensagem... Ariel viria e era preciso
pensar nessa novidade e decidir alguma coisa”. (F.J., p. 192).
f) “... e eu comecei abordar, coisa que fago quando estou
nervosa”. (F.J., p. 193).

Conforme se pode depreender desses exemplos — observar
os grifos — é a narradora que “d4 as cartas” no jogo, agindo
as escondidas. Aparentemente, é Leticia que “reina”, mas
na realidade é a narradora que “dirige” o reino. E ela que
“pensa”, é ela que “decide” o que se vai fazer. Ha certas
expressdes, como o ‘“quase” do exemplo em b; o “Pena que
ndo tinha pinta”, citado em ¢ e o “era justo”, que aparece no
exemplo em d, que traem o narrador, revelando-nos os seus
verdadeiros sentimentos. O “disfarce” do narrador, no texto,
aparece inclusive pela auséncia de uma nomeaciio. As outras
meninas tém nomes, mas ela é apenas a narradora. Também
a alusdo ao “bordar”, feita no trecho que aparece no exemplo
em f, € uma imagem perfeita do real papel desempenhado pela
narradora: ela “borda”, isto é, ela “trama’”, ela “tece” os fios
da intriga.
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Enquanto isso, Leticia apenas 18 as infindaveis aventuras
de Rocambole, alienada em seu mundo de ficgdo — Liticia
1& sobre aventuras, enquanto as outras meninas fazem aven-
turas (=travessuras), armando a “incrivel confusdo” da casa.

Quanto 3 Holanda, conforme j& observamos em item
anterior, cabe-lhe o papel de executante. Dentre as trés é a
que se destaca pelo agir: ela leva e traz os recados, pondo
em prética as “insinuagSes” da narradora. £ o que se torna
claro através daquela passagem do texto em que Leticia desiste
de ir aos salgueiros no dia em que Ariel iria descer, depois
que Holanda se trancou sozinha com ela no quarto e “voltou
com um ar de grande importancia e ficou do meu lado sem
falar” (F.J., p. 193). i

Resumiremos as funcées dessas trés personagens, através
de um novo quadro levando-se em consideragio o plano da
enuncia¢do e nio mais o enunciado, Assim:

LETICIA

HOLANDA

A NARRADORA

a) diregio do brin-
quedo e do reino:
s6 aparentemente

b) Leticia 18 (Leti-
cia: assiste)

¢) . néodomina nem
0 gesto (€ boa em
estdtua, nfo em
pose), nem a pa-
lavra.

d) A parentemente
mais privilegiada.
Realmente menos
privilegiada.

Holanda leva e traz
os recados (Holanda:
age)

. domina o gesto, mas
nfio domina a palavra

Aparentemente menos
privilegiada. Realmen.
te mais privilegiada.

direcio do brinquedo
e do reino: realmente

narradora borda (nar-
radora: trama)

. domina o gesto e a

. palavra (enquanto

narrador) .

Aparentemente in_enos
privilegiada. Realmen-
te mais privilegiada.

Observagido: Abstivemo-nos de tratar dos aspectos que

|
i

aparecem no 1° quadro, sob as letras (d) (e) (f),-e nesse
2° quadro, sob a letra (c), porque os mesmos Jja foram desen-
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volvidos em outra parte do trabalho, quando fizemos o estudo
do “sentido da representagio na rua” (item 3.2.).

4.2. Ariel e as meninas

Ariel, outra personagem importante na representagio da
rua, surge como a projecdo dos sonhos das meninas: assim
como acreditam no “reino” que constréem, elas criam, a partir
da versdo real de Ariel, passageiro do trem que diariamente
vinha de Tigre, passando por Palermo as duas e oito, uma
imagem idealizada. Ariel converte-se, pois, em uma perso-
nagem, desempenhando em relagio is meninas o mesmo papel
que Rocambole exerce com respeito 3 Leticia. Através dele
elas vivem uma aventura romanesca, inexistente no real.

E possivel ao leitor acompanhar a constituicio de Ariel
como uma personagem idealizada, bem como assistir & sua
desmistificagio: no momento em que desce do trem, saindo
da representagdo, para encontrar-se com as meninas nos
trilhos do Central Argentino, revela-se o Ariel real que é o
oposto de tudo quanto lhe fora atribuido na representagio.

Examinemos o quadro seguinte, em que se procura carac-
terizar, simultaneamente, o Ariel — personagem e o Ariel real.

ARIEL — personagem ARIEL — real

a) “rapaz de cachos raivos e a) “era mais alto que pen-
olhos claros”... “discutia- sdvamos e vestido todo de
mos se se vestia de escuro, cinza” (p. 194).

Se usava g'ravata. verme-
lha...” (p. 189).

b) “Calculamos que ele tinha b) “certas de que n#io tinha
18 anos”.. mais de 16)”.

c) “diariamente voltava de c) *“nos contou coisa do Cur-
algum colégio inglés” (p. so Industrial”. (p. 194).
189).

d) “A assinatura parecia uma d) “sua méo era mole e an-
garatuja embora denotasse tipatica” (p. 195).

personalidade” (p. 192).
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Note-se que o Ariel real é “mais alto” do que elas pensa-
vam mas, em vez de usar “gravata vermelha”, vinha “vestido
todo de cinza” (F.J .» P. 194), as cores, vermelho e cinza,
funcionam aqui como elementos conotativos da realidade que
traduzem. O vermelho, ligado & idéia de vivacidade ou inten-
sidade alude & beleza e a0 brilho da realidade idealizada,
enquanto o cinza traduz a ndo-vivacidade, o desencanto da
realidade da vida.

Esse mesmo desencanto aparece em outra passagem do
texto, quado a narradora nos diz: “Depois nos contou coisas
do Curso Industrial, que por desgraga, nio era um colégio
inglés” (F.J., p. 194). Na imaginagio das meninas, Ariel
nio podia ser um individuo qualquer. O Ariel da representacio
s6 apresenta elementos positivos e, quando isso nio acontece,
elas cuidam de inventar alguma compensagio, o que se pode
observar no exemplo seguinte: “A assinatura parecia uma
garatuja embora denotasse personalidade” (F.J., p. 192).

4.3. Ariel e Leticia

E principalmente em comparagdo i Leticia que a caracte-
rizagdo de Ariel pode ser feita. Ariel é, por assim dizer, a
imagem invertida, o espelho de Leticia. Vejamos o esquema
abaixo:

NO REAL NA REPRESENTACAO
1. Ariel bonito letra feia
2. Leticia feia estdtua bonita

Enquanto no real Leticia é feia, devido & paralisia que
lhe endurece as costas, tornando-se semelhante a uma “tibua
de passar”, na representacio ela se transfigura, convertendo-se
em uma bonita estitua. Como estitua, destaca-se mais do que
as outras meninas, sendo interessante notar a inversie que se
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processa entre o real e a representacdo: o que é negativo na
primeira vai se transformar em positivo no segundo. Contraria-
mente a Leticia, Ariel é bonito no real, mas na representacdo
é feio: sua letra é uma “garatuja”.

A complementariedade das duas personagens pode ser
"observada através de varios elementos do conto. E a ‘“identi-
dade dos dois que levara, inclusive, Ariel a escolher Leticia
dentre as trés meninas, tornando-a sua “eleita”.

Examinando o texto do ponto de vista mitico, veremos
em Leticia e Ariel a atualizacio de duas figuras mitolégicas
muito conhecidas, ou seja, Vénus e Cupido, respectivamente.

4.3.1. Leticia: plano mitico

O relacionamento Leticia/Vénus surge a partir da consi-
deracdo do préprio enunciado do texto, onde se 1&:

“Para estatuas, buscava o estilo da Vénus da sala, que
tia Rute chamava de Vénus do Nilo” (F.J., p. 188).

Mais adiante, no conto, aparece: “Como ndo podia virar
a cabeca, deitava-a para tris, juntando os bragos ao corpo
quase como se lhe faltassem; afora o verde da thnica, era
como estar vendo a Vénus do Nilo” (F.J., p. 189).

A referéncia 4 Vénus faz-se ndo sé6 explicitamente, através
da expressdo “Vénus do Nilo”, como também — e, principal-
mente — através da alusio & “Vénus de Milo”, cuja estitua
€ mundialmente conhecida como aquela estitua desprovida de
bracos, & qual Leticia procura imitar “juntando os bracos ao

corpo quase como se lhe faltassem” (F.J., p. 189).

Sabe-se que ‘“originariamente” Vénus es la diosa latina
de la naturaleza y de su estacién mas florida, la primavera.
Luego, diosa de la belleza y de los placeres y madre del Amor
(Cupido). (...) Gand el premio de belleza, frente a Juno
y Minerva, en el famoso Juicio de Paris. (...) H4 inspirado
em efecto, a grandes poetas y artistas plasticos: Shakespeare
-escribi6é el bello poema “Venus y Adonis”; en la estatuaria
clasica, son famosas las llamadas Venus de Milo, Capitolina,
de Cnido, Anadiomena y de Médicis; entre los pintores, seria
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interminable citar siquiera los mas importantes — desde
Botticelli hasta los de hoy, pasando por Rubens y los vene-
cianos — que han representado la figura de la diosa del
Amor. Mas entre todas estas representaciones figura en pri-
mera linea la famosa estatua griega de Afrodita, descubierta
en la isla de Melo (hoy Milos), en 1820, la cual se conserva
en el Museo del Louvre, de Paris, y se conoce universalmente
con el nombre de la Venus de Milo simbolo del canon o pro-
totipo ideal de la belleza femenina clasica. Es la expresion
més acabada de la belleza misma, en la que se funden de
manera admirable y armoniosa la hermosura fisica y el
encanto espiritual. Sus proporciones no coinciden con el pro-
totipo de la belleza actual, pero a pesar de esto, es un canon
eterno. Sin duda lo es porque su secreto consiste en la fusién
de su plenitud de formas con la serenidad de su expresion,
simbolo de una feminidad basada en la proporciéon de lo
fisica con lo espiritual: geometria perfecta e idealidad. He ahi
el secreto de la Venus de Milo como canon eterno de belleza
femenina, de una belleza que atrae ¥y que admira, pero que no
provoca por que estd més alli del deseo” .4

Partindo dessas informacdes, fornecidas pelo dicionério,
quanto as caracteristicas da deusa Vénus, cabe-nos agora
verificar em que medida Leticia pode ser considerada uma de
suas atualizagGes. Observemos o quadro seguinte:

VENUS LETICIA
1. ¢€ a deusa da beleza e da 1. representa a deusa da be-
natureza leza e da natureza.
2. excesso de beleza 2. auséncia de beleza
3. natureza ¢ intrinseca 3. natureza é extrinseca

Os elementos destacados nesse quadro levam-nos & con-

z

clusio de que Leticia é uma “Vénus as avessas”: enquanto
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a verdadeira Vénus é a deusa da beleza, Leticia é feia, 86
conseguindo atingir a beleza quando representa e imita a
Vénus de Milo. Por outro lado, como deusa da natureza, em
Vénus a natureza é intrinseca, enquanto em Leticia ela é
extrinseca: “Pusemos nela um pedago de wveludo verde, a

maneira de tiinica e uma coroa de salgueiros no cabelo” (F.J.,

p. 188). £ através de “representacdes” — o ‘“veludo verde”
e a “coroa de salgueiros” — que Leticia se converte em Vénus
do Nilo.

E importante observar aqui as variantes Vénus de Milo/
Vénus do Nilo: conhecem-se vérias estituas da deusa Vénus,
das quais a mais famosa é a Vénus de Milo, ndo havendo,
porém, nenhuma referéncia a uma possivel Vénus do Nilo.
O ato falho — Milo/Nilo — é significativo, no entanto, uma
vez que, ao usar a palavra “Nilo”, o autor nos remete a uma
atmosfera de “mistério”, atribuida & realidade oriental, e que
intensifica a aura de enigma que cerca Leticia.

Podemos concluir, finalmente, que Leticia é a “represen-
tacio da representacio da representagdo”, pois é a “Vénus
da rua”, réplica da “Vénus da sala, que tia Rute chamava
de Vénus do Nilo” (F.J., p. 188), essa também uma réplica
da “Vénus de Milo”.

Ainda no plano mitico, um outro relacionamento pode ser
feito com referéncia 3 Leticia, desta vez ligando-a & deusa
Vesta. Vesta é uma divindade grega, personificagdo do fogo
do lar; tdo unida a seu elemento que, em seu culto, ndo €
possivel separi-los. Filha de Cronos e Rea, conservou sua
virgindade, apesar dos embustes de Poseidon e Apolo. Gozava
do privilégio de permanecer continuamente no Olimpo e, por
isso, é considerada como a fundadora e a sustentadora da
familia. Vesta permanece imével no Olimpo, enquanto os
demais deuses vio e vém do mundo. Esta imobilidade de Vesta
explica o fato de que nio desempenhe papel algum nas lendas.
Nao passa de um principio abstrato, a Idéia do lar, mais que
uma divindade pessoal.

Sio muitos os pontos de contacto entre Vesta e Leticia,
o que nos permite estabelecer um paralelo entre elas:
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VESTA LETICIA
1. personificagio do fogo do 1. personificagdo do “fogo” (me-
lar. taférico) do lar.
2. gozava de privilégios. 2. gozava de privilégios.
3. centro da mansio divina ; 3. ‘“centro” da casa: sustenedora
sustenedora da famflia, da familia.
4. imobilidade: privilégio 4. imobilidade: paralisia.

Embora os demais elementos sejam importantes para o
estabelecimento da semelhanca entre Vesta e Leticia, a tltima
caracteristica explicita a posicdo de mediadora que ambas
desempenham. Tornando-se imével no Olimpo, Vesta con-
verte-se em mediadora entre os deuses e os homens e, por
extensdo, entre vida e morte. Quanto 3 Leticia, sua paralisia
torna-a uma mediadora por exceléncia: segundo Lévi-Strauss,
0s mitos conferem aos doentes e aleijados uma significacio
positiva, ou seja, uma condicio de mediadores. O menos-ser
estd entre os dois estados plenos, o ser e o nio-ser, dai con-
verte-se em mediador entre vida (ser) e morte (ndo-ser) .

A mesma idéia de mediacdo entre a vida e morte reapa-
rece no texto através da figura do pavédo real. Como se sabe,
0 pavdo é uma ave que troca de penas anualmente e, por isso
mesmo, considerado um simbolo de vida € morte. Devemos
nos lembrar também de que, embora considerado a mais bela
das aves, o pavdo possui um elemento negativo, que é o pé
defeituoso. A partir dessa consideragio, podemos estabelecer
a seguinte equagio: pé defeituoso do pavao: paralisia de
Leticia :: plumagem do pavéo: ornamentos.

4.3.2. Ariel: plano mitico
O exame do significado do nome Ariel, como primeiro
enfoque, permitira a analise de sua figura mitica. Ariel &

um espirito ingenioso que costuma apresentar-se com.aparato
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feminino e canta malévolas cangdes nas quais se identifica
seu carater de liberdade com a prépria alegria da natureza.
Simboliza, em suma, o espirito ingenioso e malévolo. Ariel
representa, igualmente, o espirito aéreo e, comumente, é con-
traposto a Caliban, um ando disforme, condenado a trabalhos
pesados.5

A figura de Ariel assume, deste modo, um carater ambi-
valente (Ariel / Caliban, bem / mal). A ambivaléncia desta
figura mitica aparece repetida através da personagem do conto
de Julio Cortazar. O Ariel de “Final do Jogo” é também um
ser duplo: “era um coisa linda e m4 ao mesmo tempo” (F.J.,
p. 195).

Tal duplicidade ja vem expressa pela forma como ele se
apresenta as meninas, enquanto homem e, ao mesmo tempo,
“anjo” — “Ariel anunciave que no outro dia ia descer na
estagio vizinha” (F.J., p. 191). E interessante observar que
o verbo usado para expressar a acdo de Ariel é anunciar e
nao dizer.

Enquanto objeto do amor das trés meninas, apresentan-
do-se por isso mesmo como a prépria encarnagio do Amor,
Ariel remete-nos, simultaneamente, a Cupido e a Eros, ao
duplo amor/malicia.

Cupido, filho de Marte e Vénus, equivalente ao Eros
grego, é o deus do Amor, ou melhor, do desejo amoroso -
(Cupido significa, literalmente, “desejoso”). E representado
como um menino malicioso armado de arco e flechas. Eros,
por sua vez, personifica o desejo de Amor. Representante
masculino do amor, acompanha continuamente Afrodita (Vé-
nus) . Para outros, simboliza também o desejo sem finalidade
(platonismo, druidismo, etc.). Eros produz ou inspira a
invisivel e inexplicavel simpatia entre os seres. Seu poder se
estende inclusive mais além da natureza vivente e animada:
aproxima, une, multiplica e varia as espécies viventes, como
simbolo de amor, de unifo, de afinidade universal.

O relacionamento Ariel/Cupido e Ariel/Caliban é possivel
na medida em que Ariel atualiza fungGes préprias dessas duas
figuras miticas, nfo sendo, porém, repeticio das mesmas mas
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uma de suas variantes. £ assim que, ao lado de semelhancas,
Ariel apresenta também elementos diferentes quanto a Cupido
e Eros. Como exemplo de diferenca, podemos citar o instru-
mento de que se vale para atingir as meninas, ou seja, o
“papelzinho” que atirava do trem, uma variante da “flecha”
de Cupido. Através do “papelzinho” contendo “bilhetes”,
Ariel despertara o amor das meninas; assim como Cupido que,
para tanto, vale-se do arco e da flecha.

O amor-malicia de Ariel (e que o liga, pois, a Eros)
aparece no texto, na seguinte passagem: “Parecia-nos mara-
vilhoso que Ariel viesse, nunca tivemos um amigo assim, nio
contdvamos com nosso primo Tito, um simplério que colecio-
nava figurinhas e acreditava na primeira comunhio” (F.J.,
p. 192). Ariel é “diferente” do primo Tito, justamente por
ndo ser simplério, mas despertar um sentimento novo e mali-
cioso no coragio das meninas.

E importante observar no exemplo citado acima um des-
locamento — mais um, dentre os vérios que ocorrem no texto:
0 narrador desloca para Tito algumas das caracteristcas de
outra personagem do conto, ou seja, de Leticia. Vejamos:
Tito “colecionava figurinhas e acreditava na primeira comus-
nhdo”, enquanto Leticia “colava figurinhas” e “lia Rocambole”
(ler: acreditar). A identificagiio de Tito/Leticia &, portanto,
legitima,.

Encontramos ainda em Final do Jogo outras expressdes
que nos levam a identificar Ariel com a figura de Cupido,
uma estereotipagio do Amor. O amor de Ariel, assim como
ele préprio, apresenta-se sob a forma de cliché:

(a) “Logo disse que tivera grande prazer e que estava
encantado por ter vindo” (F.J., p. 195).

(b) “... ele era muito timido, apesar de ter vindo e dos
papelzinhos, e dizia coisas muito pensadas” (F.J., p. 194).

(¢) “Tudo estava horrivelmente escrito, mas a frase final
era bonita. “Saido as trés estdtuas muito atenciosamente” .
A assinatura parecia uma garatuja, embora denotasse perso-
nalidade” (F.J., p. 192). g
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4.3.3. O relacionamento entre Ariel/Leticia

Embora seja patente no conto o relacionamento amoroso
de Ariel e Leticia, é importante examinar o modo como ele se
realiza. Ainda que escolhida por Ariel, por lhe parecer “a
mais linda” das trés (ao contrario do que se verifica na
realidade), Leticia nio consegue se encontrar com o amado,
no plano real. Na vida, o relacionamento dos dois caracte-
riza-se sempre como uma disjungdo. Vejamos:

a) Primeiramente, Ariel “sai da representacdo” (desce
do trem), e vem encontrar-se com Leticia, nos
trilhos do Central Argentino, mas Leticia ndo
aparece.

ere

b) Leticia usa as joias verdadeiras (jbias verdadei-
ras: vida) para representar para Ariel e este ndo
desce do trem.

O encontro dos dois adolescentes verifica-se, porém, no
plano da representagdo, o que vem reafirmar a importincia
desse aspecto no conto. E no plano da representagido que se
processa a conjuncdo de Ariel e Leticia, uma vez que Ariel
tem acesso aos ‘“ornamentos” e i “carta” de Leticia, ambos
“metonimias” de Leticia. Essa, por sua vez, também s6 tem

acesso aos “bilhetes” de Ariel, “metonimia” desse wltimo.

Logo, o encontro dos dois s6 se torna possivel no plano
b
da representacdo, porque ambos s6 existem enquanto repre-
q P
sentagdo. B através da representagdo e como representagio
que ambos “vivem”.

O exame das funcles das varias personagens do conto
permitiu-nos mostrar a importancia que o aspecto da repre-
sentacdo assume no mesmo. Mas, como afirmamos inicialmente,
hi em Final do Jogo outros elementos que merecem a nossa
atencio. Na impossibilidade de estudar todos eles, tarefa
invidvel devide 4 prépria natureza deste trabalho, procura-
remos examinar o texto sob dois novos angulos, isto é, o do
ritual e o do jogo.
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5. O RITUAL E O JOGO

Nosso interesse agora se volta para um elementos impor-
tante presente no conto: o brinquedo das meninas. Como
devemos encarar esse brinquedo? Seria ele um ritual ou um
jogo?

Segundo Lévi-Strauss “Todo jogo se define pelo conjunto
de regras, que tornam possivel um nimero praticamente ilimi-
tado de partidas; mas o rito, que se “joga” também, parece
mais uma partida privilegiada, retida entre todas as possiveis,
porque s6 ela resulta num certo tipo de equilibrio entre os dois
' campos”.% O jogo “aparece, portanto, como disjuntivo: ele
resulta na criagio de uma divisio diferencial entre jogadores
individuais ou equipes que nada designava, previamente, como
desiguais. Todavia, no fim da partida, distinguir-se-do em
ganhadores e perdedores. De forma simétrica e inversa, o
ritual é conjuntivo, pois institui uma unido ou, em todo caso,
uma relagdo orginica, entre dois grupos que eram dissociados
no inicio”.7

Hi no ritual outros aspectos a considerar: todo ritual
implica o uso de gestos e de objetos diversamente escolhidos
e manipulados. Tanto no uso dos gestos como na escolha e
uso dos objetos, o rito apresenta constantemente dois proces-
80s: de um lado, a fragmentacio e, de outro, a repeticdo.
Assim, no tocante 3 fragmentacéo, no interior de cada classe
de objetos e de tipos de gestos, o ritual distingue ad infinitum
e atribui valores discriminativos is menores diferencas. Ao
mesmo tempo, ao lado dessas sutilezas, que tornam o desen-
volvimento do rito muito detalhado, observa-se que o ritual
se entrega também a um exagero de repeticbes: as mesmas
férmulas ou gestos reaparecem com pequenos intervalos.

Aparentemente, os procedimentos de fragmentacio e de
repeticdo sdo opostos: trata-se, com efeito, ora de introduzir
diferengas, por pequenas que sejam, no interior da operacio,
ora, ao contrario, de reproduzir, a perdas de vista, o mesmo
enunciado. Mas, na verdade, a fragmentacio e a repeticio
sdo procedimentos complementares. )
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A partir dessas consideragoes, podemos chegar a algumas
conclusdes:

1. O brinquedo das meninas é um ritual, mas isso apenas
enquanto Ariel ndo aparece.

Todos os elementos do ritual estio presentes nesse brin-
quedo: tanto as poses como as estituas s6 ganham expressio
através de gestos, sendo que as estituas requeriam sempre
0 uso de ornamentos, ou seja, de objetos que sdo de diferente
natureza. As meninas usavam tinicas, colares, anéis, o que
caracteriza, portanto, o processo de fragmentagio quanto &
classe de objetos. Nota-se também a fragmentagdo quanto aos
tipos de gestos: dependendo da “pose”, era necessario “crispar
as mios”, ou voltar os “olhos para o céu”, etc. O mesmo se
verifica nas estatuas: ora jogar a cabeca para tras, “ndo
mover nem um dedo, ora juntar os “bragos ao corpo quase
como se lhe faltassem”, etc.

O outro processo, o da repeticio, também aparece no
brinquedo: as meninas repetem sempre os mesmos gestos e,
antes do brinquedo iniciar-se, h4 sempre uma preparagio:
« . : - -
Gostavamos de flexionar as pernas e baixar, levantar, baixar
outra vez, entrando numa e noutra zona de calor, estudan-
do-nos as faces para sentir a transpiragio, com o que, em
pouco tempo, estdvamos ensopadas” (F.J., p. 185).

O inicio da representagdo implica ainda uma ceriménia —
outro aspecto caracteristico do ritual — que se repete a cada
dia: “Entdo Holanda e eu levantdvamos a pedra e abriamos
a caixa de ornamentos” (F.J., p. 186).

2. O brinquedo se transforma em jogo, quando um novo
elemento surge — o papelzinho que caiu do trem — que rompe
com o continuo do ritual, estabelecendo uma descontinuidade:
“O que estou contando comegou vi se saber quando mais as
coisas mudaram no dia em que o primeiro papelzinho caiu
do trem” (F.J., p. 187).

A mudanga da situacdo provocada pelo aparecimento de
Ariel fica bem expressa na frase: “nos deu desejos de ir
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embora ou de que Ariel nio tivesse vindo nunca”. (F.J.,
p. 195).

A chegada de Ariel divide as meninas em 2 grupos, que
se colocam na posido de adversirias: de um lado, Leticia;
do outro, Holanda e a narradora.

Inicialmente, Leticia é a vencedora, uma vez que é a
“eleita” de Ariel, mas depois o Jjogo se modifica devido & intro-
missdo de um novo elemento, a carta de Leticia, com a qual
Ariel se afasta do jogo. Nesse segundo tempo do jogo, por-
tanto, Leticia passa a ser a perdedora, pois Ariel deixa de vir,
e Holanda e a narradora tornam-se as ganhadoras. Elas
ganham de Leticia, mas perdem Ariel e a representacio em
relagdo a Ariel, o que leva a narradora a dizer: “sorriamos
entre aliviadas e furiosas”. (F.J., p. 197).

A vinda de Ariel representa, portanto, o “Final do jogo”,
das meninas. O interessante, porém, & que o conto termina
em aberto: finda-se o jogo das meninas, mas aparece a possi-
bilidade de recomego de um novo ritual e de um novo jogo,
do outro lado da rua: “imaginamos Ariel viajando do outro
lado do vagdo quieto em seu banco, olhando para o rio com
seus olhos tristes”. (F.J., p. 197).

NOTAS BIBLIOGRAFICAS

1. CORTAZAR, Julio. Final do Jogo. In: Final do Jogo, Rio, Editora
Expressio e Cultura, 1974, p. 183. Observagio: Todas as citagdes
desta obra, que aparecem ao longo do trabalho, referem-se a esta
edicdo que sers, daqui por diante, indicada com a siglo F.J.

2. Rocambole — Nome de uma personagem que desempenha um papel
importante na obra de Ponson du Terrail. Figura efetivamente nuns
trinta volumes agrupados sob o titulo: Rs Faganhas de Rocambole
(1859). A ressurreigio de Rocambole (1866) . A ultima palavra
de Rocambole (1866). A verdade acerca de Rocambole (1867), etc.
Foi sobretudo nesta série que o autor caiu nas liberdades extrava-
gantes de que tdo censurado foi, cometendo anacronismo, fazendo
morrer personagens que ressucitaram em seguida sem que se sou-
besse como nem porqué, etc. Isso ndo impediu que Rocgmbole
obtivesse um éxito prodigioso a ponto do seu nome se tornar pro-
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verbial para designar alguém que tem ou pretende ter aventuras
tdo incriveis como interessantes (In: Bncyclopedia e Diccionario
Internacional. W.M. Jackson, Inc. Editores, Rio de Janeiro, volume
XVII, p. 9.897).

Alegoria “é uma espécie de méscara aplicada pelo autor & idéia
que se propde expressar, mas sempre de maneira a torné-la per-
ceptivel ao leitor” (In: CAMPOS, Geir. Diciondrio de Arte Poética.

PEREZ-RIOJA, J.A. Diccionario de simbolos y mitos, Editorial
Tecnos, Madrid, 1971, p. 413/414.

Calibdn — “personaje fantéstico introducido por Shakespeare en
“La tempestad”. Gnomo monstruoso, Calibin es la materia, la per-
sonificaci6n del bruto que se ve obligado — aunque se revuelva
contra ella — a obedecer a una fuerza superior (In: PEREZ-RIOJA,
J.A., op. cit., p. 107).

LEVI-STRAUSS, Claude. O pensamento selvagem, Séo Paulo, Cia.
Editora Nacional, 1970, p. 52.

Idem, p. 54.
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CONCURSO DE CONTOS E DE POEMAS

O décimo concurso de contos e de poemas da Revista Literaria
do Corpo Discente da Universidade Federal de Minas Gerais foi objeto
de uma pequena modificagéo: para concorrer, o aluno da Universidade
s6 podia enviar seus trabalhos em conjunto — ou cinco poesias ou trés
contos (ou os dois conjuntos). Assim, a Comissdo Julgadora do con-
curso recebeu um total de 32 conjuntos de contos — no total de 96 contos
— e 46 conjuntos de poemas no total de 230 poemas.

Em dez concursos, a estatistica da RL estd assim:

ESTATISTICA DA RL

. TRABALHOS RECEBIDOS
ANOS ESTUDANTES
: POEMAS CONTOS TOTAL
1966 61 18 146 164
1967 102 57 198 255
1968 46 38 131 169
1969 121 76 265 341
1970 106 131 221 353
1971 161 68 257 326
1972 123 118 231 349
1973 199 144 238 482
1974 269 172 478 | 650
1975 92 96 230 326
TOTAL 1.279 918 2.495 3.413
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Além dos 75 alunos que enviaram trabalhos, outros 17 também se
inscreveram no concurso, mas ndo cumpriram o regulamento e seus
contos e poesias foram devolvidos sem Jjulgamento.

Os 75 estudantes que tiveram seus trabalhos examinados pela
Comisséo Julgadora s#io das seguintes unidades e colégios: 23 da Facul-
dade de Filosofia e Ciéncias Humanas (15 de Comunicacéo Social, quatro
de Psicologia, dois de Ciéncias Sociais e dois de Hist6ria); nove da
Faculdade de Direito, da Faculdade de Letras, da Escola de Engenharia
e da Faculdade de Medicina; quatro do Instituto de Ciéncias Biol6gicas
e da Faculdade de Ciéncias Econdmicas (trés de Ciéncias Cont4beis
e um de Economia); trés do Instituto de Ciéncias Exatas; um da Facul.
dade de Educacdo, um da Escola de Veterindria, um da Faculdade de

Odontologia, um da Faculdade de Farmécia e um do Colégio Técnico.

Os contos e poemas nio classificados foram devolvidos a seus

autores.

A relagéio dos 326 trabalhos recebidos, com os respectivos pseudé-
nimos, é a seguinte:

CONTOS

Ne TITULO PSEUDONIMO

1 — Breve Discurso Sobre... — Hur
O Coronel Ndo Ver4d Jamais. .. — Hur (1¢ lugar)
O Vago Brilho das Estrelas. .. — Hur

2 — O Ventre da Terra — Dagmar Angelina (2¢ lugar)
Segredos da Lua — Dagmar Angelina
De Corpo Inteiro — Dagmar Angelina

3 — Confuséo — Gilbert Moreno
O Carro Verde — Gilbert Moreno
Luta — Gilbert Moreno

4 — O Mogo e a Moca no Bar — Mannga
Tentativa — Mannga
Luiza — Mannga

5 — Manuel de Cozinha — Rafael Crianca
Anjo — Rafael Crianga
Nés — Rafael Crianga

6 — Divagagdes de um Quase Bébado — Rabelo Mendes
Libertacéio — Rabelo Mendes
616 = (486 + 925 + 304) — 420. .. — Rabelo Mendes

7 — Fuga — Micaela
O Sonho — Micaela
Misticismo — Micaela
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Ne

8 —

9 —

10 —

11 —

12 —

13 —

14 —

15 —

16 —

17 —

18 —

19 —

20 —

TITULO

Verdade de um Sonho
Recortes de um Dia Qualquer
Bana...a...rm...a...dura

De Mudanca
A Briga
Rua dos Canérios

Sinhd-Dama
Heranca
Vestida de Vermelho

Texticulo
Auto-Montagem

Espago Um
Mutaciio no Céu

O Vendedor de Violetas Azuis
D6-2-Ré para o Menino

Eufréisio
Ovo de Ema
O Alui de Padre André

Cantada de um Brinquedo...

... Quando a Madrugada Chega.
Quando o Bolo se Chama Gente. ..

Azul
A Sublime Loucura
A Bilha Quebrada

Espiral .
Escultura Etérea
Auto-Retrato de uma Crianga

Recusa
Os Verdes
Cena (Em Um Ato)

Bolinha de Papel
O Ofsis
A 182 Dimenséo

Roda Viva
O Tiinel
O Sol por Testemunha

Perroti
Papéis de Embrulho
Silvio

PSEUDONIMO

— Merilau
— Merilau
— Merilau

— Jo#o da Chica
— Jodo da Chica
— Joéo da Chica

— SLU
— SLU
— SLU

— Luno

— Luno

— Luno

— Henrique M. P.

— Henrique M. P.

— Henrique M. P.

— Chico Mulato (M. Honrosa)
— Chico Mulato

— Chico Mulato

— Sem

..— Sem

— Sem

— Sem

— Sem

— Sem

— Lidia Alvarenga
— Lidia Alvarenga
— Lidia Alvarenga
— Fondue Piemontés

— Fondue Piemontés
— Fondue Piemontés

— Cognome

— Cognome

— Cognome

— Heer

— Heer

— Heer (M. Honrosa)

— Barata
— Barata
— Barata
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Ne TiTULO PSEUDONIMO

21 — Coisas de Favela — Satero Parente
Manhé de Jodo e Maria — Satero Parente
Méos de Jardineiro — Satero Parente

22 — A Pedra Grande — Mefisto
Antologia Poética de um Todo — Mefisto
Devaneio Solar — Mefisto

23 — Diilio — Ucha
Conto Por um Momento Final — Ucha
Primeira Estéria Sobre Patricio...— Ucha

24 — A Tela — Maraj6
O Beco — Marajo
Marcelino, o Bobo — Marajo

25 — A Velha — P4lamo
Cotidiano — Pélamo (M. Honrosa)
Margot — Pélamo

26 — Virgem Luiza — Peste
Légrima de Urso — Peste (M. Honrosa.)
De Como Adormecer Pintos... — Peste

27 — O Rato Esquizofrénico — Freitas
Antdnio Candidato — Freitas
Triangulado — Freitas

28 — Borboleta o — Anténio D’Oculos
De Como Contrair no Tornozelo — Antdénio D’Oculos
Relé6gio : — Anténio D’Oculos

29 — Ifcaro — Sem
O Suicida — Sem
A Vida Depois de um Sonho — Sem-

30 — Aula de Filtros — Bruxa Henra
Passagens ~— Bruxa Henra
Estéria de uma Menina e um Pri- :
mavera — Bruxa Henra

31 — O Verdadeiro Profeta do Apocalipse— Arcanjo Gabriel (3¢ lugar)
O Verdadeiro Profeta do Apocalipse— Arcanjo Gabriel
O Verdadeiro Profeta do Apocalipse— Arcanjo Gabriel

32 — Das Breves Notas de um Desapa-

recido — Aruera (M. Honrosa)
32 — Das Breves Notas de um Desapa-
recido — Aruera

32 — Das Breves Notas de um Desapa- .
recido S — Aruera
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Ne

1 —

POEMAS

TITULO

Evangelho
Profissbes de Fé
Ofert6rio

Ato Penitencial
Liturgia da Palavra

O Ciclo

O Rosto de Deus
Os Ledes Alados
O Medo

A Cavalgada

Vocé Consegue Carregar...
Bestificagéo
Peitoral de Janela

Caterina de Ponta de Rua
Judiagéao

Estilhacos

Status

Orgasmo

Triturncia

Consideracdes Latinas

N#o Traga Lembrancas

Um Santo Aterroriza
Da Mesma Forma

O Vento Bate no Lengol ao Varal

Um Caixote na Rua

Poema Eden

Sem Rumo

Retrato

Conforme a Mfsica
Lembrancga-Antigo Caminho

Brasilia

Agua

Na Boca da Noite
Disponibilidade
Pétria

—_—

PSEUDONIMO

Cincofénio Theofrates
Cincofénio Theofrates
Cincofénio Theofrates
Cincof6nio Theofrates
Cincofénio Theofrates (1¢
Lugar

Zacarias
Zacarias
Zacarias
Zacarias (3¢ Lugar)
Zacarias

Maria — Maria
Maria — Maria
Maria — Maria
rosa)

Maria — Maria
Maria — Maria
Faca Amolada
Faca Amolada
Faca Amolada
Faca Amolada
Faca Amolada (M. Hon.
rosa)

Carrinho de Rolimd (M.
Honrosa.)

Carrinho de Rolimé
Carrinho de Rolim&
Carrinho de Rolimé
Carrinho de Rolimé

Asazul
Asazul
Asazul (M. Honrosa)
Asazul
Asazul

Tiago (M. Honrosa)
Tiago
Tiago
Tiago
Tiago

(M. Hon-
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Ne
8 —

11 —

12 —

13 —

14 —

15 —

198

TITULO

Transigio
Vozes
Roda-Viva
Siléncio
Vazio

Tempo
Utilidade
Limite
Anatomia
Roupas

Metamorfose
Algumas Consideracdes. ..
Teu Sorriso

Antigamente, Quando o Vento. ..

Resumo

A Primeira Fémea
Horas Mortas
Rendicdo

Dor que Lavra a Dor
Natureza Morta,

Vinte Anos e um Anjo
Fominhas

Os Pombos de Polmares
América Latina

Né&o Verei meu Enterro

Maga-Audaz Migica
Noite de Estrelag
Rosa da Morte

80 de Outubro
Flutu-Ar

Estaca Zero

Barroco Barroco

No Dia da Libertagéio
Soliddao

Declaracéo de Amor...

V6o Cego

Um Testemunho Coacto
Seu Secador de Cabelo...
De Voluto

(To) Amar Sor(ve)te

PSEUDONIMO

— Flor de Létus
— Flor de Létus
— Flor de Lé6tus
— Flor de Létus
— Flor de Lé6tus

— Gato
— Gato
— Gato
— QGato
— Gato

— Algi
— Algi
— Algi
— Algi
— Algi

— Pélamo
— Pélamo
— Pé4lamo
— Pélamo
— Pélamo

— Anténio D’Oculos
— Antdénio D’Oculos
— Anténio D’Oculos
— Anténio D’Oculos
— Antdénio D'Oculos

— Racklem
— Racklem
— Racklem
— Racklem
— Racklem

— Poupoux
— Poupoux
— Poupoux
— Poupoux
— Poupoux

— Albert
— Albert
— Albert
— Albert
— Albert



N¢
16 —

17 —

18 —

19 —

20 —

21 —

22 —

23 —

TITULO

-Abismos de Sonhos

O Edificio
Pensamento Espacial
Natureza Esquecida
Primavera

Lamento
Desorenca

Entre Flores
Bergo de Fantasias
Morena Flor

Carta para RM
Desesperado
Estado Crespular
Auséncia

Meia Noite

Badinerie a Salomé
Bravura Interior
Vishnu Veio Levar-me
Ins6nia Mumificada
Trago-me em Nuvens

1o Instante
2¢ Instante
3¢ Instante
40 Instante
50 Instante

Ritmo Sincopado

Endecha ao Monstro Banido
Poema Populoso de Sombras
Demarcacio Execrével
Cercarte-ei Unico

Dissolvéncia
Inventério

Poética
Demonstrativo
Carta Para Marilia

Versus Nada

O Ser Retroativo
Epopéia
Compasso de Vida
(Anti) Retrato

PSEUDONIMO

— Dugquel
— Dugquel
— Duquel
— Dugquel
— Duquel

— Nandy
— Nandy
— Nandy
— Nandy
— Nandy

— Orpheu
— Orpheu
— Orpheu
— Orpheu
— Orpheu

— Shiran
— Shiran
— Shiran
— Shiran
— Shiran

— Momento
— Momento
— Momento
— Momento
— Momento

— Artemiz Dorus
— Artemiz Dorus
— Artemiz Dorus
— Artemiz Dorus
— Artemiz Dorus

— Lamed
— Lamed
— Lamed
— Lamed
— Lamed

— Anara
— Anara
— Anara
— Anara
— Anara
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Ne
24 —

25 —

26 —

27 —

28 —

29 —

30 —

31 —

200

TITULO

BEstdtua

Grades

Orgasmo

Poema em Dois Compassos
Duplacéo

Mercado
O Anjo
Evaséio
Do Tempo
Sou

A Vida

A Vida em 3 Tempos
BH-75

Porque Gosto de Viver
O Meu Mundo

Metamorfose

Canto de Guerra
Prece

Quimeras

Cancéio da Auséncia

Folha em Branco
Cantiga de Ninar II
Ser

Vaga-Lume

Cancéo de Ninar I

Eu Poderia Crer...
Sobremorrer
Compasso Binério
Bandeira Branca
Correnteza

Estou Aqui

Da Janela do Quinto Andar
Hoje

Sala de Aula

Cantiga

Poesia do Nada

Poesia do Amor

Poesia ?

Para Quem Quiser Ouvir
De Quem Para Quem?

PSEUDONIMO

— Marcopolo
— Marcopolo
— Marcopolo
— Marcopolo
— Marcopolo

— If
—If
— If
— If
— It

— Tulila
— Tulila
— Tulila
— Tulila
— Tulila

— Garcia
— Garcia
— Garcia
— Garcia
— Garcia

— Marialva
— Marialva
— Marialva
— Marialva
— Marialva

— Brederodes
— Brederodes

— Brederodes

— Brederodes
— Brederodes

— Luiz Daniel
— Luiz Daniel
— Luiz Daniel
— Luiz Daniel
— Luiz Daniel

— Rafael Crianca
— Rafael Crianga
— Rafael Crianca
— Rafael Crianga
— Rafael Crianca



Ne
32 —

33 —

34 —

35 —

36 —

37 —

38 —

39 —

TITULO

O Homem e a Janela
Depois

Cena

Véo

Eclosdo

Meia Gente Minha Gente
Bien Hoa,

Mossa. em Sintese

De Seis em Seis

A Wiladimir Egregiov

Pela, Cidade
Se

Fim de Aula
Bodas
Espelho

Poema de Aniversério
Retrospectiva Césmica
Naufrigio

Tempo Futuro

Mito

Visdo
Abismos
Imagem
Absorgéo
Sensorial

V& Dormir Enquanto é Tempo
Variacdes em Torno de Maria
Eu, Vocé e o Vento

My-Lai

Balada Trégica com Muito Amor

Dia Final: Principio
Ponto de Fuga
Pedra

Tempo Pontuado

O Que Quero

Ponto Integral
Datas

Dentro do Ventre
Pé Descalgo
Circulo-

PSEUDONIMO

— Gabriel Navaboreda
— Gabriel Navaboreda
— Gabriel Navaboreda
— Gabriel Navaboreda
— Gabriel Navaboreda

— Thio
— Thio
— Thio
— Thio
— Thio

— Peluson
— Peluson
— Peluson
— Peluson
— Peluson
Nibita
Nibita
Nibita
Nibita
Nibita

— L.
— L.
— L.
— L.
— L.

— Bil
— Bil
— Bil
— EBil
— Bil

— Viancus
— Viancus
— Viancus
— Viancus
— Viancus

— Guabé
— Guabé
— Guabé
— Guabé
— Guabé
— Gerundio
— Gertundio
— Gerlndio
— Gertindio
— Gerundio
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Ne
40 —

41 —

43 —

44 —

45 —

46 —

202

TITULO

O Bébado

O Bar

Morro & Morte
Débora, Sete Dias

PSEUDONIMO

— Behto
— Behto
— Behto'
— Behto

Poema Tirado de um Jornal Matutino— Behto

4 0000

Morte de...
De Bonzos!...
Poetar?
Vira-te

Madrugada
Nostalgia
Protesto
Ninar
Distancia

Amor

Primavera

Recordagdes do Outono
Lembrangas

Siléncio

Horsa,

Viver

Liberdade

Viagem dos Santos do Passado
A Guerra

Aconteceu

Eu

Tempo

Dor de Cabega

Vida Paix&o e Morte

Opera do Verde e do Sal
Fica Postulado

A Minha Carne D6i
Pacto

Vai

— Marimbondo-Cavalo
— Marimbondo-Cavalo
— Marimbondo-Cavalo
— Marimbondo-Cavalo
— Marimbondo-Cavalo

— Rabelo Mendes
— Rabelo Mendes
— Rabelo Mendes
— Rabelo Mendes
— Rabelo Mendes

— Aira
— Aira
— Aira
— Alira
— Alira

— E. Silvaglio
. Silvaglio
. Silvaglio
Silvaglio
Silvaglio

I
t

l

|
HEHEEE B

. Silvaglio
. Silvaglio
Silvaglio
. Silvaglio
Silvaglio

— La Kali (2¢ Lugar)
— La Kali
— La Kali
— La Kali
— La Kali



PUBLICACOES RECEBIDAS

“Atas Poemas”, de Carlos Drummond de Andrade e outros; organizacédo
de Plinio Doyle — Rio de Janeiro — RJ.

“Memoéria Literdria I1”, publicagio da Fundagdo Casa de Rui Barbosa
— Rio de Janeiro — RJ.

“Monchdo-Coroado”, de Geraldo Dias da Cruz — Belo Horizonte — MG.

“A Rua dos Meninos Mortos”, de Walter de Souza Barbeiro — Sédo
Paulo — SP.

“Poesia e Protesto em Gregério de Matos”, de Fritz Teixeira de Salles
— Interlivros — Belo Horizonte — MG.

“Philologica Pragensia”, da Academia de Ciéncias da Tchecoslovdquia —
Volume 18 — 1975 — Tchecosloviquia.

“The Centennial Review”, do College of Arts and Letters da Michigan
State University — Volume XIX — nes 2 e 4 — Michigan — EUA.

“José Adriamo Marrey Junior — Um Humanista da Velha Escola”, de
Otto Cyrillo Lehmann — S&do Paulo — SP.

“Courrier du Centre International D’Etudes Poétiques”, da Maison Inter-
nationale de la Poesie — Numeros 107 e 109 — Bruxelas — Bélgica.

“0 Peregrino”, “Claresfera” e “Oficio Lirico”, de Wilson Alvarenga
Borges — Rio de Janeiro — RJ.

“Hoja”, da Editorial Universitaria Centroamericana — Numero 2 —
Costa Rica.

“0 Bronca”, da Faculdade de Filosofia de Ituiutaba — Ntmero 7 —
Ituiutaba — Minas Gerais.

“Totem”, Suplemento Cultural do jornal “Cataguazes’, nimeros 1 e 2 —
Cataguazes — MG.
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“Botija Parda”, jornal de Araguari — Araguari — MG.
“Vertentes”, de Jiulio Gastafion Guimarfes — Rio de Janeiro — RJ.

“Franciscanum”, Revista de Las Ciéncias del Espiritu — no 49, janeiro
a abril de 1975 — Universidade de San Buenaventura — Bogotd —
Colémbia.

“Vomivempo”, de Cascdo Jinior — Belo Horizonte — MG.

“8tromata”, Revista da Faculdade de Filosofia e Teologia da Universidad
del Salvador — ne 1 — Ano XXXI — Janeiro a junho de 1975 —
San Miguel — Argentina.

“Et Cetera”, ne 3 — Varginha — MG.
“Telxeira de Freitas”, de Walter de Souza Barbeiro — Guarulhos — SP.

“Aspectos Estéticos da Literatura do Rio Grande do Sul”, da Univer-
sidade do Vale do Rio dos Sinos — 1973 — RGS
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ALGUMAS CRITICAS A REVISTA LITERARIA
DO CORPO DISCENTE DA UFMG

CARTAS

... aumenta o interesse... no ponto em que est4, se esta Revista deixar
de existir teremos perdido um dos grandes estimulos para os literatos
futuros que tém nela a oportunidade de valorizarem..

Reni Roberto de Vasconcelos — Santo Anténio do
Monte — MG.

... a excelente publicacdo ... desejamos continuar sempre recebendo...
Faculdade de Direito da UFMG — Biblioteca — Belo
Horizonte — MG.

. devido & excelente qualidade dos trabalhos ali apresentados...
Ricardo Viana Decat — Belo Horizonte — MG.

... esta excelente obra que é a Revista Literéria...
Josefina Toledo — Alfenas — Minas Gerais

... de grande valia para as pesquisas e informagdes literarias...
Prof. José Luis Guilherme — Rio Claro — S#o Paulo

... apresentar congratulagdes pela iniciativa, que tanto éxito alcangou...
Oswaldo Pierucetti — Belo Horizonte — MG.

... para parabenizd-los por essa louvavel promogdo, que desperta grande
interesse nos estudantes da Universidade...

Centro Pedagbgico da UFMG — Belo Horizonte — MG.

. o prazer de receber a Revista Literdria...
Prof. José Nastri Filho — Universidade de Sdo Carlos
— S#éo Paulo

. h4 anos que venho acompanhando as atividades desta Revista e
constatado que vem cumprindo com destaque sua finalidade de divulgar
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novos valores, aberta a todas as tendéncias literdrias. BEsta revista é.
conhecida tanto no Brasil como no exterior e contard sempre com nosso
apoio e incentivo, pois o servigo por ela prestado a literatura nacional
€ de fundamental importancia. ..

Octivio R. Mendonga Neto — S&o Paulo — sp

- continua justa na escolha dos melhores...
Carlos Alfredo Cordeiro — Belo Horizonte — MG.

... excelente a Revista! Parabéns. ..
Nilton Mendes Lima — Belo Horizonte — MG.

... excelente ... vocés tém alunos geniais ... parabéns ao corpo do-
cente e ao discente.
Maria Etelvina Cunha Fernandes — Ribeirdo Ver-
melho — MG.

- publicagdo de grande proveito para as pesquisas de alunos e de
professores. . .
Faculdade Salesiana de Filosofia, Ciéncias e Letras —
Lorena — Sdo Paulo

... trabalho realizado no sentido de divulgar valores artisticos da UFMG
e ndo poderfamos nos omitir de cumprimenté-los, uma vez que se trata
de algo cuja repercussio se faz sentir até no exterior...
Centro de Estudos Histéricos da Faculdade de Filosofia
de Ituiutaba — Minas Gerais

... prazer do conhecimento da Revista Liter4ria... participar aos cole-
gas a descoberta da Revista...

Miriam Maranhio — Rio de Janeiro — RJ.

. esta publicagdo sers, aqui no interior, um excelente meio de acom-
panharmos a evolugdo da nossa literatura...
Escola Estadual Anténio Novais — Ribeirdo Vermelho
— MG

. magnifica obra literdria que revela o quanto pode realizar nossa
mocidade e como é capaz de dizer em prosa e verso o que vai em sua
alma. Sua leitura & envolvente e profunda. ..

Sylla Ribas — Biblioteca da Faculdade de Direito da
Universidade Federal de Pelotas — Rio Grande do Sul

como sempre, trazendo um conteido de alto nivel e bom gosto.
A RL tem o seu lugar...

Norton Andrade — BH - MG. -
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... palmas calorosas ao «¢lan» dessa generosa mocidade, sem cujo calor
(diz Bernanos) o mundo bateria queixo...

Antonio Augusto de Mello Cancado — Belo Horizonte
— MG
... tendo lido as elogiosas referéncias ... sobre a Revitsa Literdria,
interessei-me em conhecé-la...
Jhlio Castafion Guimardes — Rio de Janeiro — RJ

... me senti uma grande privilegiada ... receber a Revista Literaria...
este esforco demonstrado ... que nos fazem acreditar que ainda existe
idealismo em nossa Pétria ... votos de continuidade da excelente publi-
cagdo...

Celina Simdo Mattar — Franca — Sio Paulo

. a RL ... vem sendo muito procurada pelos professores e alunos. ..

Faculdade de Educagio, Ciéncias e Letras de Mogi
Mirim — S#o Paulo

... apresentagio grifica excelente ... Revista Literaria sacode para
todo o Brasil a mensagem nova da cultura mineira como prova do seu
amor & literatura e ao futuro deste grande Pais. S&o dezenas ou cen-
tenas de escritores novos — contistas, ensaistas e poetas — que algam
os primeiros véos em busca da gloria e da celebridade ... futuros escri-
tores deste grande Brasil...

M. Rodrigues de Melo — Natal — Rio Grande do Norte

.. da magnifica Revista Literdria, que faltava em minha colegdo. ..
Plinio Doyle — Rio de Janeiro — RJ

. a magnifica qualidade da sua revista, que orgulhosamente cito nas
minhas aulas de literatura brasileira, tem motivado grande interesse
pelas letras brasileiras... léem suas publicagdes avidamente... fico
altamente agradecido pela inspiragdo que a sua Revista Literiria tem
despertado e criado...

Dr. Noél Guilherme Ortega — Harvard University —
Cambridge — Massachusetts — EUA

. remessa da RL... para uso de nossos professores e centenas de alu-
nos, nos seus trabalhos de pesquisa, averiguagdes, contato e conhecimento
com as novas geracdes literdrias...

Prof. Jodo Pinto Oliveira — Vice-Diretor da Escola
da Comunidade Santiaguense — Sdo Tiago — MG

... desta interessante Revista ...
Alfredo Peres — Rio de Jameiro — RJ
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excelente Revista Literdria ... sio muitos os elogios que poderia .-
fazer a esta espetacular RL ... literatura de alto nivel ... a falta de
uma revista desse tipo aqui em Salvador me faz sentir uma enorme
inveja dos mineiros, que tém a sorte de contar com a RL...

dJodo Anténio C. Cajazeira — Salvador — BA
... felicito-lhe e a todo o corpo discente... da UFMG por tdo brilhante

iniciativa que é a RL ... excelente publicagdo ... reflete bem o pensa-
mento da mocidade mineira atual. ..

Dupuy Antonio Cortes — Florianépolis — SO
+-. Como sempre, a RL estd sensacional. Parabéns a todos os respon-
saveis. ..

Aparecida Bastos Ventura — Sio Paulo — SP

... famosa e conceituada Revista Literaria. . . leitura 1til e proveitosa...
Luiza Valadares Vasconcelos — Barbacena — MG
para o enriquecimento de nosso acervo e deleite dos alunos...
... Revista que tanto me interessava...
Prof. Antonio Hohlfeldt — Porto Alegre — RGS

. sua i'enomada. Revista, Liter4ria.,..
Dra. Ivone Pinto — Jodio Pessoa — Paraiba

... envio da excelente Revista Litersria da UFMG...

Sonia M. M. Beatrice — Biblioteca da Faculdade de
Educacdo, Ciéncias e Letras de Mogi Mirim — SP.

- RL, lida com atengdo devida e inteira. Felicitagdes pelo empenho
ativo de manter a palavra em liberdade. Absoluta...

Stefan Baciu — University of Hawaii — Honolulu —
Hawaii

... interessei por essa publicagfo ... o interesse & pessoal e também reflete
o desejo do DA «Jaques Maritainy das Faculdades Associadas do Ipiran-
ga e do Centro Académico de Estudos Litersrios da Universidade de Séo
Paulo...

Amador Ribeiro Neto — Sio Paulo — SP

nimeros editados posteriormente dessa maravilhosa Revista Lite-
réria. ..

Biblioteca Deocypi — Cruzeiro — SP
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JORNAIS

«... este nimero me parece ainda mais sugestivo e de muito realce como
materializagio de cultura dos contistas, poetas, ensaistas promissores,
vocagio talvez nascida em escola arejada e evoluida cujos altos prop6-
sitos se confirmam através de periédico do porte de RL, de elogidvel
aspecto gréfico, ilustrada. Vale a pena conhecé-la. Utilissima e, mais
ainda, exemplar, digna de apoio».

Osvaldo Lopes de Brito — Coluna «DM Livros», jornal
Diario da Manhd — 22 de junho de 1975 — Sdo Paulo

... j& estd circulando... sido considerada de utilidade cultural...
alguns nomes que integram determinada geragéo de escritores mineiros
escreveram e continuam colaborando na Revista... a Revista Literdria
da UFMG vem batendo o récorde de permanéncia na praga ... Se a
Revista vai revelar grandes escritores nacionais s6 o tempo dird ... até
agora, porém, tem se prestado admiravelmente bem & revelagdo de nomes
que, sem ela, permaneceriam para sempre no limbo das gavetas ... a Re-
vista Literiria da UFMG, tnica no género.., s6 poderia ter nascido
mineira...»

Suplemento Literario do «Minas Gerais» — 28 de junho
de 1975 — Belo Horionte — MG

€... publicagio exclusivamente voltada & producdo literaria do estudante,
h4 nove anos divulga contos e poemas de alunos e ex-alunos da UFMG...»

Perspectiva Universitaria, 6rgio de divulgacio da Fun-
dacio MUDES — ne¢ 51 — 1975 — Rio de Janeiro
— RJ

«... em Minas tudo pode acontecer: por exemplo, a Revista Literéria
do Corpo Discente da Universidade Federal de Minas Gerais chega ao
nimero 9, enfrentando todas as tormentas... Outra coisa boa para os
ficcionistas e poetas: em mais de trés dezenas de matérias, um sé
ensaio. ..»

Wladyr Nader, Coluna «Livros Novos» — Folha de
Séio Paulo — 16 de junho de 1975 — Sdo Paulo

... j& est4 no numero 9 a Revista Literiria... Plinio Carneiro dé-lhe
boa adequacéo editorial... bom trabalho de Danilo Gomes, «notas para
o Roteiro de um Romance», onde perpassa, pulsando, o talento deste
escritor...»

Euclides Marques Andrade, Coluna «Gente, Livros &
Fatos» — Jornal «Minas Geraisy — 12 de agosto de
1976 — Belo Horizonte — MG
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