0S VIAJANTES DE 70
Leopoldo Comitti

Trabalho apresentado como requisito para a
obteng8o de 03 créditos referentes a disci-
plina A Poesia Brasileira: O tropicalismo, do
Curso de Mestrado em Literatura Brasileira
da UFMG.

«Em suma, comporte-se como um masico,
um bom mfsico, ao lidar com essa fase de
sua arte que encontra na mdsica paralelis-
mos exatos. (Ezra Pound)l

1. AS AGUAS PASSADAS

A relacdo estreita entre poesia e musica sempre despertou
a atengao de tedricos e criadores de ambas. Nem por isso, levantar
pontos de correspondéncia, rastrear os momentos de troca e fer-
tilizagdo técnica nédo é tarefa simples. Apesar da grande quan-
tidade de trabalhos existentes e do peso cultural dos criticos
envolvidos, podemos dizer que a questdo ainda se encontra em
aberto.

Em sua apresentagdo ao volume Poesia e Musica, da Colecdo
Debates, Antbnio Manuel tenta sintetizar a multiplicidade de
aspectos inerentes ao tema, j4 no primeiro pardgrafo de seu
texto:

1. POUND, Ezra; trad. Heloyza de Lima Dantas e José Paulo Paes.
A arte da poesia. Séo Paulo, Cultrix/Ed. da USP, 1976. p. 13.
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«Maultiplas e complexas sdo as correspondéncias
da poesia (ou da literatura) e da musica. Varias se
devem a uma comunidade constitutiva; ambas, apesar
das qualidades sensiveis especificas, participam, em
suma, da Arte. Outras correspondéncias parecem derivar
da identidade genética de algumas formas convencio-
nais, que as vezes preservam tragos de sua origem
mesmo depois de sua diferenciacdo no decorrer his-
térico. Ha aquelas que se inscrevem por meio de mutua
influéncia produzida pelo convivio de musicos e postas
em diferentes circunstancias. Acrescentemos as inten-
¢Oes e 0s programas, os alvos expressionais e criadores
de individuos, grupos e periodos, que induzem, pro-
movem e realmente instauram a troca de objetivos:
poesia como musica, misica como poesia».2

O efeito &, ndo s6 um convite para a leitura dos ensaios
que se seguem, mas também um incentivo & pesquisa e ao ques-
tionamento. A listagem apresentada se converte em roteiro e os
parédgrafos seguintes buscardo alinhavar alguns aspectos e indicar
fontes.

No entanto, a questdo, hoje, parece mais complexa. Nio
é o ritmo, a sonoridade, a musicalidade poética que despertam a
atengdo dos ensaistas e dos leitores (ouvintes) em geral. A dis-
cussdo a respeito de melodia, harmonia, contraponto e polifonia
parece ter se esvaziado frente a um fendmeno, se ndo novo (nao
nos esquecamos dos trovadores), pelo menos inquietante: poesia
e musica, antes dissociadas, apesar do constante intercAmbio
técnico, deixaram de lado a amizade fraterna para se dedicarem
a um relacionamento conjugal proveitoso. A figura do poeta/mu-
sico deixou de ser um acontecimento particular para se tornar
um fato comum.

2. SANTOS SILVA, Antdnio Manuel dos. Apresentaco. In: DAGHLIAN,
Carlos. Poesia e miisica. S&o Paulo, Perspectiva, 1985. p. 9.

107



Apesar da justa recorréncia a Histéria da literatura, pare-
ce-nos que esse caminho serd de pouca valia para a compreensao
de tal questdo. Mais que uma exegese erudita, 0 assunto exige
uma incursdo pelos dominios da cultura popular.

Tradicionaimente distante das manifesta¢bes de massa, a
critica sempre colocou a letra de musica em segundo plano.
Assim ela permaneceu até os anos sessenta, quando se viu,
subitamente, sob os refletores. Talvez n3o seja perigoso afirmar
que é a emergéncia da contracultura que a faz sair dos palcos
para os circulos académicos, pois & nesse momento que o novo
irrompe fora das rodas intelectuais consagradas, perde a aura
de pedantismo e erudigdo para ganhar as ruas e se manifestar
frente a grandes piblicos.

Seria, no entanto, ingenuidade afirmar que os poetas/ma-
sicos de hoje tém sua origem unicamente na can¢do popular.
E preciso observar a complexidade da revolu¢do de sessenta.
Se, por um lado ela representou uma manifestagdo de massa
espontdnea; por outro, também envolveu uma nova geracdo
de artistas («Beat Generation», por exemplo) & margem da cultura
oficial, além da juventude universitaria. Assim, popular e erudito
se reuniram para um didlogo extremamente fértil. O poeta e o
musico, antes duas faces do mesmo individuo, puderam se unir
num unico meio de expressdo. O poema deixou as péginas do
livro pouco lido e ganhou a divulgagdo dos discos. Ao invés de
pequenos grupos, seu publico passou a ser a multiddo.

No Brasil, esse encontro se deu com Chico Buarque, Tro-
picdlia e o Clube da Esquina. Ao longo de duas décadas, o
trabalho renovador desse grupo se desenvolveu extraordinaria-
mente, projetando-se sobre toda a cultura brasileira, centralizando
aten¢des e catalizando tendéncias.

Uma geracdo fecunda, poderfamos dizer, pois da mesma
forma que sua corrente principal, ao evoluir, deflagrou novos
movimentos, também seus tentaculos subterrdneos cresceram 2
sombra, para romper a barreira que os separava do publico no
inicio dos anos oitenta. E, novamente, de forma complexa. Tendo
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como face mais visivel o chamado «Rock Nacional», a nova
geracdo é mais ambigua e diversa do que parece. Configura-se
como um mosaico de tendéncias, um espectro que vai dos grupos
recém-saidos das garagens, como os Titds, aos sofisticados
experimentalistas, como Arrigo Barnabé.

Como sempre, frente a novos fendmenos, a critica busca
uma compreensdo nas influéncias internacionais. E assim um
longo percurso é esquecido e temos a impressdo de que tudo
no Brasil é uma questdo de transposi¢do da vanguarda mundial
para os trdpicos. Pior que o pensamento do colonizador é a
ingenuidade do colonizado.

Seguiremos caminho diverso. Sem a pretensdo de esgotar
o assunto, tentaremos resgatar e tragar o perfil de um grupo
dos anos setenta, A Barca do Sol. A partir da andlise de seu
trabalho e relagdes com o contexto cultural, procuraremos obser-
var as contribuicbes e projegbes de elementos periféricos da
década passada sobre o momento atual.

2. 0S NAUTAS DA MARGINALIA

Lancado em 1974, o disco A Barca do Sol passou quase que
despercebido do publico e da critica. Trata-se de um trabalho
complexo, de carater experimental, contando com a participacéo
e direcdo de Egberto Gismonti. Por seu arrojo, ndo encontrou
ressonancia num mercado saturado pela «Disco Music», que
iniciava sua trajetéria metedrica; além de destoar sensivelmente
dos padrdes tropicalistas que ainda eram motivo de polémica e
louvores.

Com vocais rascantes, arranjos inovadores e letras quase
herméticas para ouvidos viciados no 6bvio, a Barca passou ao
longo, percorrendo sua rota exética, freqiientando portos e anco-
radouros alternativos, & margem do circuito cultural e restrita a
um pequeno grupo de «iniciados».

Como outros grupos da época, A Barca do Sol mostra um
trabalho ainda com raizes na contracultura, tanto na tematica
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quanto na técnica musical, mas radicaliza até mesmo essa forma-
¢do, incorporando ao «pop» uma grande bagagem erudita e expe-
rimentando novos caminhos muito préximos da musica concreta.

Suas letras constroem mosaicos, nos quais os motivos se
sucedem vertiginosamente, em cortes rapidos, quase que super-
pondo frases aparentemente desconexas:

«Quando a épera acabou
No umbigo do pais

Mas n3o era um carnaval
De idiotas e cangoes
Acabou sem um som

LA fui eu outra vez
Cemitério de faréis (...)»3

Essa superposi¢do dialoga intensamente com a linguagem
da televisdo, especialmente com a técnica do video tape comercial.
O poema/cangdo é composto de fragmentos sempre incompletos
que adquirem coeréncia apenas com uma leitura paradigmatica.

O trabalho intertextual é extremamente denso. Retalhos do
cotidiano sdo costurados a tragos dos «comic books» e habil-
mente fundidos a elementos eruditos.

Em O Dragdo da Bondade, o cinema novo, via Glauber
Rocha, participa do suporte estrutural do poema por meio do
sistema expressivo (linguagem aparentemente caética) e pela
referéncia irbnica 2 obra do cineasta. JA O Fantasma da Opera
trabalha criativamente com literatura, teatro (A Opera dos Trés
Vinténs) e carnaval, numa composi¢do que n3o esconde laivos
de documentérios e propaganda ideolégica governamental. Qua-
drinhos e seriados estruturam Corsario Sati: o clima de aventura
e romance bizarro sublinham a temética da viagem pela ambien-
tacdo sombria do marginal.

3. A Barca do Sol. (A Barca do Sol), LP 1 - 01 - 404 - 092, Con-
tinental, 1974. As citacBes do mesmo disco, a seguir, serdo identificados
apenas pelo titulo da faixa..

110



O mito da barca arremata a costura. Transposto de forma
ambigua, toma nuances diferenciadas ao flutuar por diversos
motivos. Ora faz emergir Caronte e seus mortos, ora carrega o
sol em sua passagem ciclica. Assim, em sua rota pelos textos,
ressalta a oscilagdo entre vida e morte, sombra e luz. Sua pre-
senca constante reforga elementos da mediacdo como fogueira,
navalha e faca, espelho, morcego, fantasma e sangue.

O clima é sempre denso e tenso, num quadro de pinceladas
rdpidas e tons fortes. Ndo ha formagdo de um painel, mas sim-
plesmente a projegdo de reflexos, imagens que se superpem

.

e se apagam em segundos. A tensdo é a intensidade de um
momento que, apesar de fugaz, parece atemporal. A acdo se
congela no movimento, evita a concretizagdo do ato e avanca
diretamente para a conseqiéncia:

«Ser somente o arremesso
A pedra que lancei

Tira do tempo a licdo
Corre com a pedra na mio

Lanca no rosto daquele que quer lhe
ferins

(Arremesso)

O presente é, assim, a simples reflexdo do gesto passado.
A pedra jamais atinge seu objetivo, pois a cena é escamoteada
e substituida por reflexos mais distantes:

«De novo aquela praia

Ao mar

E nao pensar

No riso que perdi

Naquele antigo cinema (...)»

(Arremesso)
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Nao ha durante, somente antes e depois. A fogueira torna-se
apenas o romper da chama e o fogo apagado; o jogo previsto
e o gesto final:

«Depois que o jogo terminar
Depois que a fogueira queimar (...
(As Boas Consciéncias)
«Deixou a fogueira queimar
Dormiu seu sono demais (...)

(A Barca do Sol)

Como uma cena recalcada, o confronto antecipado jamais
é descrito, provacando um clima de suspense e horror. A escu-
riddo sempre se quebra por um reflexo do perigo e o sujeito
percorre uma noite construida sobre fragmentos de um submundo
que nada mais é que a condensagdo onirica de aspectos grotescos
da vida urbana e reminiscéncias do universo da contracultura.
Noite, sonho e morte sdo constantemente reiterados e a angustia
se prende notadamente a objetos cortantes (navalha e punhal).

Em Brilho da Noite, a caminhada noturna se interrompe
pela mudez. A verbalizagdo cede lugar as impressbes visuais
e a tensdo se faz pelo jogo de imagens refletidas no ago e nos
olhos:

«Com um grito preso na garganta
com os olhos tensos na navalha
O ago brilha no escuro

Calo Calo»

Em Corsério Satd, o tempo salta e o descongelar j& apre-
senta o ato realizado:

«E sangue Vermelho
Quatro punhais
Cravados no espelho»
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A violéncia da imagem reforca ainda mais o clima anterior.
O cotidiano, povoado de tragos que sempre conduzem a degra-
dacdo, como esgotos, descongelamento de geladeira, sacos de
aniagem, marginais, prostitutas de Paris, morcegos, cria uma
outra dimensao para 0 mundo objetivo. Suas imagens sado reflexos
na lamina da navalha ou punhal, até mesmo extensdo deles.
Nada é verdadeiro, inclusive o lirismo sucumbe & falsidade:

«Eu sei o que pensar

Eu sei o que dizer

Pra lhe lembrar e convencer
De que o

Seu sorriso nio me engana..»

(Dragdo da Bondade)

Como ualtima faixa, A Barca do Sol retoma o titulo do disco,
o nome do grupo e o contexto mitico. Acentua, dessa forma, a
sugestdo do ciclo natural. Concretamente, a agulha termina seu
caminho circular em torno de um eixo; pela temética, a Barca
deixa para traz o campo semantico das trevas e faz retornar o dia:

«A barca do sol

Dancou, botou pra quebrar
Deixou a fogueira queimar
Dormiu seu sono demais
Quando acordar

Vai navegar

A barca da esperanga»

(A Barca do Sol)
3. O PERCURSO DOS VIAJANTES

Apesar de parecer uma experiéncia solitaria, o grupo A Barca
do Sol estd profundamente inserido no contexto da producdo
periférica dos anos setenta, quando indimeros grupos surgiam
sob o signo do anonimato: poucos chegaram as grandes massas;
alguns sequer tiveram registro fonogréfico.

113



Ao retoméa-los, ndo s3o poucos os pontos de convergéncia.
Talvez o mais evidente deles esteja na heranca de uma geragao:
«on the road». A temética da viagem parece inesgotével e sempre
relacionada a questdo existencial. Ora como caminhada, ora
como vdo, ora como efeito de alucinégeno, ela sempre traz a
busca de uma passagem da escuriddo para a luz. A situacdo
marginal é explicitamente tematizada e seus passageiros s&o
«criaturas da noite»:

«As criaturas da noite

Num vdo calmo e pequeno
Procuram luz aonde secar

O peso de tanto sereno (...)?

Com o titulo de Criaturas da Neite, o grupo O Ter¢o lanca
um disco, em 1975, no qual os ponto de contato com A Barca
do Sol sdo altamente significativos. Menos tenso que o anterior
reitera, porém, alguns elementos essenciais:

«Me sinto triste de noite
Atras da luz que nao acho
Sou viajante, querendo chegar
Antes dos raios de sol»

A fugacidade da luz, quase um reflexo, também se encontra
presente, e também relacionada ao motivo da fogueira: «Vira
poeira/vira fogueira» (Queimada). Marcam presenca até mesmo
os complementares jogo e pedras, que praticamente reiteram
Arremeso: «Se duvidar, se duvidar/tenho uma pedra pra lhe
atirar» (Jogo das pedras).

Contestacdo, insatisfacdo e a consciéncia da inutilidade do
protesto encontram sempre 0s MesSMOS recursos expressivos:
linguagem quase coloquial, quebra de tabus lingiisticos, frag-
mentacdo do verso e condensagdo quase onirica de imagens.

4, Criaturas da Noite (O Tergo), LP 12009, Underground, 1975.
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Ideologia? Nenhuma. Apenas a consciéncia de sua margina-
lidade frente a uma estrutura social falida, como sintetiza o
grupo Made in Brasil:

«Sou um cigano

Ha muito tempo na estrada
Levo na bagagem

Todos os sonhos que sonhei
As raizes n3o as plantei
Compromissos, nao os tenho
S6 a certeza

De morrer antes dos trintan®

Desenganos a parte, apesar do desaparecimento dos grupos,
entre mortos e feridos sobraram alguns. Sdo esses que, apds
anos de obscuridade, vieram a luz integrando novas formacgdes
ou em carreiras individuais. A experiéncia de uma década criou
a possibilidade da emergéncia. Porém, mesmo os novos trazem a
marca da inquietacdo, negacdo e, principalmente, do metaférico
viajante, corsario contestador:

«Abordar navios mercantes,

Invadir, pilhar, tomar o que é nosso
Pirataria nas ondas do radio,

Havia alguma coisa errada com o rei (...)8
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