TRES POEMAS: TRES POETAS

Léa Selma Amaral

A tentativa de recuperagdo da subjetividade permeou e
centrou sempre toda a poesia. A maior ou menor conquista
desse objetivo vai depender do lugar social de cada poesia, da
fungdo possivel que cada canto vai assumir diante de forgas
sociais que impedem essa reconquista. Assim o que pretendo
nessa breve comparagdo entre Claudio Manuel da Costa, Castro
Alves e Cabral é estudar como cada discurso poético vai tra-
balha-la e qual o paralelo possivel dentro desse angulo.

Acredito que recuperagdo da subjetividade e reconstrucdo
da polis andam de mios dadas. Assim escolhi poemas onde
isso se tornasse evidente. Todo canto tem a for¢a de transmutar
a realidade, de tornar a vida possivel num espago onde ela
esteja por demais ameacada. A erotizag3o do corpo objetiva
essa comunicagdo, esse ultrapasse do dilaceramento e divisao.
Para reconstruir, tornar livre seu préprio corpo, o poeta erotiza
o espaco afastando toda e qualquer possibilidade de destruicdo.
Minha intenc3o é ver como essa erotizagéo é trabalhada nos trés
textos escolhidos e porque ela estd sendo feita assim e ndo de
outra forma. N3o se trata a meu ver de evolugdo de possibili-
dades, mas de construcdo de vias possiveis dentro de espacos
diferentes. As semelhangas advém de um mesmo sentimento-
anguastia diante de sua prépria divisdo interna, que tenta o poeta
ultrapassar pelo canto. Assim n3do se trata de sublimagdo no
sentido de Alfredo Bosi, ou seja de viver na arte o que ndo se
vive na vida, mas de reinvindicar a realizagdo do desejo, recons-
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truindo as palavras, ligando-as outra vez, fazendo do seu canto
um sonho acordado, que leva o leitor a acordar também o mesmo
sonho: a reconquista da inocéncia.

Assim no soneto escolhido,l Cldudio Manuel da Costa reno-
meia o espago. Espaco seco onde apenas o demonstrativo o apre-
senta, sem rodeios, mas que ao ser mostrado recria na meméria
de um eu um elo entre sujeito e espago. A func¢do anaférica
dos demonstrativos remonta a um elo anterior entre o eu-lirico
e o espago. Os verbos no presente dizem da ordem do desejo,
desejo de permanéncia daquele elo anterior.

A fragilidade entretanto dessa possibilidade & denunciada
por esse eu-lirico que ao voltar a percorrer esse espago perdeu
esse elo e se encontra dividido. A segunda e a terceira estrofes
caminham nesse paralelo paradoxal entre os dois tempos de per-
curso nesse mesmo espago e termina por torné-lo distante,
através do demonstrativo aquele, afastando essa divisdo dolorosa
de si mesmo.

Fechando o soneto ele j4 recuperou o espago, ja recon-
quistou a forma. O contorno da cidade desejada est4d fixada na
memoria e foi recontornada para o leitor. A utilizagdo do gerandio
clarifica essa realizagdo do desejo em processo, em curso, pos-
sivel depois que o eu-lirico tornou presente o espago erotizado
(do prazer, alegre, suave). Como diz Celso Cunha, o gerindio
colocado ao lado do verbo no presente expressa uma a¢do
simultanea, onde o geriindio corresponde a um adjunto adverbial
de modo. Usando esse recurso o eu-lirico torna possivel a simul-
taneidade entre corpo e espaco, que, ultrapassando a agdo do
tempo, consegue despertar as mortais espécies.

A utilizacdo do soneto com predominéncia do ritmo séfico
clarifica o contorno racional que se quer dar do espago, a recon-
quista de uma subjetivacio que reordene geometricamente este
espaco, j& que este ritmo era tao geométrico e equilibrado.
Espaco onde o eu-lirico enxergue o contorne amoroso do seu

1. in COSTA, Cldudio Manuel. Poesia, pig. 5, poema 8.
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corpo, as linhas e curvas que analogicamente se assimilam a
esse espago desejado de curvas, retas, cores, cheiros e sabores.
As cesuras métricas aparecem apenas nos lugares onde o elo
foi cortado e paradoxalmente onde havia elos, o que denuncia
a presenga de um corte, de separagdo sujeito-cosmos.

Veja:

..«Tudo cheio de horror se manifesta.
Rio, montanha, troncos, e penedos;

Que de amor nos suavissimos enredos
Foi cena alegre, e urna é j4 funesta.

Oh qudo lembrado estou de haver subido
Aquele monte, e as vezes, que baixando
Deixei do pranto o vale umedecido!

O poema de Castro Alves® comega a reconquista de subje-
tividade pela explicitagdo de interlocu¢do. Faz entrar no seu
poema o leitor, o destinatario do seu ato. Essa presenca se torna
importante num espago social onde a destrui¢do-constru¢do da
polis se faz pela reducdo do sujeito & individuo, um eu impos-
sibilitado de estar com um tu na realidade. Uma cidade que se
constréi pelo isolamento de cada sujeito num espago privado,
reduzido. A introducdo da interlocu¢do explicita marca essa
angustiada de divisdo e tentativa de seu ultrapasse. A tentativa
aqui n3o pode ser mais como em Claudio, a de reconquistar um
espaco anteriormente vivido pelo eu lirico, mas exatamente que
tem que ser recriado duramente, imaginado demais, porque ja
se perdeu. A descrenga no espago da cidade o faz recriar uma
cidade césmica, criada por um Deus mitico, o Deus dos romén-
ticos anglo-saxénicos e ndo o cristdo.

2. in ALVES, Castro. Antologia Poética, pag. 45, poema: Sub Tegmine
Fagi.
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A linguagem recriativa do poema aqui preenche totalmente
da reconquista do desejo, anulando toda a possibilidade de des-
tuicdo. Todas as analogias do espago recriado -0 campo- s&o um
convite erético ao interlocutor para participar dessa transmutagao
simbdlica da realidade. Espag¢o doce, perfumoso, luminoso, ani-
mado, ritmico, plastico, opbe-se claramente ao espaco da quarta
estrofe, espaco da cidade construida pela revolugdo industrial.
As metéforas construidas nd3o sdo meras imagens, mas trans-
mutam esse espago destruido. Nesse espaco de desejo hd pos-
sibilidades de encontro do eu-lirico e seu interlocutor. O espago
ciclico da relagdo homem-mundo, recriado pela similaridade entre
os elementos da natureza, marca a consciéncia do eu-lirico da
perda dessa relagdo, da consciéncia da morte, da queda, da
necessidade de estar com o outro para ultrapassar a morte, criar
a vida. Uma cidade césmica é reiventada, onde o homem pode
ser criatura e criador, iluminar e ser iluminado por esse espago
mével do qual faz parte e cujo corpo irradia o calor magnético
dos outros corpos (lua, sol, estrela, abelha, folhas, céu, flo-
resta, etc...).

- Essa forca de atragdo reaproxima o sujeito lirico do inter-
locutor, irradia-lhe esse calor e transgride dessa forma aquela
divisdo social.

A oscilagdo ritmica entre os versos é compensada pela
repeticdo estréfica, analégica. O corpo eu-lirico dividido recon-
quista assim sua forma e pode comunicar-se como corpo, forma,
para o interlocutor. Ao mundo pagdo, esfumacento da cidade que
divide seu corpo, ele opde um mundo magnético e mitico,
que recompde suas partes e faz esse mundo tornar-se ponte de
comunicacdo com o outro. Poema discurso aberto, marcado por
travessGes e exclamagbes, além das diversas alusdes a outros
mundos criados, que comunica ao interlocutor a sua prépria ten-
tativa de ser mais uma comunicacio dessa espécie. Poema como
lugar de realizagdo do desejo, de reconquista de conjungdo
com o outro através da recriagdo do espaco, j4 que o espaco
real os divide, os afasta.
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A opgao de Cabral é a mais angustiada e pessimista das
trés a meu ver. Em A Palo Seco3, Cabral diz da unica possibilidade
de reconstru¢do do espago, da subjetivagdo do sujeito: um canto
iluminado que fale simplesmente, que atinja realmente o inter-
locutor. O espago seco, cimentado da cidade exige um canto
seco, um canto que tenha por objetivo os proprios recursos
do canto, tentando ressuscitar a palavra. Palavra essa que atra-
vessa essa dura crosta cimentada que impede o contato entre os
habitantes da cidade-deserto. O canto seria esse substantivo
puro, renovado, desprovido de qualquer subjetivagdo facil, dubia.
Canto-sol de meio-dia, que ndo d& lugar a nenhum sono facil.
Canto lamina, sem sombra, desnudando completamente a palavra
para que a conjungdo eu-outro torne-se possivel. Recuperar o
som, o momento silencioso em que os corpos ao se tocarem
falam, criam o mundo. A reconquista do canto-siléncio se faz pelo
limar arduo do siléncio dificil de ser sonorizado. Toda a segunda
parte do poema diz dessa tentativa mallarmaica e finalmente
a terceira parte diz como se reconquista esse som no espaco
cimentado. Por isso é canto lacOnico, canto a marteladas, que
soa duramente furando as jaulas de concreto armado que isolam
as pessoas na cidade contemporanea.

Erotizacdo mordaz com a unica delicadeza possivel: ser
aberto sem adjetivos, puro ser. A remissdo a Graciliano Ramos,
também remissdo a um outro canto seco, geométrico, canto
heréico que venga a morte fria e cinza de cidade concretizada.
O anico jeito de cantar, reconstruir a polis, é falar para quem
fala — exatamente para o interlocutor —, sem rodeios, sem
nenhum outro recurso que nao os recursos da fala. A construgdo
em blocos, a presenga uniforme de blocos imita a forma do
espaco concretizado, armado, cimentado. A obsessdo ritmica que
perpassa todo o poema, a insisténcia em um numero reduzido
de palavras que se repetem a marteladas infatigavelmente vai
destruindo essa dura armadura, revitalizando o didlogo entre o

3. in Melo Neto, Jodo Cabral. Poeslas Completas, pé&g. poema:
A Palo Seco.
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eu-lirico e o interlocutor bloqueado com quem e para quem
canta, Um erotismo extremamente sutil e malicioso que ndo
embala o interlocutor, mas o desperta e abre seus poros para
uma conjuncdo ritmica. O poema se torna o ato dessa ressubje-
tivagdo, ao ser puro canto, canto bigorna que abre a quarta
parte do poema, altimo bloco de oito estrofes e que se encerra
com a ndo acejtagdo dessa divisdo em blocos, mas que o poeta
sabe que s6 pode trabalhar com ela, porque fala para um inter-
locutor bloqueado.

Enquanto em Claudio e Castro Alves o espaco da cidade
os assusta, em Cabral é tdo pura realidade, que os meios de
reinventa-la tém que ser bem mais concretos. O que muda é
0 espaco possivel de cada um desses cantos.
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