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A literatura da contemporaneidade desistiu de ser letra sé.
Assumiu ser dialogo com outros sistemas de linguagem e é
por este viés, 0 da linguagem, que ela se torna cada vez mais
interdisciplinar.

As questdes relativas a visualidade, ao imagético, no texto lite-
rario, ganham relevo no conjunto das probleméticas que envolvem
0 moderno.

Nesse contexto, a poesia se interroga sobre si mesma e seu
conceito se amplia. De “‘articulag3o de cédigo’ para ‘‘articulagdo
de linguagem'', como esclarece Philadelpho Menezes: *...haveria
uma especificidade da linguagem poética que permitiria a criagao
de poemas feitos também de signos nao-verbais. Essa especifi-
cidade, (...), residiria num complexo sistemético que envolveria
a obra, enquanto articulagdo signica e a leitura, enquanto uma
decodificacdo semaéntico-pragmaética exclusiva e especial que
separa o poema das artes plasticas, do cartaz publicitario, do
cartoon e de outras manifestagcées que atuam também no campo
da intersemiose'. 1

Ampliar, nesse sentido, o espaco de atuagdo do poético implica
em lidar com formulagdes cada vez mais intrincadas onde se

1
MENEZES, Philadelpho. Poética e Visualidade: uma trajetéria da poesia
brasileira contemporanea. Campinas, SP. Editora da UNICAMP. 1591.

p. 11,
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impde a necessidade de criacdo de uma area tebrica propria
que atue como fonte de referéncia para o préximo passo a ser
dado.

“Por outro lado, essa rede de referéncia surge aos olhos do leitor
{mesmo do menos leigo), como um embaralhado e desconcate-
nado conjunto de exercicios formais que tem por fundamento
seus préprios umbigos'.2

Fica posta, pois, uma dificuldade ao Ileitor.

O trabalho de Haroldo de Campos, Augusto de Campos e Décio
Pignatari que, por volta dos anos 50, se configura na pratica
poética do Concretismo, é uma espécie de marco da poesia bra-
sileira no que tange a essas questdes.

Embora sendo um trabalho em permanente progresso e com
multiplos desdobramentos como aqui se vera, a Poesia Concreta,
enquanto acontecimento literdrio, parece ser um referencial
obrigatério a se buscar sempre que intervém a necessidade de
reflexdo sobre a literatura contemporanea.

E, se é certo, como demonstram os estudos da linguagem, que
o significante tem primazia, é preciso, entdo, oferecer a ele a
escuta e com isso tentar fazer frente a essa dificuldade que se
impbe ao leitor.

Poesia Con-Creta/Creta/Labirinto de Creta. Uma poética labirin-
tica? Uma poesia com labirintos?

*0 mais imagindrio e inapriensivel de todos os labirintos, o cre-
tense, foi certamente o mais rico de sugestdes para o pensamento
universal; talvez porque a lenda o descreva de uma forma quase
abstrata, tornou-se mais disponivel para metéafora'.3

Tomd-lo pois como metafora e compreender este complexo siste-
matico, obra e leitura, envolvendo autor e leitor, o arquiteto e o

2
Idem, op. cit.,, p. 10.
3

ROSENSTIEHL, Pierri. Labirinto. In: Enciclopédia Einaudi, V. 13, Légica
Combinatéria. Lisboa: Imprensa Nacional/Casa da Moeda. 1988.
p. 247.273.
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viajante do labirinto, Sem esquecer, porém, que quem Ié escreve
o que & e que quem escreve, |& o0 que escreveu e que, portanto,
estamos sempre permutando nos papéis do viajante e do arquiteto.

Comeco pelo mais simples, comego pelo diciondrio. Labirinto pode
ser (veja-se Aurélio): 1. EDIFICIO composto de grande numero
de DIVISOES, CORREDORES, GALERIAS, etc e de feitio tio COM-
PLICADO que s6 a muito custo se lhe acerta com a SAIDA.
2. DESENHO OU TRAGADO formado de linhas sinuosas. 3.
Fig. Disposi¢3o irregular e CONFUSA".

E acrescente-se um dado a mais: o labirinto também encerra a
idéia de desafio j4 que o complicado, o confuso acende o desejo
de desvendar. E ai ‘‘alguma coisa acontece no meu coragdo'.
“Eu vejo surgir teus poetas de Campos Espagos’’.

COMPLICADA, CONFUSA?

“*Chamei de mau gosto
o que vi de mau gosto mau gosto’.

Augusto de Campos, em um texto de 1966 entitulado ‘‘Poesia
Concreta: Meméria e Desmeméria” expde seu posicionamento
numa discussdo travada acerca do livro ‘‘Cultura Posta em
Questdo’’ do poeta Ferreira Guillar. Sdo trazidos a argumentagao
fragmentos da correspondéncia trocada pelos dois poetas entre
1954.-55.

Interesso-me aqui, neste momento, pela carta de Gullar datada
de 23/04/55 onde ele expGe algumas opinides acerca dos tra-
balhos do livro ‘‘Poetamenos’ de Augusto. Isto porque a reagao
de Gullar, na época, pode ser comparada a de qualquer pessoa
que, desprevenida, seja colocada diante do universo desconhecido
da poesia concreta.

No dizer do préprio Augusto:

“A maioria de suas objecbes (de Gullar) seria repetida, com
menos brilho, contra nés e contra ele, pelos opositores da poesia
concreta'’.
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O fato é que a poesia concreta, como j& se apontou, é poeética
voltada para uma linguagem centrada em si mesma, gerando
um hermetismo: “O incomunicavel que comunica’. Dai mesmo
a idéia de lahirinto.

Por outro lado, quem de nés ja nd3o experimentou a sensagao
de que chegou tarde demais? A modernidade, com sua simul-
taneidade, nos atropela com um tempo ultra-rapido que nio nos
espera assimilar. *(...) a vertigem assalta os que se assustam
com o turbilhdo de fatos culturais que se sobrepdem e se anulam
continuamente, numa velocidade que parece aumentada pela
capacidade contemporanea de registrar e historizar rapidamente
os acontecimentos’’.4 E ai, ‘‘a mente apavora o que ainda nao
é mesmo velho''. Apavorados ficamos, mas despertos, porque
percorrer o labirinto é preciso,

E aqui fragmentos da carta de Gullar:

*...iss0 ndo me parece possivel em poesia. Ndo me parece porque
a poesia se realiza no tempo e ndo no espago...”’.

“..ela (a palavra) é um complexo de som-SENTIDO-forma, e é
o sentido o seu elemento principal, pois é dele que ela tira sua
existéncia prépria - o sentido que & uma alusdo ao mundo
exterior’’.

“Eis porque desligar a palavra de qualquer de seus elementos
é mata-la - é fazé-lo um simples ser ético ou auditivo... A poesia
depende que se mantenha, de qualquer maneira, a unidade
desses elementos..."”".

“Vocé tira as palavras seu carater de palavras, e nao lhes dé
outro. Na ansia de vencer as limitagbes da linguagem wverbal
como linguagem verbal, vocé se rendeu ao grafico’.

4
MENEZES, Philadelpho. Op. cit. p. 9.
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Assim, expondo suas resisténcias, Gullar vai tocando exatamente
nos pontos nevralgicos que os concretos pretendiam atingir:

Poesia em funcdo do fluxo do tempo
Poesia em fungdo da sintaxe
Poesia em func¢do do significado

Eis o que a proposta concretista ousou DEMOLIR.

DESENHO - TRACADO

O labirinto e seu tragado. Se as construcBes ndo prescindem
nunca de seus planos, projetos tracados linha a linha, desenhados,
ndo haveria de ser diferente com a poesia concreta. Aqui intervem
o arquiteto. Por que tracados se desenha o edificio da poesia
concreta?

Esta é uma questdo que os poetas concretistas nunca perderam
de vista. Refletindo a atitude sempre critica de seus autores,
a construcdo de um arcabougo teérico em paralelo a criagdo
poética define o modo como a poesia concreta se planifica.

O projeto, porém, é bom lembrar, nunca vem antes da experiéncia
empirica. Ele é exatamente a mediagdo entre a experiéncia em-
pirica e a experiéncia planificada. Citando Haroldo de Campos:
“Os poemas nunca sdo deduzidos de uma teoria e sim esta deles.
A teoria vem sempre depois para ordenar o caos e projetar o
caminho. Nunca para trancé-lo”.

Assim, arquiteto e viajante trocam de lugar e podemos, neste
sentido, pensar com Rosenstiehl “‘que quem faz o labirinto é o
viajante e ndo o arquiteto. O labirinto ndo é uma arquitetura,
uma rede de sentido de quem o projeta e concebe, mas o espago
que se desdobra diante do viajante que progride, sem mapa,
na prépria rede’.©

O plano é pois, a possibilidade de se fazer ecoar a producdo
passada na produgdo presente e futura, operando assim uma
sintese temporal que impulsiona, dirige e move a produgdo.

5
ROSENSTIELH, Pierri. Op. cit. p. 251.
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Publicado em 1958 na revista Noigrandes 4, o Planc Piloto Para
Poesia Concreta é fruto deste exercicio tedrico num momento
em que a poesia concreta, instalando a polémica da ruptura, se
afirmava e conquistava seu espago de atuacgio.

Em sua linguagem economica, em sua forma sintética ele con-
densa as bases e fundamentos da poesia concretista.

A questdo do tragado, do desenho, que se configura de modo
geral na poética concretista, é retomada, no plano-piloto, a nivel
do poema concreto, e tratada como uma questdo da forma.
Cada poema tem pois, seu desenho, seu tracade. Uma forma
que evolui criticamente incluindo a nocdo de espaco em sua
estrutura.

O plano-piloto refere-se a um paideuma, conjunto de autores e
sua contribuicdo ao movimento. ldentifica as inter-relagbes com
outras artes (musica e artes visuais). Define o poema como objeto.
Estuda as questSes do movimento. E ao mesmo tempo manifesto,
auto-critica, projeto. (ver Anexo I).

EDIFICIO

"Onde estou? - Em alguma
parte entre a fémea e a Arte
Onde estou? - Em SZo Paulo.
- Na flor da mocidade’.

Augusto de Campos - 1952

O labirinto é pois um edificio. Labarinto - edificio de concreto
da poesia concreta.

Fundagdes locadas na cidade de Sio Paulo (Sampa e a dura
poesia concreta de tuas esquinas) os concredistas respiram os
ares da cidade grande e investem num projeto de trabalho que
almeja falar a linguagem da percepgdo e sensibilidade urbanas.
A idéia é traduzir a vivéncia da cidade num objeto poético que
incorpore, formalmente, a multiplicidade que uma grande cidade
comporta. Sintese entre poesia, vida e arte.
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Neste sentido é que se pode coordenar as idéias de poema como
objeto e poema como produto: objeto-util. O poema concreto
pretende ser um ‘‘objeto em si e por si mesmo, ndo um intérprete
de objetos exteriores e/ou sensa¢des mais ou menos subjetivas'’.
O esforgo concretista se dirige no sentido de produzir ‘‘uma coisa’’,
um objeto e ndo uma representagio, usando como matéria-prima
a palavra. Como produto, o poema concreto é o resultado de
um processo de produgdo e, portanto, participa das relagbes de
consumo. A arte agora pretende ser consumida sincronizando-se
com toda a producdo material que o ambiente urbano contex-
tualiza.

Conviver com a cidade grande significa ter que percorrer vias
de mao-multipla. A poesia deve se integrar ao movimento das
outras artes incorporando-lhes aspectos, dialogando com elas.
Da musica de Webern, Boulez e Stockhausen os concretistas
brasileiros apreendem a nogdo de tempo vinculada a de espago,
semelhantemente ao que ocorre na pintura de Mondrian, Max Bill,
Albers. E, mais do que absorver influéncias, o trabalho concre-
tista é antes de tudo um trabalho em equipe, inspirado por
uma visdo estética multidisciplinar.

O Movimento Concretista tem seus alicerces numa época em
que o processo de industrializagdo mais acelerado, as trans.
formagdes politicas e sociais e uma efervescéncia cultural geram
um clima que atropela a chamada geragao de 45, cuja produgdo
poética s6 fazia ressaltar o descompasso entre a poesia e os
acontecimentos.

Décio Pignatari, Augusto de Campos e Haroldo de Campos, os
principais construtores do edificio, despontam neste contexto
dispostos a ficar com a medula e os ossos da poesia brasileira.
Em 1952 fundam o Grupo Noigandres e lancam a revista de
mesmo nome. A partir dai a construgo ird evoluir nas multiplas
op¢des do labirinto.
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DIVISOES, CORREDORES, GALERIAS

Ao optar por uma *“‘estrutura espacio-temporal, em vez de tem-
poristico-linear” 6, a poesia concreta vem dar a questdo do tempo
um ncvo enfoque. Um enfoque onde o tempo é conjugado ao
espaco gerando o movimento. O poema concreto leva em conta,
pois, a questdo do movimento em sua estrutura e isto é bésico.

Do mesmo modo, a poética concretista, também s6 pode ser
considerada levando em conta a questdo do movimento. “Falar
nos criadores da poesia concreta é ter de enfrentar, inevitavel-
mente, a evidéncia de que se estd diante de produgdo poética
em progresso: fluxo dindmico da criagdo corajosamente assumido
por esses poetas, desde os inicios de suas produgdes e até hoje
vigente™'. 7

“A poesia mudou, tem mudado, vai mudar. Ndo é ismo. E pre-
ciso saber delimitar, selecionar o que estamos falando. Qual
poesia concreta? Urge aplicar os indices de Korzibski, para maior
clareza: Poesia Concreta 1956; Poesia Concreta 1958; Poesia
Concreta 1962; Poesia Concreta 1965. E assim mesmo distin-
guindo peculiaridades individuais - embora nosso duradouro
trabalho em equipe seja uma experiéncia de um fendomeno dos
mais notaveis em nossa e em outras literaturas, no que se refere
a sobrevivéncia e a independéncia criativas. Pois a poesia con-
creta sé pode mudar, ser concreto histérico™. 8

Levando em conta o movimento na estrutura dos poemas con-
cretos, o movimento da poética concretista e o movimento indi-
vidual de seus autores nesses dois ambitos, é que vamos adentrar
pelos corredores e galerias do labirinto.

6
Plano-Piloto para Poesia Concreta.
1

SANTAELLA, Lucia. Convergéncias. Sao Paulo, Nobel. 1986. p. 27.

8
PIGNATARI, Décio. Contracomunicagdo. S3o Paulo. Perspectiva. 1981.
p. p. 15-16.
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Primeiros poemas de Augusto, Décio e Haroldo. Lancamento das
revistas Noigrandes 1 e 2. Uma fase pré-concreta. Uma reagdo
contra o subjetivismo formalista e ideario da geragdo de 45.
A retomada das conquistas modernistas de 22. Um primeiro
momento.

Neste periodo se inserem poemas como ‘O Lobisomem', de
Décio Pignatari que, publicado em 1948 numa pégina literaria
de ““‘O Estado de Sao Paulo’ chamou a atengdo por suas imagens
diferentes e expressdes inusitadas; ‘Bestidrio para Fagote e
Estfago” de Augusto de Campos - 1955 onde j& aparecia a
fragmentagdo do verso como recurso expressivo, com o uso de
parénteses interceptando a frase linear na busca da simultanei-
dade da informagdo poética.

No livro Poetamenos, Augusto de Campos, 1953, antecipa o que
seria a producd3o poética posterior. Inspirado na miusica de
Webern, compde uma espécie de ‘‘partitura” verbal, onde a
disposicdo espacial, as diferentes cores, as tipografias diversas
evocam movimento, sons e vozes multiplas, possibilitando infinitas
leituras.

Entre 1965 e 1970 é que o Concretismo eclode como movimento.
Esta é a fase mais ortodoxa, onde o verso, como unidade ritmico
formal é extremamente atacado. Busca-se o estatuto de objeto
para o poema, que tenta n3o representar, mas sim presentificar
sua realidade viva e autdnoma. E desta fase a publicacdo do
Plano-Piloto, discutido na seg8o anterior, cujas diretrizes rela-
cionam-se diretamente com a produgdo poética desta etapa.

Costuma-se distinguir duas fases no trabalho deste periodo:
“a organico-fisiondmica’ e a ‘‘geométrico-isomoérfica”. Na pri-
meira, a constru¢do do poema subordina-se ao jogo de palavra-
puxa-palavra, cuja intengdo & gerar um movimento imitativo do
real. Na segunda, a constru¢do do poema procura esgotar as
possibilidades combinatérias das palavras e o movimento é de
ordem puramente estrutural,
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“A novidade do procedimento composicional da poesia concreta
estd na instauragdo de uma nova sintaxe baseada nas relagdes
de semelhanga entre as palavras: uma parataxe. A relagéo para-
tatica entre as palavras se apoia numa ordem geométrica que
organiza a disposicdo das palavras na pagina, substituindo a
ordem sintatica pela posicao do signo verbal frente a outro”.?

Sao inimeros os exemplos desta etapa mais ortodoxa e inGmeros
os recursos utilizados. Em ‘Ovonovelo”, de Augusto, a técnica
é o caligrama. Em ‘‘Velocidade', de Ronaldo Azevedo, o poema
é a representagdo grafica da idéia abstrata de velocidade. Em
“Life"”, Décio Pignatari explora a seqiéncia das paginas no intuito
de propiciar a nogdo de movimento. Em “Terra', também de
Décio, pode-se notar o jogo entre as palavras derivadas de Terra:
ter, ara, rara remetendo, a questao agraria. Note-se ainda os sulcos
na ‘terra” do poema produzido pelo arado da impressdo tipo-
grafica e pela ocupagao do espago da pagina.

Os primeiros anos da década de 60 sao anos efervecentes em
termos politico-sociais, anos de grandes agitagdes e intensa mo-
vimentagdo popular. Este contexto reclama a participagdo dos
artistas e intelectuais no processo de transformagdo da realidade
brasileira. A vanguarda concretista, ai, enfrenta um impasse: a
necessidade de engajar-se, mas sem ter que abrir mao das con-
quistas formais obtidas. Adotando o slogan de Maiakovski: *‘sem
forma revoluciondria, ndo ha arte revolucionéaria’’, os concretistas
assumiram as tarefas do engajamento sem porém, deixar-se con-
taminar pela palavra de ordem, pela poesia como mensagem,
pela poesia facil. Para eles o problema do engajamento s6 poderia
se resolver em termos “estético-industriais’’ equivalentes as re-
lagbes de produgdo e consumo da sociedade urbano-industrial.

Diante do impasse a producdo poética cai e poucos avangos
formais sdo alcangados. O poema ‘‘Serviddo de Passagem'',
Haroldo de Campos, 1961, reflete exatamente as tensdes deste

9
MENEZES, Philadelpho. Op. cit. p. 30.
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momento e problematiza a questdo poesia-pura e poesia-para,
realizando a passagem do concretismo por esses anos contur-
bados.

A poesia concreta, que sempre caminhou tdo préximo das artes
plasticas, enfatizando o aspecto visual, chegaria ao ponto de
prescindir da palavra. Este é o momento em que surgem Os
poemas-cédigo de Décio, os Pop-cretos de Augusto e todo um
elenco de trabalhos cuja proposta era transformar o poema-sem-
palavras numa forma visual de comunicagdo universal. Incorpo-
ra-se a fotografia, a colagem, o desenho e os grafismos. Aparecem
as influéncias da arte pop. Nesta fase insere-se por exemplo,
os logogramas de Pedro isto: ‘‘Zen”, ‘‘Epithalamium - II"" e “Epi-
thalamium - 11",

Uma revisdo critica da teoria e pratica anteriores. Uma demons-
tracdo de que a Poesia Concreta foi capaz de uma leitura hetero-
doxa de si mesma. Estas sdo as marcas da producdo poética dos
concretistas a partir dos anos 70. Assumindo suas divergéncias,
o livre experimentalismo, a inven¢do, os trabalhos de Décio,
Haroldo e Augusto se unem em torno de principios como racio-
nalismo e sensibilidade, concisdo e clareza, amor a especificidade
da linguagem poética, valorizagdo da forma. No mais tudo é
liberdade pois ‘‘criar coisas realmente novas é criar liberdade’.

A partir dos anos 70 é que vamos encontrar poemas como
“Pulsar’” e ‘“Quasar”, de Augusto, extremamente criativos, onde
o verso retorna, trabalhado pelas descobertas concretistas.
E enorme a diversidade dos trabalhos nesta fase que, estilistica-
mente, supera e sintetiza tudo o que foi feito antes.

SAIDA

Hugo Friedrich em ‘Estrutura da Lirica Moderna" afirma que
“a literatura do século XX ndo é de facil acesso. Fala de maneira
enigméatica e obscura’”. A modemidade optou pela linguagem
e s6 com linguagem ergueu seu edificio literario. Ndo mais refe-
réncias externas, menos expressivismo, mais construtivismo.
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Menos representacdo, mais presentificagdo. “O artista é inteli-
géncia que poetiza, operador de linguagem’'. Construtor erguendo
labirintos de dificil acesso, inquietante fascinio.

Do geométrico labirinto da poesia concreta, se quer saida? Se
tem saida?

N&o, se pensarmos que resolver um labirinto significa percorrer
todos os seus corredores e, mais, que ‘‘ao viajante do labirinto
tudo parece infinito, tdo desconcertante é a ilusdo das similitudes
(o viajante tem, de fato, a intuigdo do poder ilimitado da unifor-
midade)’’. 1 Afinal, cada corredor, cada encruzilhada sempre se
assemelha a alguma outra ja percorrida.

No6s, leitores da poesia concreta, viajantes desses labirintos mo-
dernos, perdemo-nos em meio as semelhancas: de sons, de formas,
de palavras, de percursos. Confundimo-nos nas parataxes, ilu-
dimo-nos pelas simetrias, mas, prosseguimos.

E, se o labirinto pode parecer finito ao arquiteto, ele o é téo
somente até que uma nova galeria se erga, se oferega ao per-
curso, e ele passe, mais uma vez, a posi¢ao de viajante.

O trabalho de Décio, Haroldo e Augusto prossegue a nivel de
criagdo poética e a nivel tedrico. Cumpre ressaltar aqui o papel
da traducdio, atividade amplamente exercida pelos concretistas
e que conjuga o exercicio teérico-critico e a invengdo criativa.
“Transcricao'” como diz Haroldo.

A producio poética brasileira pés-Concretismo apreendeu muitos
de seus parametros e é também labirinto construido de lingua-
gem. Leia-se tropicalistas, Leminski, Afonso Avila.

Voltando ao inicio, penso que a questdo que inicialmente se pro-
punha em termos de ‘‘Complicada” e ‘“Confusa’ fica se nao
respondida, pelo menos desvelada. Enquanto existir labirinto,
existira também o desejo de resolvé-lo. O desejo de percorrer

10
ROSENSTIEHL, Pierri. Op. cit. p. 251.
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todos os corredores e galerias. O percurso alargard visbes, pri-
piciard prazer ou desprazer estético, ndo importa. Acima de tudo
haverao leituras. E neste sentido, ndo ha uma unica, mas muitas
saidas.
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ANEXO |

plano-piloto para poesia concreta

poesia concreta: produto de uma evolu¢do critica de formas.
dando por encerrado o ciclo histérico do verso (unidade
ritmico-formal), a poesia concreta comega por tomar
conhecimento do espaco grafico como agente estrutural. espago
qualificado: estrutura espacio-temporal, em vez de
desenvolvimento meramente temporistico-linear. dai a
importancia da idéia de ideograma, desde o seu sentido geral
de sintaxe espacial ou visual, até o seu sentido especifico
(fenollosa/pound) de método de compor baseado na
justaposigdo direta — analégica, nao l6gico-discursiva — de
elementos. ‘‘il faut que notre intelligence s'habitue a
comprendre synthético-ideégraphiquement au lieu de analytico-
-discursivement’ (apollinaire). einsenstein: ideograma e
montagem.

precursores: mallarmé (un coup de dés, 1897): o primeiro salto
qualitativo: ‘‘subdivisions prismatiques de I'idée'’; espaco
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(“blancs’) e recursos tipograficos como elementos
substantivos da composi¢ao. pound (the cantos): método
ideogramico. joyce (ulysses e finnegans wake): palavra-
-ideograma; interpenetragdo organica e tempo e espaco-
cummings: atomizagio de palavras, tipografia fisiogndmica;
valorizacio expressionista do espago apollinaire

(calligrammes): como visdo, mais do que como realizagao.
futurismo, dadaismo: contribui¢des para a vida do problema.
no brasil: oswald de andrade (1890-1954): “‘em comprimidos,
minutos de poesia’. jodo cabral de melo neto (n. 1920 — o
engenheiro e a psicologia da composicdo mais anti-ode):
linguagem direta, economia e arquitetura funcional do verso.
poesia concreta: tensdo de palavras-coisas no espago-tempo.
estrutura dinamica: multiplicidade de movimentos concomitantes.
também na musica — por definigdo, uma arte do tempo ~—
intervém o espago (webern e seus seguidores: boulez e
stockhausen; musica concreta e eletrdnica); nas artes visuais —
espaciais, por definicdo — intervém o tempo (mondrian e a
série boogiewoogie; max bill; albers e a ambivaléncia
perceptiva; arte concreta, em geral).

ideograma: apelo a comunicagdo nao-verbal. o poema concreto
comunica a sua propria estrutura: estrutura-contetdo. o poema
concreto é um objeto em e por si mesmo, ndo um intérprete de
objetos exteriores e/ou sensagbes mais ou menos subjetivas.

seu material: a palavra (som, forma visual, carga semantica).
seu problema: um problema de fungdes-relagbes desse material.
fatores de proximidade e semelhanga, psicologia da gestalt.
ritmo: forca relacional. o poema concreto, usando o sistema
fonético (digitos) e uma sintaxe analdgica, cria uma area
linglistica especifica — “‘verbivocovisual'’ — que participa das
vantagens da comunicagao nao-verbal, sem abdicar das
virtualidades da palavra. com o poema concreto ocorre o
fendmeno da metacomunicacdo: coincidéncia e simultaneidade
da comunicagdo verbal e ndo-verbal, com a nota de que se trata
de uma comunicagio de formas, de uma estrutura-contetido, nédo
da usual comunica¢do de mensagens.
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a poesia concreta visa ao minimo miiltiplo comum da linguagem,
dai a sua tendéncia & substantivagido e a verbificagao:

‘‘a moeda concreta da fala’ (sapir). dai suas afinidades com

as chamadas “linguas isolantes’ (chinés): ‘‘quanto menos
gramatica exterior possui a lingua chinesa, tanto mais gramatica
interior lhe & inerente” (humboldt via cassirer). o chinés oferece
um exemplo de sintaxe puramente relacional baseada
exclusivamente na ordem das palavras (ver fenollosa, sapir e
cassirer).

ao conflito de fundo-e-forma em busca de identificag3o,
chamamos de isomorfismo paralelamente ao isomorfismo fundo-
-forma, se desenvolve o isomorfismo espago-tempo, que gera o
movimento, o isomorfismo, num primeiro momento da
pragmaética poética concreta, tende a fisiognomia, a um
movimento imitativo do real (motion); predomina a forma
organica e a fenomenologia da composicdo. num estigio mais
avancgado, o isomorfismo tende a resolver-se em puro movimento
estrutural (movement); nesta fase, predomina a forma
geométrica e a matematica da composi¢do (racionalismo
sensivel).

renunciando a disputa do “‘absoluto”, a poesia concreta
permanece no campo magnético do relativo perene.
cronomicrometragem do acaso. controle. cibernética. o poema
como um mecanismo, regulando-se a si préprio: ‘‘feed-back’’.
a comunicacdo mais rdpida (implicito um problema de
funcionalidade e de estrutura) confere ao poema um valor
positivo e guia a sua prépria confec¢do.

poesia concreta: uma responsabilidade integral perante a
linguagem. realismo total. contra uma poesia de expressdo,
subjetiva e hedonistica. criar problemas exatos e resolvé?los em
termos de linguagem sensivel. uma arte geral da palavra.

0 poema-produto: objeto util.
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augusto de campos
décio pignatari
haroldo de campos

post-scriptum 1961: ‘“sem forma revoluciondria ndo ha arte
revolucionaria” (maiacovski).

(Publicado originalmente em Noigandres 4, 1958, S&o Paulo, edicéo dos
autores.)

ANEXO 11 — POEMAS
O lobisomem

O amor é para mim um lrogués

De cor amarela e feroz catadura
Que vem sempre a galope, montado
Numa égua chamada Tristeza.

Ai, Tristeza tem cascos de ferro

E as esporas de estranho metal

Cor de vinho, de sangue e de morte,
Um metal parecido com ciime.

(O iroqués sabe ha muito o caminho e o lugar

Onde estou & merce;

E uma estrada asfaltada, tdo solitdria quanto escura,
Passando por entre uns arvoredos colossais

Que abrem 14 em cima suas enormes bocas de siléncio e soliddo).

Qutro dia eu senti um ladrido
De concreto batendo nos cascos:
Era o meu lIroqués que chegava
No seu gesto de anti-Quixote,
Vinha grande, vestido de nada

Me empolgou coragbes e cabelos
Estreitou as artérias nas maos

E arrancou minha pele sem sangue
E partiu encoberto com ela
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Atirando-me os poros na cars,

E eu parti travestido de Dor,

Dor roubada da placa da rua
Ululando que o vento parasse

De agoitar minha pele de nervos.
Veio o frio com olhos de brasa
Jogou olhos em todo o meu corpo;
Encontrei uma moga na rua,
Implorei que me desse sua pele
E ela disse, chorando de maégua,
Que era mae, tinha seios repletos
E a filhinha ndao gosta de nervos;
Encontrei um mendigo na rua
Moribundo de fome e de frio;
“Da-me a pele, mendigo inocente,
Antes que Ela te venha buscar.”
Respondeu carregado por Ela:
“Me devolves no Juizo Final?'’;
Encontrei um cachorro na rua:
“0 cachorro, me cedes tua pele?”
E ele, ingénuo, deixando a cadela
Arrancou a epiderme com sangue
Toda quente de pélos malhados
E se foi para os campos de lua
Desvestido da prépria nudez
Implorando a epiderme da iua,
Fui entdo fantasiado a travésti
Arrojado na escala do mundo

E ndo houve lugar para mim.

Nao sou cao, ndo sou gente — sou Eu.

Iroqués, lroqués, que fizeste?
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