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RESUMO: Pretende-se aqui estabelecer uma relagdo de identidade
entre o conceito de ironia formulado por Friedrich Schlegel e um
dos conceitos que subjazem & pratica poética de Mario Quintana.l
Para ilustrar o conceito na obra de Quintana, serdo analisados
dois temas marcantes em sua obra poética: meméria e identidade.

| — A IRONIA ROMANTICA

“Qual filosofia resta ent3o ao poeta? A criadora, aquela
que nasce da liberdade e da crenga nela, para mostrar
em seguida como o espirito humano imprime em tudo
a sua lei, e como o mundo é sua obra de arte.”

Friedrich Schiegel

Contextualizagdo

O Romantismo alemdo, movimento literdrio que floresceu
durante o periodo entre 1798 e 1830, compde-se de duas fases:
Friihromantik (fase inicial do romantismo) e Spdtromantik (fase
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Esta questdo foi inicialmente trabalhada em um item da tese de mes-
trado do orientador: PEIXOTO, Sérgio Alves. Mério Quitana: o poeta
e a possia. Rio de Janeiro, 1979. Dissertacdo de mestrado apresen-
tada A Faculdade de Letras da UFRJ. Item 3.5 ‘‘Uma poesia impura’’.
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posterior do romantismo). Durante cada uma dessas fases orga-
nizou-se um circulo literdrio do qual participavam intelectuais,
poetas e inclusive filésofos (Fichte na primeira): durante a pri-
meira fase surgiu o circulo de Jena (cidade onde se encontravam)
e durante a segunda, o de Heidelberg. As tendéncias que caracte-
rizavam fundamentalmente cada um destes circulos podem ser
assim resumidas (segundo Elod Heise e Ruth RGhl):

“Romantismo de Jena Romantismo de Heidelberg
livre fantasia Modelos da tradigdo nacional e mitolégica
critica literaria filologia
reflexdo filoséfica pesquisa histérica
mitologia
orientacdo cosmopolita orientacdo nacionalista" 2

O circulo de Jena formou-se em tormo do filésofo Fichte,
cujas idéias influenciaram profundamente Friedrich Schlegel.
Além destes dois, integravam também este circulo Tieck, Wacken-
roder, Novalis e August Wilhelm Schlegel (irmao de Friedrich).
Através sobretudo da revista Athenium (editada durante 1798 e
1800 em Berlim), eram divulgadas as principais Tdéias do grupo.
Friedrich Schlegel foi o precursor na formulagdo do conceito de
ironia, posteriormente também trabalhado com nuances por
outros autores deste circulo.

Caracterizacio

A primeira caracteristica que permite definir a ironia roman-
tica & o seu carater dindmico e dialético. A iroia serd utilizada
para solucionar o conflito existente entre categorias opostas,
como ideal e real, finito e infinito, limitado e ilimitado. Para
Schlegel, uma idéia é '‘'um conceito aperfeicoado até a ironia,
uma sintese absoluta de antiteses absolutas, a constante mudanga,
autoproduzida, de dois pensamentos em choque'.3 De acordo
com o que esclarece o critico literdrio Anatol Rosenfeld, ‘‘anti-

2
HEISE, Elod & ROHL, Ruth, Histéria da literatura alem3. S3o Paulo: Atica,
1986. p. 42.

3

APUD ROSENFELD, Anatol. Texto e contexto. Sdo Paulo: Perspectiva, 1976.
3° ed. p. 157. Este trecho citado foi extraido do ‘“Fragmentos” de
Friedtrlcl;aSchlegel. publicado na revista Athen#ium. Trata-se do frag-
mento .
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teses abcojuias ndo admitem uma sintese absoluta, a ndo ser
em aproximacao infinita que implica movimento constante'’. 4
Esta sintese absoluta ndo deve, pois, ser entendida como uma
fusdo destas categorias opostas, mas sim como uma superagdo
que corduzira a um novo estigio, a uma nova categoria, a qual
serd inexoravelmente oposta uma outra e contraria, estabele-
cendo-se assim um processo dinamico e dialético.

O que possibilita esta superacao & exatamente um outro
e fundamental traco da ironia roméantica: a consciéncia. Schlegel
toca nesta questdo, quando afirma que ‘‘a ironia é a consciéncia
clara da eterna agilidade, do caos infinitamente pleno’.5 A pri-
meira vista, pode parecer que esta consciéncia é apenas um ato
contemplativo desta ‘‘eterna agilidade’’ e deste ‘‘caos infinita-
mente pleno’’, mas, no entanto, ela demonstrard ser ela-prépria
a causa de ambos. Rosenfeld descreve da seguinte maneira a
utilizacao da ironia romantica: ‘‘criando a obra-de-arte, o autor
a objetiva, distanciando-se dela e do préprio eu empenhado no
ato da criacdo; em um hovo ato criativo introduz dentro da obra
este ato de distanciamento, e assim sucessivamente”.¢ Para
tornar mais clara a descricdo de como o autor emprega a ironia
romantica, pode-se enriquecé-la e esquematizd-la da seguinte
forma: 1° passo, o autor cria a obra de arte, projetando nela a
sua subjetividade; 2¢ passo, ele distancia-se dela e a observa
criticamente; 3¢ passo, introduz na propria obra o ato de distan-
ciamento. Este ato de distanciamento ndo &, pois, nada menos
que a consciéncia do autor em relagdo a obra e suas limitagdes
(do autor e da obra). A presenca deste elemento fundamental
(a consciéncia) evidenciard, enfatizard ‘o carater ficcional da
obra literaria [ou de arte], a distancia que existe entre criagdo
poética e realidade empirica’. 7 As conseqiiéncias deste elemento

4
ROSENFELD (1976), p. 157.

5

APUD ROSENFELD (1976), p. 157. Este trecho citado foi extraido do
“|déias’’ de Schlegel, publicado na revista Athendum. Trata-se do
fragmento 69.

6
7ROSENFELD (1976), p. 164.
HEISE & RUOHL (1986), p. 43.
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na obra ndo param por ai: através do ato de se evidenciar a
ficcionalidade da obra, alcanga-se um novo estagio onde a subje-
tividade ndo é mais absoluta e tdo pouco o é a objetividade que
resulta da introducdo da consciéncia da obra na propria obra, o
que exigird, entdo, um novo movimento de distanciamento (a
busca de uma consciéncia mais ampla), instaurando-se, assim,
um perpétuo processo dialético, que, por sua vez, conduzird e
contribuira para o alcance de um estagio mais elevado, ou seja,
mais verdadeiro.

Um terceiro aspecto préprio da ironia romantica é a bufo-
naria transcendental. Para Schlegel, ‘‘ha poemas, antigos e mo-
dernos, que respiram em sua totalidade e por todos os lados o
sopro divino da ironia. Vive neles uma verdadeira bufonaria
transcendental’’. 8 Por transcendental entendia Schlegel ‘o que
tem relagdo com a ligagdo ou separacéo do ideal e do real”.?
Esta bufonaria transcendental, na verdade, refere-se mais ao efeito,
a atmosfera que a introducado da consciéncia da obra suscita.
A bufonaria n&o aparecerd como um mero chiste, mas como
uma autoparddia (ou seja, do autor e da prépria obra), no sentido
de tentar superar suas limitacGes, transpor o conflito entre o
real (o produzido) e o ideal (o imaginado). E, pois, uma das formas
de manifestacdo da ironia romantica, como assinala René Bour-
geois: ‘‘no ‘lirismo’ [a ironia roméantica pode manifestar-se] por
um eco bufo”. 20

8

APUD PRANG, Helmut. Die romantische ironie. Darmstadt: Wissenschaf-
tliche Buchgesellschaft, 1989. 3' ed. p. 9. Este trecho citado foi
extraido do ‘“fragmentos criticos” de Schlegel, publicado na obra
Lyceum. Trata-se do fragmento 42. No original: ‘‘es giebt alte und
moderne Gedichte, die durchgingig im Ganzen und Oberall den got-
tlichen Hauch der Ironie athmen. Es lebt in ihnen eine wirkliche trans-
cendentale Buffonerie’.

9
APUD PRANG (1989), p. 9. Trecho do “Fragmentos’” de Schlegel, publi-
cado na Athendum. Trata-se do fragmento 22. No original: ‘“‘was auf
die Verbindung oder Trennung des Idealen und des Realen Bezug hat".

10
BOURGEOQIS, René. L'ironie romantique; spectacle et jeu de Mme. de
Staél & Gérard de Nerval. Grenoble: Presses Universitaires de Gre-
ggblf?, 1974. p. 33. No original: *dans le ‘lirisme' par un écho
uffon’’.
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Resumindo, a ironia romantica é um processo dindmico e
dialético, em que se cria uma obra e nela introduz-se a consciéncia
dela prépria e de suas limitagdes. A bufonaria transcendental é
uma das formas de sua expressao. Por fim, é necessario ressaltar
que a nogdo e a utilizacdo da ironia romantica transcendem o
préprio Ambito da criagdo literaria, artistica, abrangendo também
(e sobretudo) a filosofia, pois, como diz Schiegel: ‘‘a filosofia
é a péatria prépria da ironia". 11

Il — QUINTANA
“VERSICULO INEDITO DO GENESIS

E eis que, tendo Deus descansado no
sétimo dia, os poetas continuaram a
obra da Criagao".

Méario Quintana

Memdria

“Tua memoria, pasto de poesia’

Carlos Drummond de Andrade

O ponto de partida para se compreender como Quintana
concebe a memoria é saber que ela definitivamente ndo aparece
caracterizada como o senso comum a define: um arquivo em
que se encontram fieimente registradas as recordacbes do que
realmente aconteceu. Segundo o poeta, a memdédria é uma
‘“‘guardia’” (portanto, autdnoma em relagdo ao sujeito) de recor-
dacdes ndo sé do que realmente se passou, como também do
que se deseja (ou se desejou) que tivesse ocorrido. A linha que
separa aquelas lembrangas (do que se passou) destas (do que
se deseja que tivesse ocorrido) é muito ténue, ténue o suficiente
para que, por momentos, ndo se consiga distinguir umas das

11

APUD PRANG (1989), p. 9. Trecho do “Fragmentos criticos’” de Schlegel,
publicado na obra Lyceum. Trata-se do fragmento 42. No original:
“Die Philosophie ist die eigentliche Heimanth der Ironie’.
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outras (‘“Minha meméria é um puzzle” 12 diz o poeta). E exata-
mente a consciéncia desta indefinicdo em relacdo a veracidade
das recordagdes que leva Quintana a utilizar-se de um processo

idéntico ao que Schlegel nomeou ironia romantica.

O poema em prosa que se segue é um exemplo perfeito
deste processo (¢ bom esclarecer que o texto poético que se
segue estd sendo chamado aqui de poema por causa, sobretudo,
de sua marcante liricidade — trago definidor, segundo a critica
tradicional, do que se considera um poema —, apesar de estar
escrito em prosa.):

“Feliz!

Deitado no alto do carro de feno... com os bragos
e as pernas abertas em X... e as nuvens, os vdos
passando por cima... Por que estradas de abril viajei
assim um dia? De que tempos, de que terras guardei
essa antiga lembranga, que talvez seja a mais feliz
das minhas falsas recordacoes?’’, 13

Até a penultima oragdo do poema (‘‘De que tempos, de
que terras guardei essa antiga lembranga'’), h4 uma atmosfera
extremamente lirica, dentro da qual a subjetividade & expressa
livre e soberanamente. O poeta deixa fluirem suas lembrangas,
tentanto inclusive situa-las no tempo (‘'Por que estradas de abril
viajei assim um dia?”). A introdugdo da ultima oragdo (‘‘que
talvez seja a mais feliz das minhas falsas recordagbes?'’) pro-
voca uma mudanga brusca em relacdo a atmosfera até entdo
mantida.

Esta mudanca ficard mais clara, se se recorrer a esque-
matizagdo do processo de ironia roméantica estabelecida no item
anterior: 1¢ passo, o autor deixa virem a tona as suas recordagdes,
permitindo a extravasdo do seu conteido poético (subjetivo);
2° passo, ele se distancia delas e as observa criticamente; 3¢
passo, a consciéncia da ficcionalidade destas recordacdes é
introduzida no prdprio poema através da ultima oracdo.

12
1:%QUINTANA, Mério. A vaca e o hipogrifo. Porto Alegre: L&PM, 1983. p. 123.
. Poesias. Rio de Janeiro: Globo, 1987. p. 67-68.
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Ao afirmar que suas recordagdes eram falsas, o poeta nao
sé coloca em xeque a credibilidade de qualquer recordacdo (cre-
dibilidade, no sentido de ser registrado fiel de um fato realmente
acontecido), como também, ao mesmo tempo, supera este dilema,
ao deslocar a esséncia da questdo da veracidade (fidedignidade)
das recordagdes para a sua poeticidade. Qu seja, o fato de uma
recordacdo ser verdadeira ou falsa em nada influencia o mais
importante da questdo: a sua poeticidade.

Quintana n3o apenas atribui pouca importancia a veracidade
das recordagdes, como inclusive valoriza a sua ficcionalidade
(talvez porque exatamente a ficcionalidade permita que a poesia
aflore livremente):

*‘Da Arte de Recordar
O que tém de bom as nossas mais caras recordac¢des

é que elas geralmente sao falsas.'” 14

Um segundo aspecto em relagdo & memoéria é a sua capaci-
dade de modificar os seus proprios ‘‘registros’’, seja através da
eliminagdo (esquecimento/recalcamento) de fatos, seja através
de sua recriagao.

O poema entitulado ‘‘Avareza’ demonstra a consciéncia do
poeta no que concerne ao fato de a memoria, por vezes, esquecer/
esconder/recalcar determinados fatos:

“Os momentos mais belos de nossa vida, desconfio
que ficam para sempre esquecidos, porque a memoéria,
essa velha avarenta, os rouba e guarda a sete chaves
no bau.” 15

“Album para colorir’” é o poema em que Quintana expressa
as suas reflexdes em relagdo ao fato de a meméria ter o poder
de recriar os fatos que registra, ou seja, recriar a si mesma.
Eis aqui um excerto deste poema:

14
QUINTANA, Mario. Caderno H. Porto Alegre: Globo, 1983. p. 109.
15

—— . Da preguica como método de trabalho. Rio de Janeiro:
Globo, 1987. p. 78.
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“Costumamos pintar sempre de azul tudo o que se
passou nos nossos quinze anos — talvez por um
instinto de compensagao.

Mas a infancia, 6 poetas, ndo é mesmo azul? Quanto
a mim, eu venho hd& muito desconfiando de que a
infancia é uma invengdo do adulto.

E o passado uma invencdo do presente. Por isso é
tdo bonito sempre, ainda quando foi uma lastima...
A meméria tem uma bela caixa de lapis de cor,’” 1€

E interessante notar que a (re)invengdo da infancia e do
passado é metaforizada através do ato de se pintd-los de azul.
Mas por que o azul? Talvez porque além de ser a cor dos olhos
do préprio poéta, azul é a cor do céu, do universo, do infinito...

A transgressdo dos limites ou o exagero na (re)invencdo de
fatos pela memoéria (seu enlouquecimento, segundo as palavras
do poeta) tera como conseqiiéncia a constituicdo de um elemento
fundamental para a poesia: a imaginagdo. Eis como Quintana a
define em seu poema-verbete:

*Imaginacao...
A imaginacdo é a memoéria que enlouqueceu.' 17

Enfim, a meméria, segundo Quintana, estd longe de ser
uma fonte confidvel no que concerne & sua capacidade de regis-
trar e armazenar dados, uma vez que ela é incapaz de manter
rigorosamente separadas as recordagdes falsas das verdadeiras,
e também pelo fato de ela-prépria modificar estas dltimas. Apesar
de todas estas limitagdes, ainda assim a meméria, tal como a
concebe Quintana, tem o seu valor: ser uma rica fonte poética.

Identidade

Para que se possa abordar a questido da identidade em
Quintana, serd necessério, primeiramente, mostrar em que sen-
tido esta-se usando este termo: entende-se, aqui, por identidade
a consciéncia do sujeito em relagdo a si mesmo. O aspecto desta

16
QUINTANA (1983 a), p. 55.
17
QUINTANA (1983 a), p. 58.
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questdo tratado essencialmente pelo poeta & a incongruéncia
entre 0 que o sujeito € e a imagem que ele constréi de si (ou
seja, sua identidade). Os elementos de que Quintana langa méao
para tratar desta questdo s3o o espelho e a mascara (Vale res-
saltar que estes dois elementos coincidem com os que Reng@
Bourgeois assinala haver nos contos de E. T. A. Hoffmann: “(...)
os ‘motivos’ da ironia que encontramos nos contos de Hoffmann:
méascara, espelho, duplo, comédia...”). 18

O motivo do espelho para trazer a tona a reflexdo sobre
a formagdo da identidade é utilizado por Quintana em seu poema-
texto intitulado ‘‘Da influéncia dos espelhos’:

“Tu te lembras daqueles grandes espethos de feiticeiro
que certos proprietarios colocavam a entrada de seus
estabelecimentos para atrair os fregueses, achatando-os,
alongando-os, deformando-os nas mais estranhas con-
figuragoes?

Nés, a miugalha, achavamos uma bruta graca naquilo,
bem sabiamos que era tudo ilusdo, embora talvez nem
conhecéssemos o sentido da palavra ‘‘ilusdo’.

N3o, absolutamente ndo éramos aquilo!

E s6 muitos anos depois viriamos a descobrir que,
para os outros, nido éramos precisamente isto que
somos — mas aquilo que os outros véem...

Cuidado, incauto leitor! Ha casos em que alguns
acabam adaptando-se a essas imagens enganosas,
despersonalizando-se, para o resto da vida, num
segundo ‘“‘eu”.

O eu dos outros...

Pois que pode uma alma, ainda por cima invisivel,
contra o testemunho de milhares de espelhos?.’” 19

18

BOURGEOIS (1974), p. 29. No original: “les ‘motifs’ de l'ironie qu’' on
trouve dans les contes de Hoffmann: masque, miroir, double,
comédie...”.

19
QUINTANA, Mério. Porta giratéria. Rio de Janeiro: Globo, 1988. p. 30.
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Quintana inicia o seu poema recordando-se de um momento
do seu passado (se inventado ou verdadeiro, ndo importa mais):
ele se lembra dos espelhos que distorcem a imagem de quem
se coloca 3 sua frente. E a partir deste motivo que ele comega
a tecer suas reflexdes: a dificuidade com a qual o sujeito se
confronta para tomar consciéncia de si (construir sua identidade)
reside no fato de o olhar dos outros estar permanentemente
influenciando (distorcendo/deformando) a imagem que ele cons-
tréi de si. O que parece ser extremamente tragico para o poeta
é quando o individuo resolve abrir mao do que ele julga ser (e
talvez realmente o seja), para se tornar (encarnar) a imagem
que os outros construiram para ele. Assim, o que aparece como
obstaculo, dificultando a formacdo da identidade é, em primeiro
lugar, o fato de o sujeito ter que se langar sozinho nesta empresa
e, em segundo lugar, o fato de que os outros nao sé ndo podem
ajudé-lo, como, na verdade, atrapalham-no. Esta questdo é
expressa no ultimo periodo do texto: ‘‘Pois que pode uma alma,
ainda por cima invisivel, contra o testemunho de milhares de
espélhos?.’” E interessante notar que Quintana caracteriza os
outros como espelhos. Talvez ele esteja retomando a imagem dos
espelhos que distorcem o que deveriam apenas refletir (descrita
no inicio do seu texto), para assinalar bem o fato de que a
prépria identidade ndo pode ser formada tomando-se como refe-
rencial o olhar dos outros.

Se ndo bastasse a distor¢cdo do olhar dos outros, ha ainda
um outro empecilho para a construcdo da identidade: a muta-
bilidade do ser. Eis o “Bilhete a Heraclito” escrito por Quintana:

*“Tudo deu certo, meu velho Heréaclito,
porque eu sempre consigo

atravessar esse teu outro rio

com o meu eternamente outro...” 2

O poeta parece partilhar da visdo de mundo do filésofo
grego Heraclito, segundo a qual um mesmo homem n3o pode
entrar duas vezes no mesmo rio, porque, ao entrar novamente

20
QUINTANA (1983), p. 36.
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no rio, o rio j4 ndo serd o mesmo e tdo pouco o homem: ambos
ja terdo mudado. Assim, a idéia fundamental que estd por tras
desta passagem é a eterna mutabilidade das coisas e do homem.

No que concerne a identidade, o dilema que se instaura é
0 seguinte: uma vez que o ser humano estd constantemente se
modificando, como poderd ele ter consciéncia de si, se toda
imagem que ele formar de si refletird apenas um estagio passado?

Através do poema ‘‘Quem somos?'’, pode-se notar clara-
mente a consciéncia do poeta em relagdo a incongruéncia entre
0 que o sujeito é e a imagem que tem de si:

““Esse estranho que mora no espelho
Olha-me de um jeito
De quem procura recordar quem sou..."" 2

O verbo recordar pressupde que o poeta ja tinha uma
imagem formada de si, imagem que nao mais coincide com a
que ele encontra refletida no espelho (“'esse estranho’): o sujeito
se modificou, sem, no entanto, ter modificado também a sua
imagem de si, tendo como conseqiiéncia o ndo reconhecimento
de si no espelho.

O outro elemento com o qual Quintana trabalha a questdo
da identidade — a mascara — sera utilizado para exatamente
jogar, brincar com a consciéncia de que a imagem que 0 sujeito
tem de si dificilmente é um reflexo fiel do que ele realmente é.
O poema que se segue é um outro bom exemplo para se ilustrar
0 que se definiu anteriormente como ironia romantica:

“0 Poema

O poema

essa estranha mascara

mais verdadeira do que a prépria face..."” 2

21
QUINTANA, Mario. Preparativos de viagem. Rio de Janeiro: Globo, 1987.
p. 79.

22
QUINTANA (1983 a), p. 130.
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O poeta coloca em choque duas idéias opostas: a mascara
(simbolo, por exceléncia, de uma identidade iluséria/ficticia) e
a face (simbolo, por exceléncia, da identidade real/verdadeira).
O choque surge da afirmacdo de que '‘essa estranha mascara’
(o poema) é “‘mais verdadeira do que a prépria face’: o ficcional
aparece aqui como estando além do (dito) real. Em suma, o
poeta utiliza-se da ficcdo (a mascara/o poema) para transcender
os limites do que se acredita ser o real.

A identidade, pois, é entendida por Quintana como algo
que deve ser buscado sozinho pelo préprio sujeito (os outros a
distorceriam) e que deve seguir o dinamismo/mutabilidade do
ser (caso contrério, refletirA sempre um estagio passado). O fazer
poético aparece como um possivel caminho para a autodescoberta.

Il — CONCLUSAO

"0 exercicio da arte poética é sempre um esfor¢o de
autosuperagdo e, assim, o refinamento do estilo acaba
trazendo a melhoria da alma.”

Mério Quintana

A conclusdo a que se pode chegar, apds o que foi discutido
aqui, é que realmente ha uma relacdo de identidade entre o con-
ceito de ironia romantica de Schlegel e um dos varios conceitos
que estdo por tras do fazer poético de Quintana. Além disto, é
bom deixar bem claro que o poeta se utiliza deste processo,
sobretudo quando intenciona questionar determinados conceitos,
tais como a memdria e a identidade (aqui examinados), mas cujas
limitagées vém facilmente 3 tona.

O que Quintana faz &, em suma, utilizar-se da ficgdo, para,
de forma poética, expor as limitagdes do que é tido por real.
Ele instaura um movimento de vai-e-vem (dialético) entre a rea-
lidade e a ficcdo, fazendo sobressair 0 que lhe é mais importante:
a poesia.
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