UMA TRAGEDIA ESQUILIANA:
OS PERSAS

RUBENS DOS SANTOS

A liberdade como postulacdo essencial era
0 que Atenas propunha diante da ameaca de
tornar-se uma satrapia. Contra a Pérsia bran-
diram-se armas de toda a espécie. Nao sé
hoplitas ou peltastas® se empenharam no aspero
corpo-a-corpo. Era uma luta de todo o povo.
De todos e de cada um. Espécie de busca de
oxigénio por animais que se afogam. Por isso,
o campo de batalha ndo foi apenas o sagrado
mar, mas principalmente o recéndito de cada
consciéncia. Valiam ndo sé lancas e espadas,
mas também impropérios, preces e poemas.

1. Os hoplitas constituiam a parte essencial do exército.
Tinham armamento completo cujos componentes continuaram mais
ou menos 0s mesmos em toda a idade cldssica. Armas defensivas:
capacete (primeiro, de couro, yuvvén; depois, de metal, xgdvog);
couraca (Ocdbgak); xviuideg que cobrem as pernas dos tornozelos
até os joelhos; escudo (é&onic), &s vezes redondo, as vezes oval,
de 1,45 m de altura. Tal escudo era formado de diversos pedacos de
couro de boi reforcados por pegas de metal. Armas ofensivas:
langa (§6gu) de dois ou mais metros com uma ponta de dois gumes;
espada recurvada (pdyapa) de um 86 gume; punhal reto (yxewol8iov)
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E tudo visava menos ao aniquilamento
do inimigo que ao desimpedido bater de asas de
toda a nacdo como um ser multiplo e uno.
O campo de batalha ampliava-se, metamor-
foseava-se, para dentro e para fora, em dobras
de gestos somaticos e de gestos mentais.

A esses gestos de defesa e de ataque
somar-se-ia uma peca teatral cuja pedagogia
nacionalista da Liberdade flui enérgica sobre a
trilha sonora de liras e de citaras.

Relembrar OS PERSAS numa era em que 0s
estados viram as costas as nacOes e amasiam-se
com méaquinas e estatisticas, esquecidos do
Homem como pessoa, e, portanto, avessos a
Liberdade, é uma forma de lutar por ela.

Esquilo, além de haver estado nos entre-
veros da luta, brandiu um poema. O autor deste
ensaio, mais timido, menos heréi, brande al-
gumas paginas de comentirio, como se, numa
praca, agitando uma bandeira, gritasse: VIVA
A LIBERDADE!

e faca curva (Evily). Todas essas armas juntas pesavam uns 80 kg
mas, durante a marcha, eram carregadas em carros ou por escravos.
J4 as tropas ligeiras tinham apenas armas defensivas: langadores
de dardos (é&xovriotal), arqueiros (toEéton) e arremessadores de
projéteis por meio de fundas. Quanto aos peltastas, eram interme-
didrios entre as tropas ligeiras e os hoplitas. Usavam um escudo
pequeno (néAtn) de madeira ou vime recoberto de couro, dardos e
uma espada. (LAURAND, L. et LAURAS, A. Manuel des Eiudes
Grecques et Latines. Tome I, Grdce, Paris, A. et J. Picard et
Cie, 1862. p. 93).



UMA TRAGEDIA ESQUILIANA: OS PERSAS 89

TEMPERO TRAGICO NUM DRAMA
DE OCASIAO

“A tragédia de Esquilo é a ressurreicio do homem
heréico dentro do espirito da liberdade”.2

“AIZXTAON ETOPOPIQNO= AGHNAION TOAE
[KETOEI

MNHMA KATAPOIMENON IITPO®O POIO TEAAX

AAKHN AETAOKIMON MAPAGQNION AAZOZ
[AN EIIIOI

KAI BAOTXAITHEIZ MHAOX EINIIETAMENOZ” 3

“Aqui jaz Esquilo, distante de Atenas, seu lar,

soh o solo de Gela onde viceja o trigo.

A respeito da coragem deste filho de Euférion
[na batalha,

muito podem contar os Persas de longos cabelos

que fugiram em Maratona” 4

A quinze quildmetros de Atenas, erguia-se
o famoso santuario de Deméter, em Eléusis.
A seus mistérios, de cunho religioso-nacionalista
(embora importados) s6 se admitiam cidadaos
atenienses. Iniciados nos rituais em fevereiro,
86 sete meses depois, apls rigorosa pratica de
todo um ritual ascético e votivo, subiam ao grau
pleno.

Com o correr do tempo, os cultos eleusinos,
antes centrados nos pressupostos da imorta-
lidade da alma e de castigos e recompensas ap6s

2. JAEGER, Werner. Paidéia (A formagdo do Homem Grego).
Traducio de Artur M. Parreira. S#o Paulo, Bd. Herder, s/d.
p. 265.

3. BIOZ AIZXTAOT In Eschyle. Tome I, Paris, Les Belles
Lettres, 1969. (Texto estabelecido por Paul Mason). p. XXXIV.

' 4, 'Todas as traducdes do grego para o portugués sfio de
responsabilidade do autor.
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a morte, descambaram para fanatica permis-
sividade. E perderam influéncia. Enquanto
permaneceram na primeva intencao de buscarem
solugGes para a problematica dos novissimos do
Homem, influenciaram fortemente a formacao
dos contemporaneos.

Ao lado desse contexto religioso, o contexto
politico-social contribuiria decisivamente para a
formacédo dos xador ¥’ayabol.5 Causa admiracéo que
uma constituicdo com raizes profundas numa
aristocracia genealdgica conseguisse evoluir para
uma feicdo politica quase democratica, princi-
palmente apdés o advento de Clistenes.

Mas, foi exatamente a maior participacdo
do povo na conduc¢do dos assuntos nacionais que
fez de Atenas o cadinho da cultura do mundo
ocidental.

Mesmo absorvida polticamente pelo poderio
ateniense, Eléusis manteve seu status de metré-
pole religiosa. O sentimento do ritual e o amor
3 helenicidade moldaram o estilo, o0 modo de
ser, de pensar, de expressar-se de seus filhos.
E Esquilo ndo foi o menor deles.

Nascido em 525, quando Cambises invadia
o Egito, teria trinta e um anos quando as tropas
de Dario arrasaram Mileto, na Jonia. Pouco
depois, os persas avancariam sobre Atenas e
acabariam derrotados em Maratona (490) . E 14,
entre os combatentes, usando bem seu escudo

5. MARROU, Henri Irénée. Histéria da BducacGo na Anti-
guidade. Traduclio de Leénidas Casanova. S#o Paulo, EPU e
Brasflia, INL, 1975. p. 77.
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e, melhor, sua espada, estava Esquilo. Numa
segunda etapa, ja sob o comando de Xerxes,® os
persas seriam batidos sucessivamente em Sala-
mina, em Platéia, em Micale. Também em
Salamina, Esquilo, como cidadao-soldado, parti-
ciparia de todas as emocoes do grande embate.
Arrostaria perigos e gozaria triunfos. Embria-
gara-se do sopro ardente da Liberdade que o
levaria & celebracdo do grande espetaculo sob
a forma enclausurada da tragédia. Assim, nas-
ceram os PERSAS.

Sio rarissimas na Histdria as batalhas tra-
vadas com tanta pureza por uma idéia, como
as de Maratona e Salamina. E foi no contexto
desses epigoédios que Atenas alicercou seu pode-
rio e semeou sua aspiracdo nunca germinada de
dominar toda a nacdo helénica. Em decorréncia
disso, a w6l seria o espaco ideal, e ndo o lugar
acidental dos poemas esquilianos. Neles, o
Poeta Eleusino fundiria — principalmente em
OS PERSAS, onde o pensamento da Patria
abraca-se com a reveréncia aos deuses e o intiito
da catarse faz parelha com objetivos paidéu-
ticos — o distico “por Deus e pela Patria”.

A punicao divina da 98ex envolve, no con-
texto esquiliano, os que se esquecem de pensar
nos deuses, em Atenas, na Hélade:

“Pois, quando a hubris floresce,

traz como fruto a cegueira

cuja colheita é prédiga em lagrimas.
E, ao verdes tal recompensa para ag¢des semelhantes,

6. JAEGER, op. cit. p. 22.
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pensai em Atenas e na Hélade;

ndo lhe seja permitido

que desprezando os dons de seu daimon,
cobice outros

e soterre sua grande ventura.

Zeus ameaga com vinganca

a soberba desmedida e orgulhosa,
exigindo-lhe contas rigorosas” (v. 821 e segs.)

Frinico, no grande feito histérico, veria
apenas o lado patético e sua tragédia AS
FENICIAS pode ser entendida como uma espé-
cie de cantata lacrimosa cujas romancas se
tornariam populares.

Esquilo, ao retomar o assunto, lembra logo
as primeiras palavras o trabalho do antecessor,
repetindo-lhe a forma vocabular.

Eis que, enquanto Frinico teria, talvez,
intencbes 4aulicas, manifestadas principalmente
na MIAHTOT ‘AAQZIZ de 493 que levava a clara
intencdo de agradar a Temistocles que lhe suge-
rira o tema e ja lhe servira de corega em 476,
segundo Plutarco, (TEMISTOCLES, V, 6), Es-
quilo, um aristidiano de idéias aristocraticas,
nao cita em sua obra, o nome de um sé dos
generais vencedores.

Arrimado na tragédia, enquanto forma, o
poeta extravasava, além dos sentimentos reli-
giosos de que se nutria, o sentimento do nacional,
que o dominava.

Quando, em 494, a bela cidade j6nica de
Mileto caia sob o guante persa, pondo fim a
um grande ato de rebelido votado & faléncia por
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insuficiéncia de apoio de Esparta e de Atenas,
Temistocles julgou necessario que alguém escla-
recesse a nacgdo sobre a negligente politica ate-
niense.

Herédoto (HISTORIAS, VI, 21) conta-nos
que, sob inspiracdo do grande general, Fri-
nico, representando, um ano depois a MIAHTOT
‘AAQZIZ, n3o agradou a seus concidaddos que,
em verdade, o multaram em mil dracmas e inter-
ditaram novas representacoes de seu trabalho.

Iniciava-se a luta de bastidores entre Temis-
tocles e Aristides, O Justo, cujo subseqiiente
ostracismo seria inevitavel (483 a.C.)

Quase duas décadas transcorreriam antes
que Frinico voltasse & cena, em 476, com AS
FENICIAS, celebracio da vitéria de Salamina.
No inicio da pega, o coro, de mulheres de Sidon,
lamentava a desgraca, precedido por um eunuco
que, fazendo o prélogo, a anunciava.

Esquilo reapanharia o assunto, mas sob
ponto de vista diverso. Em AS FENICIAS era
o grito grego de triunfo. Em Esquilo, o amargo
pranto dos suditos de Xerxes. No primeiro, a
comemoracido, o prémio do denodado esforco.
No segundo, o peso terrivel da Népeos reequi-
librando os pratos da balanca da ordem natural e
divina desnivelados pelo incidente da ¥Bew persa.
E a intencdo esquiliana: expressar dramati-
camente o sentimento do nacional e, secunda-
riamente, emular a gléria de Frinico.

O gosto da emulacdo, no entanto, ndo levou
a imitacdo servil. Em muito diferem os dois
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dramas quanto a contextura interna. Assim,
por exemplo, em OS PERSAS nao ha herdis
gregos individualizados. O heréi, o celebravel,
é a Patria. Note-se apenas que, mais inclinado
para o conservador Aristides, deu Esquilo bas-
tante énfase a vitéria Ateniense em Psitilia
obtida sob o comando daquele. (OS PERSAS,
447 a 449 e Herdédo, HISTORIAS, VIII, 76 e 95)
Mas, em geral, a vitéria é vista como resultado
da protecdo dos deuses e da xodj wdyabelo dos
combatentes como um todo.

Além disso, em Frinico, havia um coro
lamentoso de mulheres. Talvez mulheres de
harém, frageis e dependentes. Tais lamentacdes
partidas de mulheres tio manietadas poderiam
perder muito de sua intensidade representativa,
uma vez que o tom lamentoso poderia atribuir-se
a fragil condicdo de tais mulheres e nio ao
proprio conteudo de desgracas da mensagem.

Ja em Esquilo o coro é formado de fiéis
conselheiros do trono (wéde mova xadeitar).

Ai, pois, o sentido da dor e do aviltamento
decorre da gravidade da derrota. Note-se tam-
bém que a profundidade das reflexdes religiosas
e filosoficas estava a exigir personagens de
maior vivérecia.

Em AS FENICIAS, a derrota é anunciada
logo de inicio por um eunuco. Em OS PERSAS
ha um crescendo de espectativas que atinge o
climax com a entrada de Xerxes e a confirmacao
da desgraca. Além disso, os fatos ndo obedecem
aqui a um escalonamento cronolégico, mas a
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uma temporizac¢do interna moldada pelo poeta
a sua imagem e semelhanca, para atingir a
universalidade poética.

Tanto Frinico como Esquilo colocaram o
-centro das acOes em Susa, numa corte oriental
opulenta, fabulosamente rica, o que criou, de
certo, efeitos cénicos admiraveis e contrastes
irreconciliaveis entre a suprema gléria e riqueza
e a miseravel abjecdo da derrota aniquiladora.

Além do mais, colocar a fonte do triunfo
no proprio solo grego, celebrando-o, talvez pare-
cesse aos deuses aquela mesma 98¢ que lhes
dera motivos de perseguirem os persas e fa-
zerem-nos morder o p6 da humilhacio.

Onde, no entanto, mais se percebe o toque
genial do Vate Eleusino é na terrivel fé nos
mistérios religiosos, que se esboga, sem sombras,
na invocacdo dos manes de Dario. Esquilo ndo
da a esse rei o tratamento de esperar-se para
um potentado inimigo e barbaro que lancara
exércitos predadores contra a Hélade. Nota-se
antes extremo respeito aos mortos e as solugdes
oferecidas pelos deuses aos problemas da vida
e da morte. A punigido pelos deuses reequilibra a
ordem co6smica. Vilipendiar os que ja foram
julgados e apenados seria uma éuagtia,” uma colo-
cacdo de pesos fraudulentos em um dos pratos
da Népess. O pedido de licenca aos deuses infer-
nais revelara respeito:

7. Hamartia é falha, falta ou pecado.
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“Mas, tu, 6 Gaia e outros guias
das regifes subterraneas,
permiti sair da morada o ser divino e glorioso,
deus persa, filho de Susa!
Enviai para cima aquele que a terra persa
de nenhum modo ocultou” (vv. 638-646)

E a invocacgao ritual:

“Rei, 6 velho rei, vem, vem! -
surge bem alto, no mais alto desta tumba!
Até 14 ergue a acafroada sandélia

que te reveste o pé

E faz brilhar a nossos olhos

o cimo da tiara real!

Aparece, bom pai Dario! Ah!” (vv. 657-663)

ALGUNS PROBLEMAS FORMAIS

A estrutura artesanal de OS PERSAS é
singela.

Do primeiro verso ao de nimero 139 temos
um parodo nitidamente dividido em dois
segmentos:

a) Arrolamento de nacdes e principes guer-
reiros de Susa e de Ecbatana, do Egito, da Libia
e dos povos ribeirinhos do Tmolo até os de
Babilonia.

b) Do verso 65 a 139 exalta-se o imenso
poder do exército conquistador e mostra-se sobre
ele a sombra negra da woiga.



UMA TRAGEDIA ESQUILIANA: OS PERSAS 97

Do 140 ao 154, segue-se uma transicdo ao
primeiro episédio:
“OAMN dye ITégoar, t0d’ 2velopevor

otéyos Goyaiov ...
@oovtida xedviv xar BaBuBothov fdbueba, yoeia de Tpoonxel

’

“Vamos, persas, sentados sob o antigo teto. ..
comecemos um exame prudente e profundo, ja que
a necessidade nos oprime!”

A seguir, vem o primeiro episédio com duas
cenas. A primeira (155-248) onde a rainha
Atossa expbe ao coro o temor que a assalta
em vista de horrivel sonho que tivera. O coro,
ponderado, aconselha-lhe oragdes e sacrificios.
Na segunda parte, (249-531) um mensageiro
expoe, na integra, a derrota persa em Salamina
e sua extrema gravidade. De 532 a 597, um
estisimo de lamentacOes com uma parte mélica
precedida de introducido anapéstica.

O segundo episédio segmenta-se natural-
mente em trés impulsos:

a) de 598 a 622, Atossa anuncia ao coro
sua intencao de invocar a alma de Dario;

b) de 623 a 680 ha um hino anaclético con-
tendo a invocacdo ritual e coral do espirito de
Dario, precedida de uma introducdo anapéstica;

¢) Dario em cena (681-851) toma conhe-
cimento da derrota em Salamina e prediz a de
Platea apdés recomendar a cessacdo de hosti-
lidades contra os gregos.
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Noutro estasimo (852-907) o coro celebra
nostalgico a prosperidade e a riqueza do tempo
de Dario.

Finalmente, fecha o drama a chegada de
Xerxes (908-1076) em fuga aliando-se ao coro
no canto de dor pela desgraca da Pérsia:

EE. “"HHH,f votonaipoiow

AR A0 Bdowow dhépevor.
X0. ITépyw tor oe dusBgdorg yoors”

XERXES — “Ai! Trés vezes ai! Mortos pelas
trirremes!
Pelas trirremes de largo bojo!

CORO — De certo acompanhar-te-ei com meu
pranto desgracado!”

Observe-se logo que, embora o prélogo seja
uma constante em Esquilo, na peca que ante-
cedeu a OS PERSAS (AS SUPLICANTES) e
nesta, ela esta ausente ja que o coro nos lanca
diretamente no ventre dos acontecimentos. Era
nitidamente uma primeira etapa de predomi-
nancia coral e de confirmacao formal, embora
a anterioridade dessas pecas em relacdo as
outras nao se documente apenas com esse dado.

Tanto em AS SUPLICANTES como em
OS PERSAS, o coro da os titulos aos dramas
e prevalece nitidamente sobre os dialogos.

Em OS PERSAS, cuja forma afinal pode
ser reduzida a trés atos, ou dois episédios e um
epilogo (598-851), o coro ocupa lugar extenso
e intenso como o exemplifica a invocacdo do rei
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em 57 versos (623 a 680) . Todo o epilogo trans-
pira lirismo coral.

Note-se, além disso que em OS PERSAS
0 coro nao se limita a4 funcdo de espectador
interessado e aparteante, mas, evoluindo na
orquestra, participa da trama como personagem.
E o coro quem aprofunda angustias, acentua
conflitos irreconciliaveis e aguca o interesse
tragico. E o conselheiro de Atossa:

“Edpeveis yao dvrag-fudg tdvde oupBoldovs xakeis” (175)

“Em nés tu te diriges a conselheiros repletos de
boa vontade”

E ele que alterna com o desolado Xerxes
nas lamentacoes finais.

Atente-se também ao fato de que a intro-
ducdo de um segundo ator que poderia, no
embate dialogal, produzir efeito de contraste,
sublinhando a tragicidade, infelizmente em OS
PERSAS nao consegue tal efeito. Apenas acres-
centa variedade ao conjunto e s6 mais tarde,
em outras pecas, robustecer-se-ia como deute-
ragonista, e isso mesmo s6 apés AGAMEMNON,
onde este e Clitemnestra digladiam-se. O mesmo
aconteceria nas COEFORAS com a oposicdo de
Orestes a Clitemnestra.

Atente-se a essas consideracdes, que nio
vamos encontrar em OS PERSAS, um entrecho
propriamente dito. Ai ha, em verdade, num
crescendo vivaz, o amadurecimento de uma situa-
¢do que envolve sucessao de momentos.
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Além disso, o assunto era conhecido dos
espectadores, eles mesmos personagens em busca
de autor. Nao poderia haver, assim, o intuito de
esclarecer situacdes nem a possibilidade de, euri-
pidianamente, modificar lendas com o propdsito
de acicatar os interesses. Temos apenas a ana-
lise profunda e impressionante de um aconte-
cimento. Em flash-back, o fantastico esplendor
persa e a gloria de Dario. Em projecéo, o futuro
na profecia do morto. Entre o antes e o depois,
encaixa-se o agora com a derrota e a contin-
géncia da infelicidade humana sem perspectiva
de melhora no vazio do além-timulo.

Nesse contexto ndo pode haver a preo-
cupacdo de desenhar as personagens com nitidez
e mintcia, com sutis qualificagées. Elas surgem
e mantém-se através de rapidas pinceladas, em-
bora coloridas, as vezes sobrenaturais ou exé-
ticas. Muitas parecem fruto do pincel de
Da Vinci. Um sorriso de Mona Lisa, enigmatico
e talvez irénico sobre as errangas dos passos
humanos nas areias do nada, onde as pegadas

desaparecem ao sopro agudo e constante da
"ANAT'KH.

PERSONAGENS E “DECOR”

No inicio, as representacoes faziam-se ao
ar livre. Degraus cavados na rocha eram arqui-
bancadas de espectadores. Epidauros, ainda
hoje testemunha em pedra, mostra o lugar da
orquestrs.- definido: no piso, o altar-tiimulo e o
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local para a oxmvi. Esta, com o passar do tempo,
acabaria por desdobrar-se em camarins e cena-
rios, enquanto o desabrigado theatron no século
IV receberia em Atenas um edificio confortivel
e protetor.

Anteriormente ja a antiga oxnwi fora substi-
tuida por um tablado vertical a cuja frente
processar-se-iam as evolugdes do coro e atores.
Esse tablado, em OS PERSAS, que repre-
sentaria?

No verso 140 e nos seguintes o corifeu
entoa:

“CANaye, ITépoan, t6d'3veléuevor otéyos dGoyaiov,
poovtida xedviiv now BabBiBoviov Odpeba”

“Vamos, persas, abriguemo-nos
sob este antigo teto
e abramos um debate prudente e profundo.”

Traduzimos aqui otyos por teto em parti-
cular cientes de que o parentesco com o verbo
oéyo nao nos permite atribuir-lhe o sentido de
palacio, menos ainda o de palacio real.

Atendendo ao conselho do corifeu, os velhos
retiram-se para a reunido, quando poderiam
té-la feito nos bancos e assentos colocados em
cena. Assim, parece que com otéyos Esquilo pre-
tendia designar um lugar de reunides. Alguns
autores pretendem que se tratasse do tumulo
de Dario. Liddel and Scott anotam?® também

8. LippELL, Henry George e SCOTT, Robert. A Greek English
Lexicon. Oxford, 1953.
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o sentido de “urna contudo cinzas-em Esquilo”.
Mas, no contexto, ndo cabe, de certo tal inter-
pretacéo.

Na ‘TIIOOEZIZ — atribuida a Aristdteles
de Bisincio — elucida-se que a “oxnvi ol dpdpatog”
estd “magd 1@ tipy Acgeiov”, ou seja: o timulo de
Dario esti em cena, mas como monumento iso-
lado e nio como uma parede de fundo.

Estando o tgos 4 esquerda, a direita ficaria
livre para as chegadas e saidas para o interior
do pais. Saindo dai, Atossa atravessa solene
toda a cena para levar suas homenagens ao
sepulcro. J4 o mensageiro e Xerxes, vindos
do exterior, entrariam pela esquerda. E o fan-
tasma de Dario, surgindo falaria do topo do
sepulero. (v. 659)

Em suma, a falta de outra indicacio, otéyos
poderia ser qualquer edificio.

Quanto aos atores, o desempenho das perso-
nagens nos obriga a ter duas delas em cena.
Uma faria o papel de Atossa e outra, os de Dario
e do mensageiro. E qualquer delas estaria dispo-
nivel para o papel de Xerxes.

HISTORIA VERSUS MIMESIS

No capitulo IX, 1 da POETICA, informa-nos
Aristételes de que “A obrigacdo do poeta ndo
é a narracdo exata dos acontecimentos e sim
sua versio do que poderia ter acontecido, do
possivel, de acordo com a verossimilhanca e a
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necessidade.” E completa (IX, 2): “a poesia
e a histéria diferem porque a segunda informa
sobre o que aconteceu e a primeira, sobre o que
poderia ter acontecido.”?®

Dai que a manutencio exata do rol ono-
mastico e o reverente respeito & cronologia
podem ndo ser, para o poeta, o ideal. A uincos
nio é coOpia, parafrase, fotografia, mas a recria-
¢do, ou a projecdo de um fato sob determinado
ponto de vista. E como uma perspectiva cava-
leira que, aos olhos de inexpertos, deforma, mas
é absolutamente correta de acordo com o dngulo

de incidéncia da luz.

Assim, a manutencdo da exata cronologia
histérica é propria da visdo do historiador. Ji a
visdo do poeta lanca sobre os fatos uma luz
vinda de direcio diversa. O que é longo e
ortogonal para o ponto de vista do primeiro,
pode aparecer achatado ou inclinado sob nova
perspectiva. As leis que norteiam o poeta sdo
as da necessidade e da verossimilhanca.

Havendo o autor de OS PERSAS concen-
trado seu trabalho em torno da batalha de
Salamina, esta ficou plenamente iluminada pelo
foco das consideracdes. O restante seria apenas
um panorama de composicio.

9. a) “Davegdv 82 &x tdv elonuévov xal &t od TO T YEvopeva
Aéyew, Tobto momtov EQyov, dotlv, &Ah‘ola dv yévoiro, xal Td Suvatd
xat® TO €ixog | TO Avayxralov.

b) ‘O iotoQuxog ol & mowmtfic ob T® 1 Eppetoo Aéyewv # dpeton
Sagpéoovory. (......ovnn. ) &Aa tolte OSiogégel, T® TOV piv Th
yevopeva Aéyewv, tov 8¢ ola &v yévorto.”
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O contraste tdo bem marcado entre o modo
de vida ateniense e as modulacoes do viver persa
serve apenas para, acentuando a diversidade,
plantar a ruina sobre os alicerces da #8¢is. E por
isso que outras interessantes mintucias do rela-
cionamento belicoso entre persa e gregos ficam
na sombra, mal delineadas, quase apagadas.
Fundo de quadro apenas.

A revolta dos jonicos, por exemplo, com a
conseqiiente queda de Mileto (494) que Frinico
tratara de maneira tdo infeliz, nem é objeto de
referéncia. Sobre a alocucdo de Dario, a quem,
para rebaixar o potentado Xerxes, o poeta ele-
vou, semeia menos de uma dezena de versos,
como umas poucas cintilas dentro das trevas.
Fatos notaveis foram descurados propositada-
mente. O que o autor pretendia mostrar néo era
propriamente a gléria de Atenas. Era, antes, a
ruina da Pérsia como conseqiiéncia da dpagtia.

Episédios cronologicamente separados tor-
naram-se contiguos, em visivel contragdo do
tempo.

Entao ndo ha que pesquisar em OS PERSAS
recursos de entrecho ou particularidades. Foram
escolhidos pelo poeta somente os momentos de
imponéncia. E neles e por eles que resulta o
frisson do espectador e se mantém sua atengio.

Em OS PERSAS ndo nos encontraremos
com a Histéria, como também ndo nos encon-
traremos com a invencdo do mito. Os episédios
sdo histéricos na medida em que tiveram exis-
téncia real. Por outro lado, nao sao histéricos
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porque Histéria é contexto e aqui o contexto
foi manipulado de modo a atender aos interesses
da admiragdo, do fausto, da mawéu.

Lendas e mitos herdicos poderiam ter refor-
¢ado a urdidura, mas Esquilo prefere conseguir
tal efeito com elementos humanos. Em lugar
de explorar, por exemplo, a chuva de ouro pela
qual Zeus ter-se-ia unido a Danae, mae de Perseu,
fonte da familia real persa, resolve o poeta enu-
merar povos e principes da malograda expedicio,
as regides gregas percorridas pelo inimigo em
fuga (vv. 482-512), a comovente invocacido dos
manes de Dario no hino anaclético (vv. 633-680)
e a exaltacdo do grande chefe no segundo esta-
simo (vv. 852-908). Além disso, a cor local é
conseguida com a citacdo de nomes proéprios
persas, exclamacles persas, certamente melo-
dias locais, terminando a peca com gemidos e
dolorosas lamentacoes tipicas dos persas.

Por isso mesmo, podemos insistir na afir-
macio de que OS PERSAS nido sio um drama
histdrico. O fato histérico é ai apenas uma opor-
tunidade que o poeta aproveita para transpor
ao plano das coletividades o conceito de heréi
tragico proposto por Aristételes (POETICA —
XIII, 5): “O homem que, sem se distinguir por
sua superioridade ou sua justica, ndo sendo mau
nem perverso, cai em desgraca em virtude de
um erro qualquer”.

No caso, a comunidade persa ou o rei
Xerxes, reduzido pelo autor a mediocridade
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pela exaltacdo de Dario, teria, pendurando arro-
géncia e violéncia na ponta de suas lancas,
incorrido numa, é&pagria.

E bem verdade que a "Am, a 'Avayxn mar-
caram os caminhos e balisaram a rota da des-
graca. Mas, é também certo que houve um erro.
Ora, o erro desequilibra o cosmos. Néucois o
reequilibraria de maneira cabal.

O pincel do tempo ainda ndo colorira de
lendas os acontecimentos integrantes da mol-
dura histérica de OS PERSAS. Com os poucos
anos passados, cicatrizes reais e metaféricas nio
permitiam ainda esconder sob mantos de nobreza,
transfigurando-os, aqueles grandes eventos terri-
velmente biolégicos. Faltava, assim, ao autor,
liberdade necessaria & mudanca de foco, res-
tando, como tunica possibilidade, a projecédo orto-
gonal, a reproduzir em escala os fatos projetados.

A obra de Frinico levava a clara intencdo
de atender ao desejo popular: a celebragio da
gléria nacional. Esquilo, seguindo-lhe as pegadas,
ndo poderia fugir demasiadamente a esse obje-
tivo, contornando com cuidado o perigo de cair
em arroubos de retdrica patrioteira.

Se na lirica o tom oratério deixa sempre
uma visdo de coisa falsa ou artificial, pior situa-
¢do teriamos num drama baseado na exaltacdo
das paixGes ou no contraste enraizado nos caver-
nosos mistérios da vida.

Por isso, se em Esquilo existe o elogio ou
exaltacio dos vencedores, decorrem nao de acéo
ou referéncia direta, mas do contraste com as
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calamitosas dores dos barbaros aviltados e
derrotados e da intensa piedade humana pelos
vencidos, a dar o clima tragico da peca. Uma
espécie de voz passiva sem referéncia ao agente.
Foram vencidos. Simplesmente.

Ao mesmo tempo em que mostra a desgraca
dos barbaros, atenua-se a grandeza herdica dos
vitoriosos, pondo-lhe o selo da fatalidade, que
a marca como uma estacdo eventual e ndo, um
roteiro para a marcha da Humanidade.

Os personagens sobrevoam a realidade his-
torica envoltos no luto e ela, ao compasso de
dor, torna-se apenas uma das variaveis na equa-
cao do Destino.

E exatamente na defesa dessa tese que o
autor atinge os pincaros da poesia, com quase
nenhum tom oratdrio que, se mais denso fora,
teria prejudicado o quadro geral. Tal ndo houve.
A celebracdo nacional, a celebracio da #evbegia
ateniense em oposicdo ao despotismo asiatico
surge como conseqiiéncia e ndo como intencao
primeira.

Por sua prépria conotacgdo religiosa, a tra-
gédia tem de infundir um clima de respeitosa
comiseracgdo. Isso exige elevacdo da linguagem.
Em OS PERSAS, ndo ha referéncias degra-
dantes, nem ao menos irdnicas aos vencidos.
Desde a entrada, o coro revencia a majestade
de Atossa e tanto ela como Dario sdo recebidos
em cena como apari¢des sagradas. Sem desequi-
librio da verdade, porque Dario trata aos seus
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suditos como coisas, ou como uma multiddao de
escravos.

Os principes persas aparecem as vezes como
homens de coragem, mas tal dom ndo é mos-
trado como qualidade inata e consciente. Ha
clara insinuacdo de que seja ela fruto da
subserviéncia..

J4 a évdeela dos soldados atenienses resplende
no fundo de sua alma como uma decorréncia do
conhecimento da prépria forca e dignidade.
E mais relevo é dado ao fato porque o Poeta
colocou na boca dos persas o espanto e estupor
diante de tanto heroismo.

E isso mesmo que se depreende do que in-
forma o coro a Atossa em relagdo aos atenienses:

“Ndo sdo eles escravos nem sujeitos a ninguém”
(v. 242)

Ou do ped do exército grego na primeira batalha:

“® filhos dos helenos, ide, libertai a patria!

Libertai filhos e esposas!

Santuérios dos deuses antepassados e os tiimulos de
nossos avos!

Este é o maior de todos os combates!” (v. 402 e segs.)
FILOSOFIA E RELIGIAO

“A armadilha da ilusdo inspirada por um
deus, quem a evitaria? Quem, com pé veloz,
com um salto salvador, é capaz de subtrair-se
a ela? Acariciante e sedutora, Ate faz com que o
homem caia em suas redes e dessa armadilha
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nenhum ser humano pode safar-se e fugir.
(vv. 93-101)

Com firmeza Esquilo apegava-se as pro-
fundas idéias religiosas de que sua alma se
impregnara. Acreditava piamente na justica
divina, deixando de lado a crenca na inveja e
na vinganca como qualidades essenciais dos
deuses.

Em OS PERSAS, além da expressio de
radiante nacionalismo, o sentimento profundo
de uma lei teoldgica e moral estd claramente
presente. A doutrina da sobrevivéncia da alma
confirma-se apés o verso 680 na invocagio
solene e ritual que lhe fez o coro, quando a
imagem do morto, indistinta a principio, mas
angustiante e fantasmagoérica, ergue-se dos
abismos do tiumulo. Nesse passo, dilata-se o
negror da Fatalidade e uma luminosa lei de
justica eterna deixa entrever-se.

E expressa a referéncia que ai se faz a 98ews
e é clara quando os sofrimentos que aguardam
Xerxes sdo atribuidos a seu orgulho desmen-
surado e sacrilego. (v. 808) Ofendera o deus
do mar lancando uma ponte sobre o Helesponto,
possuido por um daipwv maligno:

“Ai, que grande demodnio foi esse que o nédo
deixou raciocinar bem?” (v. 723)

“Com cadeias de escravo ele imaginou parar
o curso do Helesponto sagrado. O Bosforo!

10. Do verso 681 até o desvanecimento do fantasma, no
verso 839 e nos trés seguintes: “’Eyw 8’ dneyw yiig dno Lépov xdtw”.
“Quanto a mim, afasto-me para as trevas inferiores”.
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Meio por onde flue um deus!” (v. 746 e segs.)
E “Nenhum mortal deve nutrir-se de pensa-
mentos acima de sua condicdo mortal.” (v. 820)

Ora, Xerxes, repleto de soberba e impie-
dade, invadira a Grécia destruindo templos,
altares e efigies de deuses! (809 e segs.)

Pela boca de Dario, Esquilo eleva seu ser-
mao como, mais tarde, um pregador medieval:

“A soberba, depois de florescer, produz a
espiga da culpa e uma colheita de lagrimas”
(v. 821 e seg.)

“Como severo juiz, Zeus pune os pensa-
mentos demasiado orgulhosos” (v. 827 e seg.)
“Mesmo que a tais pensamentos o homem seja
arrastado por um grande demoénio a que nao
saiba resistir’ (v. 724 e segs.)

Embora o autor nada afirme como de si
mesmo, sente-se como desenvolve o problema
ético-religioso do livre arbitrio. Enquanto o
coro, o mensageiro e a rainha sao fatalistas
e choramingam o seu “estava escrito”, Dario, o
Rei, o grande “Balén”, apresenta o ser humano
como fundamentalmente livre e responsavel,
mesmo quando atormentado por cruciantes
aporias.

Nao era, no entanto, a hora ainda de
nascer a religido do Homem. Em Esquilo defron-
tamo-nos com a religido do terror, com os deuses
pesando, medindo e contando, supremos cobra-
dores das contas césmicas. E o Homem, apesar
de Prometeu, realmente nao surgira ainda.
Mesmo que ndo seja apenas um boneco de
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engon¢o movido por cordéis em méaos divinas,
sua liberdade esbarra nas contingéncias de sua
vida, e, em sua cegueira, tropeca, sem numero
de vezes, nas raizes de sua propria desgraca.
A noite era sem astros e cheia de siléncios. Na
misteriosa treva, ATH esperava, de tocaia, a
descuidada passagem do pecador. Que sempre
paga. E em débito continua sempre.

UM CONCEITO DE TRAGICIDADE

Aristételes, na POETICA, ao discorrer sobre
a tragédia, analisa o artefato, mas néo conceitua
o espirito.

De fato, em que consiste a tragicidade?
Na incomensuravel impenetrabilidade dos novis-
simos do Homem? No conflito entre a vida e
a morte? Entre o ser e o ni3o ser?

E comum ouvir-se que em OS PERSAS o
foco é o sentido de angistia e de dor que Esquilo
faz pesar sobre o desenvolvimento dos fatos
trazidos a cena.

Mesmo concordando que esse torturante
sentido de agonia esteja presente, entendemos
que ele ai esteja mais como um ornato poético
que como esséncia do contetido dramatico.

Duas davidas podem ser levantadas. Uma
sobre se a tragicidade em OS PERSAS deve
ser estudada como um contraste de qualquer
espécie: de acdo, de situagao, de sentimento, de
pensamento. Outra sobre a propria existéncia
de tais contrastes no dmago do poema.
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Na acdo ndo ha contrastes. Herddoto, histo-
riador, é mais rico em contrastes que Esquilo.
Nas HISTORIAS, em VIII, 99, por exemplo, as
orgias e festas comemorativas a que se encontra
entregue o povo persa contrastam violentamente
com a subseqiiente desolacido ante a noticia da
derrota. E esse contraste Esquilo nido explorou.

Ha4, é fato, o quadro da luta entre o homem
fragil e ignorante, de um lado, e o Destino ine-
lutavel, de outro.

Antigos oraculos haviam profetizado a der-
rota. Diz Dario “E sobre meu proéprio filho que
Zeus deixou cair o cumprimento das profecias”
(v. 739 e segs.). Mas, Xerxes, de certo modo,
tece seu destino através da auagtio, porque, como
informa seu pai, “Quando um mortal resolve
perder-se, os deuses acodem a empurra-lo”
(v. 743 e segs.). Essa corrida ao fojo é liri-
camente expressa pelo coro (v. 904). Mas, o
debate do Homem contra o Fado néo se desdobra
na acdo cénica. Nem mesmo as personagens
opOem-se no embate dialogal, j4 que todos sdo
concordes quanto ao desconforto e & desolacéo.

O primeiro episédio,-narrativo-expositivo, é
uma, epopéia dramatizada. Enquanto o epilogo
é um Ocfivos flnebre, um carpir de Jeremias.

Nio sera pois, no primeiro episédio ou no
epilogo que se encontrard o drama, a trama.

Se segundo episédio é onde, de fato, se con-
centra a forga dramatica da peca. Ai é que a
tragicidade se incorpora.
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Do reino da palida quietude e da lucida sabe-
doria surge Dario, evolando-se do sepulcro.
E traz um novo modo de ver e de julgar. Emi-
tindo juizos de valor, compara o mundo da
eterna paz 4 vida terrena. Considera a igno-
rancia, a dor, a obscura Fatalidade e as fugazes
luzes da alegria. Por estas, poucas que sejam,
prefere a vida na terra a inutil paz que repleta
as trevosas plagas.

E uma visdo nova. Diferente do lugar
comum expresso pelo coro e por Atossa. E nesse
contraste, como sobre um alicerce, que o drama
se assenta. A mesma gléria helénica empalidece,
torna-se oca diante de tal revelagdo. Porque ela
mesma arrimava-se nesse distincia magica para
nobilitar-se frente a um senso superior de pie-
dade humana. Agora transforma-se em nada
no cone de luz sinistra projetada pelo mistério
de um outro mundo. As leis ocultas que regem
a vida no além timulo Esquilo aqui as plange
como as cordas de uma lira. E essa musica
ilumina apenas um pequenino trecho da treva
infinita. E agiganta, em proje¢cdo, minusculos
fragmentos de Verdade e Certeza.

Alia-se aqui & sélida construcdo filosé6fica
e moral de um mundo desconhecido a consciéncia
da duvida e da incongruéncia, elemento pode-
roso na trama de uma tragédia.

E um dissenso indomavel. Confronto terri-

fico entre o mundo dos vivos e o mundo dos
mortos, que se olham e n3o se compreendem.
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A TETRALOGIA

OS PERSAS, FINEU, GLAUCO e PRO-
METEU-PORTA FOGO pertenciam a uma s6 e
mesma, tetralogia. As trés ultimas perderam-se
e a respeito de seus argumentos apenas conje-
turas podem estabelecer-se.

Fineu era o rei lendario de Salmidessos, na
Tracia, que recebera de Apolo o dom da advi-
nhacdo. Por haver maltratado seus filhos e
abusado de seus dons proféticos, foi punido com
a cegueira e entregue & sanha das harpias que
lhe roubavam ou emporcalhavam a comida toda
vez que pretendesse alimentar-se. Havendo ensi-
nado aos argonautas o caminho da Coélquida,
Ceto e Calaio o libertaram da fdria das harpias.
Irmdo de Cefeu, que fora vitima de seu amor
por Andromeda, no casamento de Perseu e
Andrémeda, penetrou na sala do festim e matou
a todos que la encontrou. Perseu o petrificou
com a cabeca da Medusa.

Quanto a Glauco, ha algumas davidas. Deus
marinho, filho de Possiddo e de Naia, segundo
uns, ou de Eubéia e Polibio, segundo outros,
quando pescador em Antedonia, na Bedcia, viu
um dia os peixes que havia pescado precipi-
tarem-se de novo no mar. Atribuindo o fend-
meno de sua ressurreicio a umas plantas sobre
as quais haviam sido colocados, comeu delas e
se atirou as ondas. Oceano e Tétis o incluiram
no numero dos deuses marinhos. Tendo-se ena-
morado da ninfa Cila e ndo sendo eorrespondido,
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apelou para os encantamentos de Circe. Acon-
tece, porém que como Circe também o amava,
transformou-o, por vinganca, num monstro ma-
rinho. Mesmo assim, ele se enamorou de Ariadne.
Dioniso o0 amarrou com ramos de videira e ele
fugiu. Outras lendas nos falam de um outro
Glauco que fora um dos argonautas caido ao
mar durante um combate e transformado em
deus marinho. A ele também Apolo teria dado
o dom da profecia. A sibila Deifoba teria sido
sua filha.

Um terceiro Glauco, bem mais tragico, len-
dario também, teria sido rei de Corinto, filho
de Sisifo e Mérope e pai de Belerofonte. Foi
despedacado por seus cavalos aticados por
Afrodite.

Prometeu (IIeopnteis ITvexagic) foi o herdi tra-
gico que trouxe dos céus a cintila dos deuses
para acender a alma humana.

Nas Grandes Dionisiacas, eram julgados os
trabalhos de trés poetas. Cada um deles apre-
sentava uma tetralogia que, ao menos a partir
de Pisistrato, era composta de pecas em seqiién-
cia temiatica. Por isso, Esquilo normalmente
grupava as trés tragédias da tetralogia em trés
momentos sucessivos de um s6 desenvolvimento
mitico. Mas, no grupo de OS PERSAS temos
um fato histdrico cercado por dois momentos
miticos que ndo requerem mais preambulos ou
fechos. Observe-se, no entanto que quando Dario
(v. 739 e segs.) fala de antigas profecias, fa-lo
de subito, como de coisa dita antes. Talvez em
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FINEU, cujo protagonista teria sido notdrio
profeta. Justifica-se a hipétese com o fato de
que Fineu se relacionava com a expedicdo dos
argonautas a que se liga, por outro lado, a
figura de Glauco. Pode-se, pois, em sa razio,
conjeturar que o grupo das tragédias a que
pertence a d’'OS PERSAS seria uma trilogia
marinha iniciada pela 'expedicdo de Jasdo e
continuada em OS PERSAS em mal disfarcada
celebracdo do valor grego sobre o mar, sem os
excessos da %Bex. E apenas uma hipétese que,
ao que saibamos, no entanto, ndo vai de encontro
a fatos ou teorias estabelecidas.

CONCLUSAO

No inicio do séc. V a.C., os gregos tiveram
de empenhar-se com todas as forcas em defesa de
sua liberdade ameacada por povos poderosis-
simos. Diversas obras escreveram-se, a esse
tempo, com a finalidade clara de levantar os
édnimos, de motivar a Hélade para a luta por
sua independéncia. OS PERSAS de Esquilo
situam-se entre elas, no lugar mais alto.

Poderia ter sido revista pelo autor, com
visivel vantagem, quanto ao estilo, ao apuro da
linguagem, e, até quanto ao conteudo. Quanto,
porém, a seu valor como obra engajada na exal-
tacdo do patriotismo, é sem par. Se houver
memoria no pé dos sepulcros, ndo apenas os
“Persis “de longos ¢abelos”. se. lembrario. dele.
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Ele estd na memoéria em pedra da visita da
Luz que sao os monumentos gregos, frutos
da panpaidéia.

Quanto a nés outros, no torvelinho dirigido
desta aldeia global em que se tornou o mundo
sem imaginacio, em que os poderosos teimam
em moldar os mais fracos como um oleiro molda
seus tijolos, sentimos — estranha nostalgia —
falta dos Esquilos e dos OS PERSAS para reno-
varem a pira do amor a Patria tdo sem lenha
e tdo sem brilhos.



