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Resumo: Este artigo analisa comparativamente o Cdntico dos cdnticos e um poema dos Carmina
Burana, a saber, Ob amoris pressuram (CB 164), composic¢ao atribuida a Pedro de Blois.
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1 Da Biblia como acervo

E amplamente reconhecida a influéncia do Cdntico dos cdnticos sobre os autores dos Carmina
Burana. Autor de importante obra sobre o texto biblico, Geraldo Holanda Cavalcanti (2005, p.
143) afirma que “podemos reconhecer nos famosos Carmina Burana medievais clara influéncia
do Cantico dos canticos”, baseando-se em autores como Piervittorio Rossi (1995, p. xxxiii) e
Carlos Yarza (1981, p. 30); Peter Dronke (1968, p. 314) reconhece “fortes ecos” do texto biblico
em um dos textos do cddice burano, Hebet sidus (CB 169); Briickmann e Couchman (1977)
publicaram um artigo especificamente sobre a relacdo entre os dois corpora poéticos, que
teremos mais adiante oportunidade para discutir. De fato, sao diversos os Carmina Burana em
que ¢é possivel estabelecer algum tipo de aproximacdo com o referido texto biblico: Patrick
Walsh (1993) anota referéncias em Omittamus studia (CB 75), Si linguis angelicis (CB 77), Hortum
habet insula (CB 93), Rumor letalis (CB 120), Lucis orto sidere (CB 157), Nil proponens temere (CB
167b) e Quelibet succenditur (CB 170), além do ja citado Hebet sidus (CB 169) — ou seja, ndo menos
de oito composigodes.

A despeito desse amplo reconhecimento, fazem-se necessarias pesquisas que delineiem melhor
esse processo de influéncia, visto que, mais do que apontar referéncias, € preciso compreender
de que modo essa relagdo intertextual se efetiva. Cabe, portanto, indagar: quando se percebe a
presenca de elementos do Cintico dos cinticos em um poema dos Carmina Burana, de que modo
esses elementos sao aproveitados, e que sentido lhes é atribuido? H4, por outro lado, pelo
menos duas formas por meio das quais esse estudo pode ser realizado: por um viés historico —
ou seja, por meio de uma analise de como os simbolos e imagens do texto biblico foram
transmitidos através do tempo até os Carmina Burana, o que demanda considerar como os
diferentes contextos histdricos e culturais em que os textos foram produzidos determinaram o
uso daqueles elementos — ou por meio de um cotejo direto — isto é: a comparacdo direta do
Cantico dos cdnticos com um corpus derivado dos Carmina Burana, a fim de se analisar
diretamente, a partir de critérios essencialmente literarios, o uso de um conjunto especifico de
elementos em comum. No presente artigo, optamos por essa segunda opgao metodoldgica: ao
analisar comparativamente ambos os textos, procuramos compreender como determinadas
imagens do Cdntico dos cinticos foram utilizadas em um poema dos Carmina Burana — a saber, Ob
amoris pressuram (CB 164), composi¢ao atribuida a Pedro de Blois.

Arquidedo de Bath e de Londres, tutor de Guilherme II da Sicilia, Pedro de Blois (1135-12047)
dedicou-se, em sua juventude, a compor cangdes erdticas e lascivas, por ele, mais tarde,
rejeitadas. A obra de que aqui nos ocuparemos faz parte desse conjunto de textos: de cunho
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francamente erético, Ob amoris pressuram efetivamente se assemelha a outros textos atribuidos a
Pedro de Blois, por seus jogos de palavras, sua qualidade formal e sua erudi¢do. Se utiliza,
nessa composicao, passagens biblicas, em outras de suas obras, o poeta lanca mao de referéncias
mitoldgicas, como o tema greco-latino de Hércules (SAMYN, 2006). Nessa medida, cabe
observar que o poeta nao difere de inimeros outros autores dos Carmina Burana. Compilado no
inicio do século 13, esse codice retine mais de duas centenas de cang¢des e poemas, compostos
predominantemente em latim, constituindo uma fonte sine qua non para o estudo da poesia
profana médio-latina; seus autores, poucos dos quais foram identificados, eram escolasticos de
extragao a mais diversa — ndo apenas jovens estudantes, como se julgava outrora, mas também
mestres de formacao mais elevada; por virtuosismo ou desejo de expor erudigao, esses poetas
frequentemente inseriam em seus versos intimeras citagdes e referéncias.

Cabe considerar que, na época em que foram produzidos esses textos, a literatura passava por
profundas transformagdes. Havia, de um lado, a heranca dos classicos, emulada por autores
medievais que, a maneira daqueles, utilizavam a métrica quantitativa; de outro lado, havia a
nascente poesia composta seguindo a métrica acentual, que se manifestaria ndo apenas em
sequéncias e hinos liturgicos cristdos, mas também em obras profanas compostas a maneira
desses — dentre elas, as mais de duas centenas que, no século 19, com a descoberta do codice
que as conservara na abadia beneditina da Bavaria, se tornariam conhecidas como os Carmina
Burana.

Situados entre a heranga dos autores classicos e a influéncia da religido crista, os poetas médio-
latinos dispunham de duas tradigdes literarias que utilizariam amplamente em suas
composicoes. A influéncia greco-latina dar-se-ia principalmente pela obra de Ovidio, de tal
modo em voga que o século 12 receberia a alcunha de aetas ovidiana; nao obstante, Horacio e
Vergilio também estavam entre os autores prediletos desses poetas medievais. Os textos
biblicos, por seu lado, seriam amplamente utilizados pelos autores dos Carmina Burana,
principalmente as obras de cunho literario, como os Salmos e o Cintico dos Canticos.

No século 12, época em que foi produzida a maior parte dos Carmina Burana, o préprio modo de
leitura dos textos biblicos atravessava transformagdes. Tanto judeus quanto cristaos passavam
por um periodo de profundas duvidas e questionamentos: a comunidade judaica, ja
socialmente desprestigiada, observava o fortalecimento dos cristdos, o que os deixava
temerosos quanto ao seu proprio futuro; por sua vez, a comunidade crista vivia uma forte crise
de identidade, devido ao enfraquecimento de seu senso comunitdrio religioso e a fragmentacao
de suas perspectivas teoldgicas. Tudo isso, consoante Signer (2003, p. 79), levou judeus e
cristdos a buscar procedimentos exegéticos que limitassem as potenciais expansdes de
significados do texto biblico, de modo a estabelecer um centro que permitisse aos membros de
ambas as comunidades redefinir de modo mais estrito suas prdéprias identidades a partir de
uma fusao entre o texto biblico e suas tradi¢Oes ancestrais. Os cristaos do ambito médio-latino,
por seu lado, tinham seus préprios métodos de utilizar os textos biblicos para fins praticos; no
tocante especificamente ao Cintico dos cdnticos, os escritores monasticos aproveitavam nao
apenas o texto, mas também seus comentarios, para os mais diversos fins — retirando imagens
que podiam servir como tropos, figuras retdricas e poéticas, e citando passagens para
estabelecer provas de cunho teoldgico (MATTER, 1992, p. 178).

Podemos compreender a relagao dos autores dos Carmina Burana com o texto biblico como uma
sintese entre elementos dessas duas posigdes. Se esses poetas tratavam a Biblia, efetivamente,
como um acervo, dela retirando passagens, versiculos ou simbolos que lhes fossem tuteis para a
producao literaria em questao, essa apropriacgao tinha fins praticos: citavam o texto biblico em
suas cangOes satiricas e moralizantes, visando, desse modo, avalizar a pertinéncia de suas
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criticas; apropriavam-se de passagens que reaproveitavam em suas criagOes literarias, com fins
retoricos ou poéticos. Em Ob amoris pressuram, o que encontraremos serd precisamente esse
segundo tipo de apropriagdo: como veremos, trata-se de uma can¢do amorosa; seu autor,
provavelmente Pedro de Blois, mescla elementos de extracdo classica com imagens biblicas a
fim de exaltar a singular dama que pode sanar sua “doenga de amor”. Vejamos, enfim, como se
da essa relagao intertextual.

2 IntersecgOes textuais

A proposta desse artigo, como explicitado anteriormente, encerra um exercicio de analise
sumamente literaria. Embora tenha sido necessdrio, em um primeiro momento, levantar um
conjunto de elementos culturais e histdricos a fim de viabilizar o cotejo entre as duas instancias
poéticas em questdao, com o intuito precipuo de afastar qualquer suspeita de que a analise
comparativa aqui efetuada se tenha originado em uma escolha arbitraria, pretendemos, deste
ponto em diante, utilizar essencialmente elementos de cunho textual para a realizagao da tarefa
ora proposta. Coloca-se, desse modo, a questdo: sabendo-se que o Cadntico dos cinticos
influenciou a poesia médio-latina constante dos Carmina Burana, e uma vez estabelecido o
recorte no qual essa interferéncia pode ser localizada, que tipo de articulagdo pode ser
estabelecida entre esses dois textos?

Ja estabelecemos, na se¢do anterior, o poema médio-latino que sera objeto de nossa analise: Ob
amoris pressuram (CB 164), composi¢do da segunda parte dos Carmina Burana, composta
predominantemente por poemas amorosos.! Nao se trata de uma obra dedicada unicamente ao
tema do Cantico; na verdade, nessa composicdo, de apenas cinco estrofes, é perceptivel uma
forte influéncia cléssica, presente de modo determinante na tematica do poema. Trata-se, afinal,
de um discurso dedicado a Corinna, a amada do poeta, cujo nome denuncia a inspiragao
ovidiana. Como a Corinna do poeta classico — cuja variacdo de comportamentos e atitudes
configura uma integridade menos emocional do que poética (ALLEN, 1992, p. 22) -, a figura
com que aqui nos deparamos é essencialmente literaria. Ha que se observar, no entanto, uma
diferenca fundamental entre uma Corinna e a outra, derivada do proprio contexto de produgao
das obras. A obra de Ovidio respeita uma estratégia em que a mulher é comumente reificada
enquanto objeto do olhar masculino, consoante uma estrutura de poder na qual vige o dominio
masculino sobre a mulher, sempre em posicdo subalterna; Corinna, por conseguinte, podia
assumir sem qualquer restricdo o papel de objeto fetichizado do olhar masculino (GREENE,
1998, p. 77). Em Ob amoris pressuram, essa estrutura de poder sofre uma mudangca sutil, mas
importante: se o poeta ainda se deleita em descrever cada parte do corpo de sua amada:

Junto a quem, se me reclinasse,
cada parte [sua] declinaria,

caso por caso daria;

nem tempo presente, nem pretérito
consideraria? (CB 164: 5, 1-5)

H4, no discurso poético, sugestdes de idealizacdo que, se por si ndo subtraem a objetificagao,
como alids veremos mais adiante, conferem-lhe um sentido particular. O poeta esta,
efetivamente, dominado pelas aflicdes do amor, amoris pressuram; no entanto, a erotizacdo que
ha em sua fala aponta para uma experiéncia que, por meio do prazer fisico, almeja uma espécie
de sublimacao:

Se desejo ser curado
ou ter prolongada a vida,
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que me apresse, com passos adequados
[para ir] a presenga de Corinna,

dela pode ser concedida a esperanga,

sua graca eu demando:

reclamo assim minha renovacao.? (CB 164: 2)

Ha no poema, por conseguinte, uma tensao entre as dimensdes erdtica e psicoldgica de uma
mesma experiéncia amorosa: se Corinna € objeto do prazer da carne, representa
simultaneamente o caminho para uma profunda experiéncia que acaba por transcender
qualquer possibilidade de objetificagao derivada do desejo. Por isso, em diversos momentos o
poeta foge a descricdo direta, erotizada, do corpo de sua amada, constituindo assim uma
ambiguidade que também formalmente faz-se presente na composi¢ao — por meio, inclusive, de
astuciosos procedimentos em que o discurso erdtico € desviado por citagdes eruditas. Vimos,
em trecho supracitado, o uso de vocabulos e expressdes de cunho gramatical, como “declinar”,
“dar caso por caso”, “presente”, “pretérito”; na estrofe central da obra, ora transcrita,
encontraremos a outra espécie de citagdes que nos interessa: as imagens e expressdes extraidas
do Ciéntico dos Canticos, cujo uso, como veremos, nao pode ser considerado contingente:

Esta [Corinna] é doce no amor

e é plena de beleza;

rosa que se enrubesce de pudor,

o lirio dos vales

vence por seu perfume;

um perfeito favo de mel

oferece para beber em sua boca.* (CB 164: 3)

Concentraremos nossa leitura nessa estrofe, por ser a que mais explicitamente remete ao
Cantico, o que nao obsta que, em um segundo momento, facamos referéncia a outros trechos da
composicao. Comecemos pela imagem do “lirio dos vales”, uma das que remetem ao Cdntico dos
Canticos de forma mais evidente. Lemos, no inicio da segunda parte do texto biblico’ (Ct 2:1):
“Eu sou a flor dos campos, / o lirio dos vales.” Cabe observar que ha uma tradicdo para a qual a
expressao no primeiro verso desse distico, “flor dos campos”, em hebraico havatzélet hasharén, é
traduzida como “rosa de Saron”,% o que poderia fazer supor que também a rosa presente no
texto burano encerra uma referéncia ao Cantico. Note-se, entretanto, que, na época em que o
autor de Ob amoris pressuram viveu, as principais tradugdes correntes utilizavam expressoes
correspondentes a flor (flos, na Vulgata; anthos, na Septuaginta). Nao deve haver duvida, contudo,
quanto a expressao “lirio dos vales”, presente em ambos os textos. O termo hebraico shoshandh é
traduzido como “lirio” por Jerdnimo, embora outras versdes optem por identifica-lo ao narciso,
a anémona escarlate ou ao 16tus-vermelho (CAVALCANTI, 2005, p. 286).

Ha que se observar que, se isoladamente considerado, nao é possivel determinar de maneira
definitiva de quem ¢é a voz nesse trecho; nao obstante, os versos seguintes — “Um lirio entre as
sarcas / € a minha amada entre as jovens.” (Ct 2:2) — fazem supor que a fala pertenca a Sulamita,
que recebe a seguir uma resposta retorica de seu amante: tdo singular é sua beleza que se
destaca como um lirio entre os espinhos (CAVALCANTI, 2005, p. 287). No texto poético,
estamos, por conseguinte, diante de um jogo de seducdo, no qual a declaracdo de modéstia da
mulher € invertida por seu amante. Vale considerar, ademais, a observacao de Cartucci (1995),
que, apartada de consideragdes de cunho teoldgico e simbolico — que, em geral, fogem ao
ambito estritamente literario que nos interessa, para as quais o lirio representa um simbolo de
pureza que, em um contexto mais propriamente cristao,” pode estar relacionado a ideia de
ressurreicdo (JACOB; JACOB, 1992) —, destaca a possibilidade de que o termo em hebraico
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refira-se, na verdade, a diversas espécies de flores, como a iris, a tulipa, a anémona, a rosa, o
gladiolo ou a amarilis; flores, enfim, de cor vermelha ou alaranjada, de grandes dimensdes, cujo
formato se assemelhe ao de uma taga. O que estd em jogo, de acordo com a tradutora, sdo as
qualidades estéticas da flor: seu colorido e seu perfume. Ja no texto dos Carmina Burana, ndo ha
duvida quanto a identidade do falante, visto que apenas uma voz constitui o discurso: a do
poeta que canta e louva sua amada. Na estrofe em que a imagem derivada do Cantico se insere
ha, de fato, um tom nitidamente encomiastico. Para louvar Corinna, o poeta langa mao de duas
imagens relacionadas a flores: afirma, primeiro, que sua amada é como a “rosa que se enrubesce
de pudor”; em seguida, que ela vence, por seu perfume, o “lirio dos vales”.

A associagdo da rosa com o lirio esta longe de ser contingente; na verdade, faz-se presente em
diversos outros poemas dos Carmina Burana, em geral como um motivo estético. A globo veteri
(CB 67), possivelmente também de Pedro de Blois, fala sobre uma bela dama cuja alvura é
matizada com tons réseos, gracas a sabia Natureza, que, mesclando o lirio com a rosa, assim
elabora uma grata mistura;® ja Anni novi redit novitas (CB 78) sintetiza a beleza de outra jovem
afirmando que ela é “mais bela do que o lirio ou a rosa”.® O que ha de notavel em Ob amoris
pressuram € precisamente a inserc¢do, nesse lugar-comum, da imagem presente no Cantico, com
uma fungao retdrica particular: o que ha aqui é um jogo semantico. Ao comparar sua amada
com “o lirio dos vales”, o poeta faz claramente uma referéncia ao texto biblico; contudo, ao
afirmar que ela vence-o por seu perfume, o autor de Ob amoris pressuram suscita uma dupla
possibilidade de leitura: é possivel entender que esteja se referindo ao lirio enquanto flor, mas
também se pode ler ai que, consoante o poeta, sua amada supera a prépria Sulamita por seus
atributos estéticos.

No tocante ao aproveitamento da imagem do “lirio dos vales”, estamos, afinal, diante de dois
usos retdricos distintos. No Cintico dos Cdnticos, a expressao € utilizada, provavelmente, pela
mulher, em referéncia a si mesma; sua finalidade € expressar uma modéstia que, nao obstante,
logo sera rejeitada por seu amado, que apenas entdo conferira um sentido positivo a imagem do
lirio, por meio da oposicao estabelecida entre a flor e os espinhos (o “lirio entre as sargas”). Ja
em Ob amoris pressuram, a propria mengao ao “lirio dos vales” ja encerra uma intencdo
encomidstica, precisamente pela referéncia textual ao Cantico dos Cinticos; o que o poeta faz, em
um segundo momento, é reiterar a condi¢do superior de sua amada, declarando-a ainda
superior as qualidades associadas a imagem evocada. Também os tltimos versos dessa terceira
estrofe do texto burano encerram uma imagem constante do poema biblico: “um perfeito favo
de mel / oferece para beber em sua boca.”'° (CB 164: 3, 6-7). H4 ai uma referéncia a quarta parte
do Cintico dos Cinticos, mais precisamente ao trecho em que lemos (Ct 4:11):

Como favos escorrendo sdo os teus labios, minha amada;
o mel e o leite se escondem sob a tua lingua

e o perfume das tuas vestes

€ como o aroma do Libano.

H3, inegavelmente, um simbolismo biblico associado ao leite e ao mel. No proprio texto das
Escrituras, é preciso evocar a referéncia a Terra Prometida como a terra onde mana “leite e mel”
(Ex 3:8; Nm 13.27); na interpretacao de John Gill (1809, 1994-1995), o mel esta associado a
dogura da palavra divina, enquanto o leite € alimento que nutre e purifica. Se, no entanto, nos
concentramos no proprio texto do Cantico, encontramo-nos diante de duas possibilidades de
interpretacdo. De um lado, ha a via da leitura metaférica, segundo a qual as palavras da
Sulamita seriam doces e sedutoras, como os labios da estrangeira de Provérbios 5:3; contudo,
como observa Cavalcanti, “as repetidas mengdes ao sabor da lingua da Sulamita exigem todas
uma interpretac¢ao naturalista.” (2005, p. 357.) Cabe, por conseguinte, a interpretacao literal, que
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implica uma mudanga radical na prdpria ideia de Terra Prometida, j& que seus atributos sao
associados ao prazer do beijo carnal; trata-se, por conseguinte, da ideia de que o paraiso “pode
ser alcancado aqui e agora, sob a lingua da Sulamita.” (CAVALCANTI, 2005, p. 358; grifo nosso.)

Em Ob amoris pressuram, apenas a imagem do mel é aproveitada, o que condiz com a possivel
autoria de Pedro de Blois, ja que consta também de outra composi¢cdo que pode ser a ele
atribuida: Estas in exsilium (CB 69), onde é mencionada uma dama cujos labios instilam a dogura
de um favo de mel;'! a construcdo utilizada, favum mellis, é alids a mesma presente no texto dos
Carmina Burana analisado neste artigo. Aqui, o tom é claramente sensual, e ha uma diferenca a
ser observada: se, no texto do Cantico, o mel, junto ao leite, estd oculto sob a lingua da mulher,
no poema médio-latino é a dama quem o oferece para seu amado, o que reitera sua
predisposicao para a unido amorosa e acentua o tom erdtico do texto. Também a referéncia ao
perfume da amada, presente no Cantico, em que é comparado ao “perfume do Libano”'2 — o
termo, na verdade, é levandn, que também significa incenso, traducdo utilizada na Vulgata
(CAVALCANTI, 2005, p. 358) —, faz-se presente em Ob amoris pressuram, mas em um contexto
retérico diverso: afirmando que Corinna vence, por seu perfume, o “lirio dos vales”, imagem
por nods ja analisada anteriormente, o poeta reitera a superioridade de sua amada sobre a
Sulamita do texto biblico. Embora se concentrem nessa estrofe as referéncias ao Cintico dos
Canticos, motivo pela qual iniciamos por ela nossa analise, ha outros pontos de tangéncia
perceptiveis ao longo do texto que podem, agora, ser considerados de forma mais detida.

Como observamos no principio desta se¢do, o poema atribuido a Pedro de Blois inicia-se com o
reconhecimento, pelo poeta, de que apenas Corinna pode cura-lo dos males que o afligem. O
que ele deseja é o remédio que pode livra-lo das tensdes do amor, amoris pressuram,

por dentro, arde o coragao,

exaure-se a mente antes pura,

me aflijo, por fora,

devido as leis da natureza.!® (CB 164: 1, 4-7)

S6 Corinna pode cura-lo, sanar seus males, prolongar sua vida, renova-lo de todo. Esse topos,
por sua vez, faz-se também presente no Cintico dos Cinticos, mas de modo diverso: nele, é a
mulher quem revela os males que a afligem (Ct 2:5) — “Eu vos suplico, fortalecei-me com passas,
/ revivai-me com macas, / que estou doente de amor.” Diversas sdo as interpretacdes desse
trecho do texto biblico; no entanto, o fato de a Sulamita pedir magas logo depois de comparar
seu amado com uma macieira (Ct 2:3) sugere que se trata de uma stplica amorosa: é no corpo
do amante que esta o que pode “fortalecé-la”. Em Ob amoris pressuram, o “doente de amor” € o
proprio poeta, que, igualmente, almeja uma cura apenas presente no corpo de sua amada, o que
serd confirmado pela erotizagdo crescente perceptivel no poema. O momento mais explicito ¢ a
quarta estrofe:

Nao ha defeito em seu semblante,

nem os [nossos] ouvidos se abatem;

sua aparéncia sorri.

Mas [h4 algo] mais deleitoso do que esses:

o lugar escondido sob a veste;

em relagdo a isso, declina[-se] melhor

nao [de modo] obliquo, mas reto.’> (CB 164:4)

Nos trés primeiros versos dessa estrofe, nao deve ser percebida propriamente uma idealizagao,
mas uma descri¢ao hiperbolica, que visa precisamente ressaltar a beleza da amada perante os
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olhos do poeta. Encontramos o mesmo tipo de afirmacéo no Cantico (Ct 4:7): “Es toda bela,
amada minha, / em ti ndo ha macula.”

Uma andlise a partir do que nos oferece o texto rejeita as interpretacdes moralizantes propostas
pelas leituras alegoricas: o termo hebraico m uwm/muwm pode referir-se tanto a defeitos fisicos
quanto a maculas morais (HARRIS; ARCHER; WALTKE, 1998, 1137a); contudo, no contexto em
que ocorre no Cantico, “nao pode ter outra conotacdo que nado seja a beleza fisica”
(CAVALCANTI, 2005, p. 348). Também a referéncia ao “lugar escondido sob a veste” pode ser
aproximada de passagens do Cantico dos Canticos, sobretudo as que utilizam as imagens da
fonte e do jardim, passiveis de ser lidas como metéforas para os 6rgaos genitais femininos; veja-
se, por exemplo, Ct 4:15, trecho em que, tratando do corpo da amada, o poema fala em “Fonte
num jardim, / nascente de agua viva.” Na obra médio-latina como no texto biblico, é ai que se
encontra o que pode, afinal, sanar a “doenca de amor” do poeta; todavia, se as metaforas
utilizadas no Cantico relacionam-se ao hortus conclusus, o autor de Ob amoris pressuram opta por
um jogo de palavras que sera desenvolvido na estrofe final, por meio do uso de termos
gramaticais que suscitam ambiguidades — principalmente a oposigao obliquus/rectus. O poeta,
enfim, encerra a obra radicalizando a celebragao do erotismo desenvolvida ao longo de toda a
composicdo, o que acaba por ecoar a fundamental dimensdo erdtica do préprio Cintico dos
Canticos, reconhecida, na Idade Média, tanto por fildsofos quanto por misticos judeus
(WOLFSON, 2003). Trata-se de um erotismo que, afinal, acaba por impregnar a prépria
linguagem que o descreve.

Consideracoes finais

Consoante Briickmann e Couchman (1977, p. 50), o que os autores dos Carmina Burana fizeram
foi “retornar as fontes”, ou seja, desmistificar e repopularizar um cantico que trata, afinal, de
nupcias populares. Algumas restri¢des devem ser feitas a essa observacao. Em primeiro lugar, a
despeito de haver referéncias no Cantico a elementos que lembram as cerimonias de casamento
— como a apelacdo dos noivos como rei e rainha, o que pode ser aproximado de costumes
nupciais descritos na Mishndh —, ha também quem discorde dessa possibilidade — observando,
por exemplo, que o Cantico “quase nao menciona o casamento”, mencionando apenas o amor
entre um homem e uma mulher (CAVALCANTI, 2005, p. 69). Por outro lado, a ideia de que os
autores dos Carmina Burana visavam “repopularizar” o Cantico deve ser posta em discussao,
sobretudo em relagdao a Ob amoris pressuram: se destinavam-se a algum publico as diversas
referéncias ao texto biblico e, principalmente, a obra de Ovidio presentes nesse poema, esse era
sem duvida formado por escolédsticos, mestres e estudantes. “Popularizacao”, portanto, para
uma classe especifica de eruditos aptos a estabelecer essas relagdes. Talvez seja melhor afirmar
que os autores dos Carmina Burana encontraram, no Cantico dos Canticos, uma fonte poética,
amorosa e erotica, que lhes oferecia um acervo simbdlico e metaférico diverso daquele extraido
dos autores classicos; mais do que isso, como vimos particularmente em Ob amoris pressuram, o
tom extatico predominante no Cantico, alimentado pela tradicdo exegética, fornecia
possibilidades liricas diversas das oferecidas pela literatura latina. Uma pesquisa que trate da
relacdo entre os Carmina Burana e o Cantico dos Cinticos deve tratar, sobretudo, dessas
especificidades: menos do que fazer um recenseamento de citagdes e referéncias, é preciso
indagar pelas possibilidades particulares que essa apropriagao textual concedia aos autores
médio-latinos.

Por outro lado, é preciso perceber que havia ai uma espécie de restauracao ideal da prdpria
vivéncia biblica na experiéncia cotidiana. Quando Gualterus de Castellione (1135-1201), outro
autor de textos constantes dos Carmina Burana, fez referéncia, em Licet eger cum egrotis (CB 8, 2-
8), a Gehazi, servo do profeta Eliseu, tinha em mente a passagem biblica (2Rs 5:20-27) em que
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aquele personagem biblico age com desonestidade, solicitando a Naama um pagamento que o
profeta havia se recusado a receber. Gualterus estabelece, portanto, uma relagao direta entre sua
propria experiéncia com autoridades religiosas corruptas e a narrativa biblica: “sic fit iezita”16
afirma o poeta, inserindo na experiéncia presente o evento narrado na Escritura. A utilizagao do
Cantico dos Cdnticos em Ob amoris pressuram segue o mesmo principio: trata-se de atualizar, por
meio de procedimentos retdricos, aquela singular vivéncia amorosa na experiéncia cotidiana; e
de fornecer, ainda que literariamente, a Corinna um amor digno de sua perfeicao.

* Henrique Marques Samyn é doutorando em Literatura Comparada na Universidade do
Estado do Rio de Janeiro.

Notas

1 A despeito da denominagao carmina amatoria, ha nessa segao um bloco de doze poemas que
ndo correspondem a essa tematica. Sua insercdo deve-se, provavelmente, a pressa do
compilador, que talvez s6 dispusesse temporariamente do manuscrito que os continha
(WALSH, 1993, p. xiii).

2 “Ubi si recubarem, | per partes declinarem, / casum pro casu darem; / nec presens nec preteritum /
tempus considerarem/ ... [” (HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 276; trad. nossa).

3 “Si cupio sanari / aut vitam prolongari, / festinem gressu pari / ad Corinna presentiam, / de qua potest
spes dari, / eius querendo gratiam: / sic quero reformari.” (HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 276; trad.
nossa).

4 “Hec dulcis in amore / est et plena decore; / rosa rubet rubore, / et lilium convallium / tota vincit odore;
! favum mellis eximium / dulci propinat ore” (HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 276; trad. nossa).

5 Utilizaremos a tradugao de Geraldo Holanda Cavalcanti (2005, p. 229-241).

6 Cavalcanti (2005, p. 285) anota seis versdes que adotam essa traducao: King James; New King
James; American Standart Version; New Revised Standart Version of the Bible; Holy Bible, New Living
Translation; e na edigao francesa da Bibliothéque de la Pléiade.

7 A “cristologiza¢do” da interpretacao alegorica do Cantico dos cinticos inicou-se com Origenes,
e foi combatida, inicialmente, pelo Rabbi Yokhanan; sobre esse assunto, cf. Kimelman (1980).

8 “... [ rosam maritans lilio / prudentior Natura / ut ex fiat aptior / et gratior / mixtura.” (CB 67: 5a, 6-
10; HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 32; trad. nossa.)

9 “... | pulchrior lilio vel rosa / ...” (CB 78: 2, 2; HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 32; trad. nossa.)

10 “Hec dulcis in amore / est et plena decore; / rosa rubet rubore, / et lilium convallium / tota vincit
odore; | favum mellis eximium / dulci propinat ore” (HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 276; trad.
nossa).

11 “... [ Instillant, favum, osculando /...” (HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 35; trad. nossa.)

12 Mais intensa é a imagem de Ct 4:10: “melhor do que todos os aromas ¢ o odor dos teus
perfumes”.

13 “... / cor estuat interius, / languet mens quondam pura, / affligor et exterius / propter nature iura.”
(HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 276; trad. nossa)

14 Cf. CB 164:2, anteriormente traduzido neste artigo.

15 “Non in visu defectus, / auditus nec abiectus; / eius ridet aspectus. / sed et istis iocundius: / locus sub
veste tectus; / in hoc declinat melius / non obliquus, sed rectus.” (HILKA; SCHUMANN, 1941, p. 276;
trad. nossa).

16 “Assim se faz Geazi” (CB 8: 2,8; trad. nossa.) Note-se que ocorre iezita por Giezita — na
Vulgata, Giezi.
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