A literatura no espelho: "Parabola do filho e da fabula"
Literature in the mirror: "Parable of the son and of the Fable"
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Resumo: Este artigo analisa o conto “Parabola do filho e da fabula”, de Samuel Rawet. Adotando a
forma "parabola", Rawet aponta para o texto biblico como paradigma de sua construgao literdria,
tematiza a propria literatura, questionando a possibilidade e a eficacia de seu uso para a transmissao
de licdes morais, enfoca a instrumentalizacdo da literatura, a tendéncia usual de po-la a servi¢o da
transmissao de um determinado conjunto de li¢des morais e revela a relagao entre ética e literatura.
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Abstract: This article analyzes the short story "Parabola do filho e da fabula" by Samuel Rawet.
Adopting the form "parable", Rawet points to the biblical text as a paradigm of his literary
construction, he discusses literature itself, questioning the possibility and effectiveness of its use for
the transmission of moral lessons, focuses on the instrumentalization of literature, the usual trend of
putting it at the service of transmitting a particular set of moral lessons and reveals the relationship
between ethics and literature.
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Humpty Dumpty sorriu com desdém.

- Claro que vocé ndo sabe, até eu lhe dizer.

O que quero dizer é: "eis ai um argumento arrasador para
voce.”

- Mas "gloria” ndo significa "um argumento arrasador”
objetou Alice.

- Quando uso uma palavra - disse Humpty Dumpty em tom
escarninho -

ela significa exatamente aquilo que eu quero que signifique...
nem mais nem menos.

- A questdo - ponderou Alice - é saber se o senhor pode fazer as
palavras dizerem coisas diferentes.

- A questdo - replicou Humpty Dumpty - é saber quem é que
manda. E s6 isso.

Lewis Carrol

Quando Samuel Rawet tinha apenas 3 anos de idade, seu pai, buscando uma saida para a situagado
econdmica catastrofica a que os judeus da Europa oriental estavam submetidos, emigrou para o Brasil,
atras de oportunidades de sobrevivéncia. Como tantos outros judeus na mesma situagdo, deixou a
familia na Polénia, no intuito de aqui trabalhar e poupar o suficiente para trazer também a eles. De
fato, em 1936, Samuel, sua mae e seus irmaos fizeram a travessia que, por um lado, os livrou da
barbarie nazista - sua cidadezinha natal foi destruida na segunda guerra mundial - mas, por outro,
também os condenou a eterna condicdo de imigrantes. Samuel sentiu com mais intensidade essa
condicdo; ao se decidir por escrever contos e novelas curtas, tornou-se uma espécie de porta-voz dos
desterrados, dos deslocados, dos marginais. Nao estou afirmando que sua vontade de ceder a voz aos
oprimidos o trouxe para a literatura; mas apenas sugerindo que, chamado a literatura seja la por qual
processo, sua auto-imagem de imigrante o fez optar pela tematica dos oprimidos. Formado em
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engenharia e especialista em calculo de estruturas, mesmo assim produziu literatura de ficcdo (além
de ensaios filosoficos) durante toda sua vida. Rawet faleceu em 24 de agosto de 1984.

Rawet ingressou no mundo da literatura relativamente cedo, em 1956, com a publicacdao da colecdo
Contos do imigrante pela José Olympio; mas seu segundo livro, Didlogo, somente foi publicado sete anos
depois, em 1963, por uma editora quase desconhecida, a GDR. Como o titulo sugere (em negativo), é
uma colecdo de dez contos, unidos pela tematica comum da impossibilidade do dialogo. Desse
volume, faz parte o conto que enfoco aqui, "Parabola do filho e da fabula".

Parabola, segundo definicao de dicionario,' é "narragdao alegdrica na qual o conjunto de elementos
evoca, por comparagao, outras realidades de ordem superior".2 Ja no titulo, Rawet constitui, como
elementos ou personagens de sua parabola, o filho e a fabula, a0 mesmo tempo que informa ao leitor
que ele esta a ponto de ler uma narragdo alegdrica que devera evocar realidades de ordem superior.
Num primeiro momento, parece claro para o leitor o pacto de leitura que lhe esta sendo proposto, ele
acha que sabe o que o espera, o que o autor pretende dizer na continuagdo. Sabemos, pelos
Evangelhos, que a parabola foi o género adotado por Jesus para difundir seus ensinamentos.? Logo,
adotando a forma "parabola", Rawet aponta para o texto biblico como paradigma de sua construcao
literaria. Particularmente importante, nesse ambito, é a "Parabola do filho prédigo", narrada em Lucas
15:11-32. Note-se a coincidéncia do uso de "filho" como elemento da parabola, a sugerir uma possivel
intertextualidade. Temos, entdo, os leitores, a expectativa de uma narrativa didatica, moralizante. Até
aqui, muito reconfortante.

Fabula, por sua vez, também segundo definigao de dicionario, é "narragao alegoérica cujas personagens
sdo, por via de regra, animais, e que encerra licdo moral; apologo; narragdo de coisas imaginarias,
ficcao".* Ao ver contrapostos filho e fabula, podemos pensar que a parabola de Rawet ira tratar das
relacbes entre esses elementos, ou seja, j4 que a fabula encerra ligdio moral, podemos abrigar
expectativas de desvelamento de um conflito exatamente entre as ligdes morais trazidas pelas fabulas
e a obrigacao dos pais de educar os filhos. O filho deve ser o destinatario dos ensinamentos trazidos
pelas fabulas.

Por outro lado, no ato de constituir a fabula em elemento de sua parabola - nao se trata de uma fabula
em particular, mas da fabula como género, a fabula tornada personagem -, Rawet est3,
metalingiiisticamente, tematizando a propria literatura, questionando a possibilidade e a eficacia de
seu uso para a transmissao de licdes morais, enfocando a instrumentalizagao da literatura, a tendéncia
usual de po-la a servigo da transmissdo de um determinado conjunto de licdes morais - em suma,
colocando em tela de juizo a propria relacao entre ética e literatura.

No entanto, o aspecto reconfortante do pacto de leitura anunciado pelo titulo, que assinalei acima, ndo
perdura por muito tempo; ja a primeira frase do conto, a propria abertura da narrativa, "E ali na cama,
os olhos abertos apos o delirio", traz um problema para a leitura, cria um elemento de inquietagao e
desestabiliza a "seguranga" - que agora comeca a se revelar ilusdria, desorientadora - do pacto de
leitura: a conjuncao e é conectiva, une oragdes ou palavras. A segunda oracao esta claramente indicada
no texto, "ali na cama, os olhos abertos apds o delirio"; mas, o que conteria a primeira oragao, que foi
omitida? Isto ndo é dado ao leitor, que devera imagina-la ou entdo conformar-se com a falta, pelo
menos temporariamente, suspendendo suas expectativas. Esse carater eliptico é uma das
caracteristicas marcantes da escrita de Rawet.

Logo a seguir, temos a indicacao de local e tempo da narrativa (interior do quarto do filho, as trés
horas da tarde), bem como a apresentagdo das demais personagens: o narrador situa, ladeando a
cabeceira do filho doente, "[...] o corpo magro e o rosto nervoso da mae, e o perfil contraido do pai".
Indicados dessa forma, pai e mae sofrem um processo de fragmentagao, de decomposigao quase
expressionista, e sdo metonimicamente corporificados a partir de algumas caracteristicas marcantes;
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ou seja, estas como que assumem estatuto de personagens, ao passo que o pai e a mae, enquanto seres
humanos, sdo objetalizados em seus aspectos de corpo, rosto, perfil. A constru¢ao da narrativa assume
um aspecto bizarro, alegdrico, com personagens como "a fabula", "o corpo magro da mae", "o perfil
contraido do pai". Percebemos que o pai e a mae, personagens secundarias, serdo descritas bi-
dimensionalmente, "de perfil", sem profundidade - o filho recebera todo o foco.

O narrador utiliza, para contextualizar a narrativa, para descrever o dia em se passa a cena, imagens
como uma "claridade sem ruido",> estabelecendo uma sinestesia no minimo intrigante: o que seria um
ruido perceptivel como claridade? Ou uma claridade com ruido? Igualmente, como entender uma
"claridade [...] impregnada de cansago", uma "claridade [...] densa de modorra e isenta de quaisquer
ondulagdes"? O que evocam essas imagens? Siléncio, cansago, modorra. Um clima de paralisia que
imobilizara os protagonistas, incapazes de romper o circulo fechado em que estdo aprisionados. Sao
problemas colocados para o leitor pela escritura muito peculiar de Rawet, uma escritura a que néo
faltam elementos de dissimulacao, de disfarce - de silenciamento - caracteristicos de quem nao se sente
em casa, teme ser singularizado em sua condicao de estrangeiro e vir a sentir-se indesejado.

Quando o narrador comenta, em discurso indireto livre, que, no momento da chegada dos pais, o filho
sente "conforto e bem estar tempordrios que gostaria se prolongassem com o siléncio, sem a
intromissao de palavras, embora soubesse que nado tardariam, pois os outros dois ali estavam para
isso, simplesmente, e dai a instantes principiariam um 'suposto' didlogo",® ndo se pode deixar de
lembrar que o titulo da colecdo é exatamente Didlogo, e que o filho sabe, ou pressente - apesar de néo
poder verbalizar - que no "didlogo" com os pais ele sera manipulado.

A condigao do filho, "na cama, os olhos abertos apds o delirio”, é atribuida pelo narrador a "um
amontoado de equivocos": "O amontoado de equivocos trouxera-o aquele estado, misto de loucura e
lucidez [..] uma persisténcia iluséria em permanecer ainda, e sobretudo."”” O que significa isso?
Loucura e lucidez serdo igualmente perigosos? Quais serdo esses equivocos, que ao mesmo tempo
induzem a loucura e despertam a lucidez, equivocos dos quais nada ainda foi dito? A julgar pelo
titulo, serd que o equivoco consiste em tentar viver de acordo com os ensinamentos morais trazidos
pelas fabulas? Ou que os ensinamentos das fabulas sdo tdo ambiguos que provocam contradi¢des
internas e conflitos sem saida naqueles que tentam pautar suas vidas por aqueles ensinamentos? A
expressao "persisténcia em permanecer” remete ao conatus essendi de Spinoza, autor por quem Rawet,
declaradamente, tinha muita admiracao. Mas, por que persisténcia iluséria? Serd que nao vale a pena
sobreviver se o custo for a aceitagdo dos equivocos? A inautenticidade?

O nucleo da narrativa, a meu ver a chave para o entendimento da condi¢ao humana do filho e por isso
do préprio conto, talvez esteja na reflexdo: "Mas nao lhe viessem com palavras que delas nada
esperava, porque em sua teimosia ouvia-as e lia-as sempre de tras para diante, ele, um espelho, e para
espanto dos outros maravilhava-se com o sentido que de modo algum percebiam."® O detalhe que
quase passa despercebido em uma primeira leitura é que o protagonista ndo s6 ouve e lé as palavras
como num espelho, mas é, ele mesmo, um espelho.

O uso metaférico de espelho remete a um nimero de possibilidades. O conto parece privilegiar a idéia
de imagem invertida: o que esta na direita aparece na esquerda, um texto é mostrado do fim para o
comeco. Essa acepcdo aponta para a inversao dos valores estabelecidos, a revolta do individuo contra
uma visdo de mundo burguesa, manipuladora, que tenta reduzir tudo e todos a mesmice, a
uniformidade, absorvendo ou suprimindo tudo o que lhe escapa (ndo podemos ignorar que
homossexualidade é um dos sentidos dicionarizados do verbete inversdo, como homossexual o é do
verbete invertido).?

Outra conotagdo de espelho é "possibilidade de olhar para o que ndo pode ser olhado, para o
interdito”; no mito grego, Perseu, filho de Zeus, recebe de seu padastro Polidectes a missao de cortar a

Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 2, n. 3, out. 2008. ISSN: 1982-3053.



cabeca da gorgona Medusa, mas é advertido de que ndo podera olhar diretamente para ela, pois o
olhar da Medusa transforma em pedra tudo o que é vivo; Perseu utiliza, entdo, um escudo de bronze
emprestado pelo deus Hermes, seu tio, polido ao ponto de poder ser usado como espelho; olhando
para a imagem de Medusa refletida no escudo, Perseu torna-se capaz de cortar sua cabega, dando
conta da missao.!” Ao invés de olhar de frente para uma realidade da qual ndo pode dar conta, Perseu
deve mediatiza-la por sua imagem, sua representagao. Podemos pensar que o filho da histéria de
Rawet, igualmente, devera lidar com as fabulas como se fossem uma atualizagdo da Medusa, que as
palavras recebidas pelo filho, do mundo que o cerca, especialmente na forma de fabulas, com intencao
pedagogica, se olhadas diretamente, poderiam transforma-lo em pedra, metafora talvez para "coragao
empedernido”. Somente se lidas em espelho poderdao ser absorvidas, ndo se "amontoarem em
equivocos", ndo desumaniza-lo.

Ainda outra imagem associavel a espelho, é "forma de fugir ao solipsismo, modo de o Eu olhar para si
mesmo e se ver como o Outro o vé" - possibilidade, entao, de abertura do eu para o outro e, através do
olhar do outro, de busca de identidade; podemos por isso cogitar que, o préprio filho se constituindo
em espelho, aqueles que se olharem nele, pai e mae, terdo a oportunidade de encontrar a si mesmos,
pois o filho-espelho lhes devolvera sua imagem tal como vista pelo outro.

O tema da inversao, da subversdo, perpassa a propria trama do texto, que evoca a estrutura narrativa
das lendas herdicas, que narram a vida do herdi - sua infancia, seus atos de bravura, seus grandes
feitos, as batalhas de que participou: "no tempo dos mitos", "no tempo das lendas". Mas aqui a trama
estd invertida, o herdi é um anti-herdi, derrotado; seus grandes feitos sdo quixotescos, o uso de uma
estrutura que lembra a das lendas é um recurso irdnico. "No tempo dos mitos dera sinal de
desconhecimento de fronteiras"!! - numa ocasido, o filho tentara dobrar uma chama com a palma da
mao e se queimara; ao invés de lhe explicarem que a chama provoca dor, foi castigado por insistir no
gesto, e sO por isso ndo mais o repetira, por medo do castigo e nao gragas ao ensinamento que poderia
ter sido propiciado pela situagao.’? "No tempo das lendas desrespeitara fronteiras" - noutra ocasiao,
excedeu-se em uma brincadeira com o gato e este reagiu arranhando-o, deixando-o ensangiientado:
mais uma vez, ao invés de o esclarecerem, o castigaram, e foi por causa do castigo que mudou seu
comportamento. Outro episédio que os pais poderiam ter utilizado para a transmissdao de
ensinamentos.’ O que temos aqui é uma necessidade autoritaria de fixar fronteiras, meta que os pais,
a sociedade, perseguirdo antes pelo castigo e pela imposigao de mitos, lendas, fabulas, do que pelo
esclarecimento.

Finalmente, chegamos ao outro elemento da parabola, as fabulas. Note-se como Rawet d4 conta do
estado psiquico do pai e da mae, ao se dirigirem ao filho, com a técnica impressionista ja assinalada,
qualificando de forma subjetiva suas vozes.

A mae, com a voz quase sumida [grifo meu], conta para o filho a fabula da cigarra e da formiga, cujo
final é "Pergunta-lhe a formiga, porém: 'E no verao o que fizeste?'! "Cantava, cantava sempre, sempre!’,
respondeu a cigarra. Pois danca agora’, diz a formiga e tranca-lhe a porta".1* Ao que o filho comenta:
"- Mas se a cigarra proceder como a formiga, quem cantara no verao?".1s

A seguir, o pai, a voz ja um pouco agressiva, conta-lhe a fabula da peste, em que o ledo, o urso, o tigre,
o leopardo e o lobo, autores confessos de mortes injustas de outros animais, sdo perdoados pela
assembléia dos bichos, mas o burro que, movido pela fome, provara do capim de um convento, nao é
perdoado. "E veio o burro, e disse que ao passar com fome no prado de um convento, nao resistiu, e
provou do capim. E a assembléia em peso, horrorizada com tamanha calamidade, rugia, uivava,
regougava, exigindo a punicado. E o burro foi imolado." Ao que o filho responde: "- Pai, admiro esse
burro!"16 Nao deve ser gratuito o fato de que o capim pertencia a um convento.
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Novamente a mae, a voz ja quase chorosa, conta a fabula do pastor adormecido que € salvo pelo
mosquito do ataque de uma serpente. Na falta de outro meio de advertir o pastor, o mosquito o pica
na testa para desperta-lo. O pastor acorda a tempo de esmigalhar com o cajado a cabeca da serpente;
mas, sentindo dor pela picada na testa, irrita-se com o mosquito e o esmaga com a mao, sem levar em
conta que tinha sido salvo por ele. O filho, se identificando com o mosquito, diz: "- Mae, eu ja fui esse
mosquito!"”

Note-se que em todas as tentativas dos pais de educar o filho por meio de "narrativas alegoéricas que
encerram ensinamentos morais", o filho sempre inverte o sentido do ensinamento, e toma posigao ao
lado do oprimido, do fraco, do indefeso, do marginal, do invertido, (do homossexual?), contra a
leitura convencional, manipuladora, conservadora, que valoriza a previdéncia da formiga, recomenda
precaugdo passiva contra a prepoténcia dos poderosos, enfim, difunde uma mensagem de
conformismo.

Diante desse quadro, da impossibilidade de garantir que as licdes transmitidas serdo recebidas
segundo sua intencdo, os pais reconhecem o fracasso da estratégia, e se faz entdo ouvir a voz grave e
rouca do pai, desalentada: "- Filho, se queres viver esquece as fabulas!"!8 Esse comentario, por sua vez,
contém outra licdo moral, agora nao revestida da forma de fabula mas da forma de "moral da histéria"
dos contos infantis, ampliando a tematizacdo da literatura que assinalei acima (juntamente com os
mitos e as lendas, ou seja, todos os géneros literarios didaticos ). A educacao pelas fabulas, até esse
momento, era exatamente o principio pedagogico adotado pelos pais, estratégia de manipulagao;
agora, se dao conta do risco que esse principio apresenta no caso de uma leitura invertida, a
contrapelo.

Na verdade, ndo ha como saber se o episddio final, em que os pais contam as fabulas, é
temporalmente posterior a cena inicial, em que o filho estd na cama, "os olhos abertos apds o delirio".
Podemos agora pensar que foi justamente a escuta das fabulas e do conselho final do pai o que
produziu o delirio, instalando uma circularidade na narrativa. Seria essa a explicagdo para o
misterioso "e" que abre a narrativa? A primeira ora¢do omitida? "- Filho, se queres viver esquece as
fabulas!" seria entdo apenas mais um equivoco? Nao apenas mais um equivoco, mas o derradeiro
equivoco, que instala uma ambivaléncia irreconcilidavel, que provoca o estado de delirio em que

encontramos o filho no inicio da narrativa?

Rawet se utiliza, neste conto, de um narrador onisciente seletivo - ele sabe tudo, mas s6 sobre o filho;
nao vé o pai e a mae "de dentro", sé os percebe a partir de suas manifestagdes externas: a voz, o corpo
magro, o perfil nervoso, as falas. Como disse acima, de perfil, sem profundidade. Da voz as
personagens em discurso direto e distancia-se delas, nao manifestando qualquer preferéncia ou
cumplicidade. A solidariedade do narrador para com o filho tem que ser intuida pelo leitor apenas
pelo fato de o narrador optar por ver através deste. O emprego do discurso direto estd em aparente
contraste com sua escolha habitual de s6 permitir que as personagens se expressem no discurso do
narrador; este contraste, no entanto, se revela ilusério quando constatamos que o discurso do pai e da
mae é convencional, estereotipado (pois se limita a narrar fabulas, ou seja, ensinamentos cristalizados),
e, por isso, nao é abertura para o dialogo com o filho; pelo contrdrio, ndo resiste a forma como é
recebido pelo filho. De fato, a "verdade do texto" nao esta no discurso direto, mas no discurso indireto
livre. O gesto de Rawet de representar os pais ao invés de apresenta-los é mais uma ironia que mostra
ao leitor o imenso vazio dos esfor¢os de transmissao de tradi¢do em nossos tempos pds-modernos.

Voltando ao tema do espelho, vemos que Rawet nos fala de um mundo invertido, de cabeca para
baixo, um mundo em que o discurso significa o que o poder quer que ele signifique, ja que, como
Humpty Dumpty explicou para Alice, "a questdao é saber quem é que manda". O filho resiste ao
contetido expresso das fabulas que lhe sdo contadas, se posicionando contra "a moral da histéria".
Mas, devemos nos perguntar, quem esta no mundo real e quem estd no mundo do espelho? Podemos
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ver, na possibilidade de ouvir e ler as palavras de tras para diante, e assim, descobrir-lhes um novo
sentido, a afinidade entre textos cujo sentido € imposto pela autoridade da tradi¢ao e a ordem vigente,
na qual o homem se sente acorrentado a um sistema legal de restri¢des e proibi¢des. Sistema de cuja
elaboracdo nao participou, que lhe é imposto em nome de uma tradigdo a cuja veracidade nao tem
acesso.

Como tentei demonstrar, o conto abre-se a diversas possibilidades de interpretacdo na busca, pelo
leitor, daquela realidade de ordem superior que a parabola se propde evocar. Uma dessas,
interpretacdo alegdrica, é o esforgo de uma minoria para resistir, para preservar sua identidade, sua
particularidade, forcada que estd a viver em meio a uma maioria hegemoénica; maioria que em
principio ndo exclui a minoria, é até paternal, aceita que a minoria conviva em seu meio, desde que
essa concorde com uma Unica condigdo: abrir mao de suas especificidades, assimilando-se, fundindo-
se com a maioria hegemonica, desistindo de seu patrimoénio histdrico, cultural, étnico, em prol da
cultura hegemonica (cultura essa apresentada e transmitida na forma de fabulas, de mitos fundadores,
veiculos de uma ideologia que visa a legitimizacdo da hegemonia), diluindo-se e aderindo a
linguagem, a religido, aos "valores" do grupo ao qual vai se assimilar - em suma, admitindo o carater
hegemonico da cultura do grupo hegemonico.

Sobre o conceito de ideologia, Marilena Chaui explica que

além de procurar fixar seu modo de sociabilidade através de institui¢des
determinadas, os homens produzem idéias ou representacdes pelas quais
procuram explicar e compreender sua propria vida individual, social, suas
relacbes com a natureza e com o sobrenatural. Essas idéias ou
representagdes, no entanto, tenderdo a esconder dos homens o modo real
como suas relagdes sociais foram produzidas e a origem das formas sociais
de exploracdo economica e de dominacdo politica. Esse ocultamento da
realidade social chama-se ideologia. Por seu intermédio, os homens
legitimam as condic¢Oes sociais de exploracdo e de dominagao, fazendo com
que parecam verdadeiras e justas.!

Destaco, nessa citagdo, as palavras finais, que indicam que as ideologias escondem dos homens a
realidade e legitimam as condig¢des sociais, "fazendo com que parecam verdadeiras e justas". Mas néo
sO para os dominados, para os destinatarios da construgao ideoldgica; ndo se trata simplesmente de
uma fraude; as condig¢des sociais parecerao verdadeiras e justas também e principalmente para os
dominantes, os proprios formuladores da ideologia. Existe ai uma dobra - a construgdo de uma falsa
consciéncia se volta para seus criadores. Zizek assinala essa dobra apontando para o comentario de
Marx, "disso eles ndao sabem, mas o fazem".20 O mecanismo seria entao dominado por uma espécie de
"razdo ingénua" e, portanto, passivel de desmascaramento a partir de uma analise critico-ideologica.?!
Por isso, ndo podemos simplesmente condenar os pais, acusa-los de designios malévolos para com o
filho. Temos que aceitar a hipdtese de que eles, os pais, acreditam que, ao tentar transmitir uma
tradi¢do, agem no melhor interesse do filho.

Voltando ao habito do filho, comentado acima, de ouvir e ler as palavras de tras para diante, ndo deve
ser esquecido que todos (ou quase todos) os povos ocidentais escrevem e léem da esquerda para a
direita, enquanto os judeus (e também os arabes) escrevem e léem da direita para a esquerda. Entao,
ao "ler e ouvir" as palavras que lhe diziam "de tras para diante”, ou seja "como um judeu", isto é, do
ponto de vista do oprimido, do excluido, o filho poderia se deparar com "o sentido que de modo
algum percebiam"; qual seja, desvendar seu carater de ideologia, de falsa consciéncia. O recurso a
inversao, a negacao, aplicado ao discurso hegemonico, seria, desse ponto de vista, o exercicio da
analise critico-ideologica, uma estratégia defensiva empregada pela minoria para a preservagao de sua
singularidade. Assim, sem menciona-la expressamente, Rawet estaria sendo sensivel a essa marca
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tragica do século 20, século dos apatridas, dos refugiados, das vitimas anonimas. Das grandes
ideologias totalitarias. Dos burros e dos mosquitos.

* Saul Kirschbaum é Doutor em Letras pela Universidade de Sao Paulo, professor, ensaista e
pesquisador junto a Capes (PRODOC). Organizou: Dez ensaios sobre Samuel Rawet, em 2007.

Notas

1 Adoto, para as expressdes literarias, as defini¢cdes do Diciondrio de Termos Literdrios, de Massaud
Moisés, e do Médio Diciondrio Aurélio, de Aurélio Buarque de Holanda Ferreira.

2 Para Moisés (1978, p. 385), "Grego parabolé, comparagdo, alegoria. Narrativa curta, ndo raro
identificada com o apologo e a fabula, em razdo da moral, explicita ou implicita, que encerra, e da sua
estrutura dramatica. Todavia, distingue-se das outras duas formas literarias pelo fato de ser
protagonizada por seres humanos. Vizinha da alegoria, a parabola comunica uma licdo ética por vias
indiretas ou simbolicas: numa prosa altamente metaférica e hermética, veicula-se um saber apenas
acessivel aos iniciados. Conquanto se possam arrolar exemplos profanos, a parabola semelha
exclusiva da Biblia, onde se encontra em abundancia: o Filho Prodigo, a Ovelha Perdida, o Semeador,
0 Bom Samaritano, a Ceia de Natal, Lazaro e o Rico, etc."

3 Mt 13-34 diz que "todas estas cousas disse Jesus as multiddes por parabolas e sem parabolas nada
lhes dizia", o que é realizagao da promessa contida em Sl 78:2 - "Abrirei a minha boca numa parabola;
proporei enigmas da antigiiidade".

4 MOISES (1978, p. 226) enumera diversas acepgdes para o termo, enriquecendo o campo de
entendimento de seu uso no conto: "Latim fabula(m), narracdo. Narrativa curta, ndo raro identificada
com o apdlogo e a parabola, em razao da moral, implicita ou explicita, que deve encerrar, e de sua
estrutura dramatica. No geral, é protagonizada por animais irracionais, cujo comportamento,
preservando as caracteristicas proprias, deixa transparecer uma alusdo, via de regra satirica ou
pedagodgica, aos seres humanos. [...] O termo 'fabula’, tomado como equivalente do grego 'mito’,
designava, no interior do pensamento de Aristoteles, a 'imitacdo de a¢des', a 'composicao dos atos', ou
seja, a intriga, e era 'o primeiro e o mais importante' elemento na tragédia.”

SRAWET, 1976, p. 71.

¢ RAWET, 1976, p. 71.

"RAWET, 1976, p. 71.

8 RAWET, 1976, p. 71-72.

9 Médio Dicionario Aurélio, verbetes "inversdo" e "invertido".

10 Ver a descri¢ao desse mito, por exemplo, em SCHWAB, 1949:42, e em GRAVES, 1957, p. 237 (vol. 1).

11 RAWET, 1976, p. 72.

12"Mas nunca lhe haviam dito que na cor da chama estava a dor." (RAWET, 1976, p. 72)

13 "Mas nunca lhe haviam dito que os gatos desconheciam as lendas.”" (RAWET, 1976, p. 72)

“RAWET, 1976, p. 72.

15 Essa passagem ilustra de forma paradigmatica a impossibilidade de se afirmar que o autor se
expressa através da personagem, a quem constituiria em seu alter ego. No ensaio citado de 1970, dira
(talvez em mais uma auto-ironia): "... detesto essa historia de cigarra. [...] Eu sou formiga." (RAWET,
1970, p. 9)

16 RAWET, 1976, p. 72-73.

7RAWET, 1976, p. 73.

18 RAWET, 1976, p. 73.

19CHAUI, 1984, p. 21

20ZIZEK, 2003, p. 59.

21"A finalidade da analise critico-ideolédgica, portanto, é detectar, por tras da universalidade aparente,
a particularidade de um interesse que destaca a falsidade da universalidade em questdo: o universal,
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na verdade, esta preso ao particular, é determinado por uma constelagao histdrica concreta." (ZIZEK,
2003, p. 59)
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