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Resumo: Estudo da narrativa “A exposi¢ao das rosas”, de Istvan Orkény, examinando o tema da
morte e a problematizacio de sua representacdo. Nascido em 1912 e falecido em 1979, Orkény
testemunhou de forma intensa e intrinseca as grandes convulsdes que abalaram a Europa no século
XX. Longe do panfleto, sua literatura tem como traco marcante a ironia. Na novela analisada, Iron
Korom, um jovem e inexperiente diretor, tenta realizar um documentario sobre as horas finais de trés
pacientes desenganados, com o intuito de, nas suas palavras, ajudar os seus contemporaneos a
compreenderem a experiéncia da morte. A partir do projeto de Korom, o texto de Orkény coloca-nos
diante de um confim: o limite da representagao.

Palavras-chave: Literatura Hingara. Representacao. Ironia.

Abstract: This paper presents a study on the narrative ‘A exposicio das rosas’ by Istvan Orkény. We
analyze death and issues on its representation. Born in 1912 and dead in 1979, Orkény testified in an
intense and intrinsic way the great convulsions that affected Europe in the twentieth century. Far from
the pamphlet, his literature has a remarkable feature of irony. In the novel analyzed, Iron Korom, a
young and inexperienced director, tries to conduct a documentary on the final hours of three close to
death patients, aiming at, in his words, help his contemporary folks to understand death experience.
Based on Korom’s project Orkény makes us face a threshold, that is, the representation’s limit.
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Em suas Licbes americanas,[1] a partir da crenga de que "ha coisas que s6 a literatura com seus meios
especificos nos pode dar,"[2] Italo Calvino refletia a respeito de alguns valores, qualidades e
especificidades do texto literario que deveriam permanecer e persistir no novo milénio, cujo prentincio
se revelava, naquele momento (1984-1985), através das indagacdes freqiientes a respeito do destino da
literatura e do livro na era da "tecnologia pds-industrial.” Tais valores ou qualidades desenhavam um
projeto de resisténcia a "peste da linguagem™:

As vezes me parece que uma epidemia pestilenta tenha atingido a
humanidade inteira em sua faculdade mais caracteristica, ou seja, no uso da
palavra, consistindo essa peste da linguagem numa perda da forca
cognoscitiva e de imediaticidade, como um automatismo que tendesse a
nivelar a expressao em férmulas mais genéricas, andnimas, abstratas, a
diluir os significados, a embotar os pontos expressivos, a extinguir toda a
centelha que crepite no encontro das palavras com novas circunstancias.[3]

Esse embotamento dos pontos expressivos nao seria, segundo Calvino, um "flagelo" especifico da
literatura, também as "imagens," nas palavras do autor, foram, em grande parte, destituidas de sua
forga cognoscitiva, de sua riqueza de significados possiveis: "grande parte dessa nuvem de imagens se
dissolve imediatamente como os sonhos que nao deixam tragos na memdoria; o que néo se dissolve é
uma sensagao de estranheza e mal-estar."[4] Assim, para que se fizesse possivel uma melhor
percepcao da realidade e uma melhor experiéncia com a linguagem, experiéncia essa que escapasse da
inconsisténcia, da homogeneizacao e da uniformidade na linguagem e nas imagens, o escritor italiano
propunha seis valores: a leveza, a rapidez, a exatidao, a visibilidade, a multiplicidade e a consisténcia,
que deveriam vir a superficie em contraposi¢do aos modos de significacao pré-estabelecidos. Devido a
morte subita do autor, as conferéncias nunca foram proferidas e apenas as cinco primeiras foram
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concluidas; a consisténcia jamais seria escrita, e as Seis propostas para o préximo milénio ficaram reduzidas
a cinco.

Em 2000, o escritor argentino Ricardo Piglia se propds o exercicio e o desafio de escrever a sexta
proposta que faltava no projeto de Calvino.[5] Ao contrario do que possa parecer a primeira vista, o
intento de Piglia ndo foi escrever a sexta proposta "a maneira de Calvino", ou seja, desenvolver a
nocao de consisténcia — fosse pela via da parafrase, da imitagdo ou mesmo da mimica - "assumindo" o
estilo do escritor italiano. O suplemento construido pelo autor argentino seria de outra ordem. "Versao
utdpica de Pierre Menard, autor del Quijote", como afirmara o préprio Ricardo Piglia, o seu projeto
nao era construir uma outra proposta mas a proposta. Assim, ele se colocava a seguinte questao: qual
seria essa sexta proposta, que nao chegou a ser desenvolvida, escrita a partir da margem? Como
veriamos nds, latino-americanos, o futuro da literatura ou a literatura do futuro e sua fung¢ao?

Escrever da margem € escrever no limite, assim a questao colocada no projeto de Piglia é também uma
questdo sobre os limites da literatura, os limites da experiéncia: "como se pode chegar a contar esse
ponto cego da experiéncia, que quase nao se pode transmitir.” [6] A partir da leitura de alguns trechos
de Rodolfo Walsh, Ricardo Piglia recorta um gesto, um deslocamento.

Movimento interno ao relato, uma tomada de distancia, quase uma elipse, que desloca a "verdade" do
eu em direcio ao outro, a proposta que Ricardo Piglia agregaria aquelas de ftalo Calvino seria
exatamente a nogao de deslocamento/ distdncia. "Sair do centro, deixar que a linguagem fale também na
borda, no que se ouve, no que chega do outro."[7]

A literatura de Istvan Orkény, produzida na margem de 14 da Europa, parece contornar o mesmo
propésito de Ttalo Calvino e de Ricardo Piglia: a construgao de possibilidades de sobrevivéncia das
palavras e das imagens em tempos dificeis. Orkény vivenciou de forma premente a experiéncia do
cotidiano materializar-se como catastrofe. Nascido em 1912 — as vésperas da Primeira Guerra Mundial
e do esfacelamento do Império Austro-htingaro — e falecido em 1979 — dez anos antes da queda do
Muro de Berlim —, o autor testemunhou ndo menos que quatro diferentes regimes politicos (o sistema
dualista; a breve republica; o reino sem rei sob um regente fascista; o comunismo), duas guerras
mundiais e uma malfadada tentativa de revolugao (1956).[8] Em 1942, um ano depois de publicar o
seu primeiro volume de contos, Orkény, sendo judeu, foi enviado a frente russa, ndo como
combatente, mas em um batalhdo de trabalhos forcados. Logo, seria tomado prisioneiro de guerra
pelos soviéticos e conheceria a fundo a vida nos campos de concentragdo russos, o que marcaria
profundamente o seu trabalho como escritor — ja em 1946, publicaria o romance Ligerek Népe (O povo
dos campos de Concentragdo) no qual refletiria o drama do exterminio sistematico.[9] De volta a
Hungria, no final de 1946, ele experimentaria, ainda, do variado cardapio de barbarismos oferecido
pelo "breve século," o siléncio forcado, depois da fracassada revolucao de 1956, quando ficou seis anos
proibido de publicar suas obras.[10]

Apesar de — e contra — tudo isso, Orkény escreveu uma longa seqiiéncia de textos, exercitando os mais
diversos géneros. Em sua bibliografia incluem-se romances, novelas, contos, pegas de teatro, entre
outros. As questdes pelas quais sua escritura € atravessada sdo semelhantes aquelas de outros
escritores do século XX: onde inscrever a lembranca, a memdria do passado tao presente? Como
representar a catastrofe inserida em um universo impregnado dessa mesma catastrofe?

A experiéncia do horror puro supde uma relacdo nova com a linguagem dos limites e uma
organizacdo de um projeto de resisténcia que escape as armadilhas da "estilizacdo estética." Assim,
valores, qualidades e especificidades trazidos por Calvino e Piglia em suas propostas se fazem
presentes nos textos de Orkény: a busca de outro nivel de percepgao, de uma mudanga de ponto de
observagdo, para que se possa considerar o mundo sob uma outra dtica, outra légica; o tratamento nao
convencional do tempo narrativo, enfatizando a sua incomensurabilidade com relagdo ao "tempo
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real"; a recusa da visdo direta, mas que nao significa recusa da realidade que cada um carrega consigo
como um fardo pessoal; a economia de expressio em busca do essencial — maximo de eficacia
narrativa e de sugestdo poética; a interrup¢do no momento exato, a escolha do momento em que se
deve recuar...

Uma situacdo ambigua é colocada por suas narrativas: a angustia de uma tarefa que carrega com igual
intensidade tanto a impossibilidade de trasladar a vivéncia em linguagem como a necessidade
irredutivel de fazé-lo. A saida se encontra nao na simples comunicag¢ao, informacdo da lembranca,
mas na reinscrigao e na reinvencao sensivel da memoria através da difusdo de modos de significacao
que escapem a indoléncia da comunicacdo ordindria, recuperando a capacidade de se manifestar o
"valor" da experiéncia e nao apenas a sua pobreza, para retomar as nogdes de Walter Benjamin.[11]

Em sua busca de construir técnicas de reinven¢do da memoria através da insurreicdo de outras
linguagens e sintaxes, Orkény, durante o seu periodo de "descanso forcado", apds a tentativa de
revolucdo em 1956, compde um género literario especifico pelo qual se tornaria conhecido dentro e
fora da Hungria: um tipo de narrativa curta que ele chamou de Egyperces novellik (Contos de um
minuto ou Historias de um minuto). Na sua "Instrugdo para uso," que prefacia essas "narrativas
instantaneas," o escritor explica o "funcionamento” desses textos:

Os contos anexados, apesar de curtos, sdo textos com valor. Tém a vantagem
de nos poupar tempo, pois ndo exigem uma atengdo prolongada durante
semanas ou meses. Enquanto esperamos que o ovo esteja cozido ou que o
numero de telefone que marcamos (sic) fique desimpedido, podemos ler um
conto de um minuto. Nao levantam obstaculos a ma disposigdo ou ao
nervosismo. Podemos lé-los sentados, de pé, ao vento ou a chuva, ou
quando vamos num autocarro sobrelotado. Quase todos podem, até, ser
lidos com prazer durante um passeio. Atengao! Se alguém nao compreender
alguma coisa, volte a ler o texto. Se continuar a ndo o entender, entao o
defeito esta no conto. Nao ha gente esttipida, s6 ha contos de um minuto mal
escritos.[12]

O tom ir6nico ja denuncia o jogo proposto pelo autor, isto é, a propria proposta de leitura em um
minuto, que caracterizaria o "género," revela-se uma provocagao, um embuste, pois o tamanho e a
forma dos textos cobertos pela alcunha de Histérias de um minuto variam significativamente e,
conseqiientemente, o tempo de leitura e o grau de compreensao também.[13] Ha histérias que ocupam
apenas algumas poucas linhas — por exemplo, "Climax" que ocupa seis linhas — e outras que cobrem
mais de uma pagina — como "Vamos aprender linguas estrangeiras.” Além disso, essas narrativas nao
sao tao faceis para entender como faz crer o autor em suas "Instrugdes"”, porque, diante delas, o leitor é
convocado a produzir uma multiplicidade de sentidos concentrados em um numero reduzido de
linhas. Na verdade, ao criar "um género especifico" — inclusive com "Instrucdes para uso" — e, ao
mesmo tempo, questionar e esvaecer os seus limites e fronteiras na propria estrutura das produgdes
criadas, Orkény coloca em dudvida a prépria topologia dos géneros. Tal postura denuncia uma das
conseqiiéncias da experiéncia do cotidiano como catdstrofe: o questionamento de um discurso
autébnomo, tnico e independente sobre a realidade.

Marcadas pela leveza,que permite outro nivel de percepgao e um despojamento da linguagem, pela
rapidez, através da economia de expressao, e pelo deslocamento, que possibilita a mudanca e o recuo do
ponto de observacdo e de enunciacao, essas Histdrias de um minuto borram os limites entre a prosa e a
poesia, entre o comico e o tragico, entre a ficgdo e o fato (o "discurso dito sério"). A titulo de exemplo
dessa produgao de Orkény, "traduzo,"[14] a seguir, uma das historias:

Em memodria do Dr. KH.G.
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— Holderlin ist ihnen unbekannt?[15] — perguntou o Dr. K.H.G. enquanto
abria a cova para a carcaga de um cavalo.

— Quem € esse? — perguntou o guarda alemao.

— O autor de Hyperion — disse Dr. KH.G., que gostava muito de explicar as
coisas — A figura mais significativa do Romantismo Alemao. E que tal
Heine?

— Quem sao eles? o guarda perguntou.

— Sao poetas — disse o Dr. K.H.G. — Mas de Schiller, certamente, vocé ouviu
falar?

— Esse eu conhego — disse o guarda alemao.

- E Rilke?

— Esse, também - disse o guarda alemdo e, ficando vermelho como
paprica,[16] atirou na nuca do Dr. KH.G.

O momento histérico é a Segunda Guerra Mundial, o tragico, o absurdo e o grotesco desse periodo é
resumido em um breve didlogo. O tom é seco e preciso, ndo ha énfase ou sinal aparente de emogao. A
catastrofe — a morte de um sujeito como metonimia de uma ruina maior — manifesta-se de modo
contido e concentrado. A estrutura da narrativa é reduzida a um minimo: ndo ha cenario preciso —
onde estdo os dois interlocutores? Apenas a "cova" e a "carcaga” sdo citadas, o que, por seu turno, leva
o leitor a conceber um desnivel nas posi¢des das duas personagens: o guarda, no alto, olhando; o Dr.
K.H.G.,, em baixo, cavando —; a quase auséncia do narrador — quase porque, apesar de o texto
apresentar uma notagao que se aproxima daquela do texto teatral, o uso da lingua alema na primeira
frase ou a referéncia aos poetas, em especial Heinrich Heine, escritor alemao cuja ascendéncia judaica
¢ tdo marcante em sua obra, por exemplo, denunciam o seu olhar — a escassez de adjetivos e
descri¢des pormenorizadas — apenas as falas breves, o vermelho da paprica e o tiro, abrupto —; enfim,
o todo da representacdo permanece enigmatico e carregado de ambigiiidades.[17] O distanciamento
provocado pela economia na estrutura do texto joga a agdo para uma espécie de limbo, um ponto cego
— semelhante a seqiiéncia do massacre da familia de Ivo Levi sob a névoa em Um olhar a cada dia, de
Theo Angelopoulos. Devido a indefini¢do/inexpressao, obriga-se ao leitor o exercicio da interpretagao,
da reflexao critica em vez da identificagdo emocional. Além disso, ao rejeitar a descri¢do detalhada, no
sentido da representagio classica, Orkény questiona a prépria validade desse tipo de representagio e
aponta o "olhar indireto" para o horror como alternativa para nio se cegar. Como salienta Italo
Calvino a respeito da relacdo entre Perseu e a Medusa:

E sempre na recusa da visdo direta que reside a forca de Perseu, mas nao na
recusa da realidade do mundo de monstros entre os quais estava destinado a
viver, uma realidade que ele traz consigo e assume como um fardo
pessoal.[18]

E também em torno desse questionamento que se constrdi a novela “A exposicao das rosas” (1977),
que foi o tltimo trabalho de Orkény, no qual examina o tema da morte e a problematizagdo de sua
representacdo. Ao optar pelo deslocamento e pelo distanciamento, ancorado pela ambivaléncia difusa do
grotesco, o autor decide-se também por uma ética especifica que consiste em implicar o leitor na
construgao do sentido do texto. Assim, em vez de apenas se identificar emocionalmente — ou se
intoxicar (por meio de uma "catarse culindria") — com o narrado, esse leitor é provocado a se envolver
de forma critica e continuar, pelas vias do pensamento, o duro trabalho dessa escrita.

Todavia, provocar a identificacdo emocional do espectador, assumir a expressao do pathos é o objetivo
do jovem e inexperiente diretor-assistente Iron Korom, protagonista da novela. Realizar um
documentario sobre as horas finais de trés pacientes desenganados, com o intuito de, nas suas
palavras, ajudar seus contemporaneos a compreender que a morte faz parte também da vida, € o seu
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grande projeto. Os trés moribundos selecionados seriam o professor de lingiiistica Gabor Darvas, a
operaria Mariska Mikd e o escritor/roteirista e apresentador de televisio decadente ]J. Nagy. Porém, o
primeiro morre antes de iniciadas as filmagens, cabendo, entao, a sua vitiva, a tarefa de narrar, diante
das camaras, seus ultimos momentos. Apds o seu testemunho, tudo é preparado para o
acompanhamento dos ultimos instantes da senhora Mik¢ e, logo depois, de J. Nagy. "Nao adiantava
discutir com a morte (...) porque ela ndo representava uma interlocutora; afinal, ela sabe dizer apenas
uma unica coisa: nao" (ER, p.20), resignava-se o professor Darvas, que morre justamente no meio de
uma frase. Por seu lado, a operdria preocupava-se com o destino e conforto de sua mae cega.
Devorada pelo céancer, refletia: "No meu caso, a morte é uma questao de dinheiro, doutor, porque o
que serd de minha mae, se ela ficar sozinha? E isso que preciso resolver" (ER, p.27). Por fim, o escritor,
boémio e bonachao, J. Nagy, que nao tinha “planos” de falecer tao cedo, aceita participar do trabalho
do amigo Korom, e acaba “acelerando” a morte, por acreditar na relevancia do seu papel.

A novela constroi-se como uma espécie de making of do documentario de Iron Korom. A ambivaléncia
aqui ja comega na estrutura da narrativa. E preciso esclarecer que esse making of nao é um "diario de
filmagem" tradicional, pois, ao longo da leitura, podemos perceber um embate sutil entre a voz
narrativa e a ética que perpassa a filmagem do documentario de Iron Korom.

Tal embate é evidenciado logo nas duas epigrafes que abrem a narrativa. Na primeira, "A morte nao é
uma das experiéncias da vida; a morte nao pode ser vivida", famoso aforismo retirado dos Tractatus
Logico-Philosophicus, de Wittgenstein, o sentido do vivido é colocado a prova diante da morte, e vice-
versa. O fildsofo parece afirmar que a experiéncia da morte nao pode ser representada, pelo fato de
estar além do vivido, por ndo sobrevivermos a ela. Por sua vez, a segunda epigrafe, "A morte é a tinica
musa",do escritor hungaro Dezs6 Kosztolanyi, complexifica ainda mais essa questao. Filhas de Zeus e
de Mnemosyne, as Musas sao poténcia de evocagao. Nas palavras de Hesiodo, elas podem dizer tudo:
"sabemos muitas mentiras dizer simeis aos fatos e sabemos, se queremos, dar a ouvir revelagdes."[19]
Sob sua inspiragao o aedo vé o que nunca viu e se lembra do que nunca conheceu. Assim, a partir das
duas epigrafes, a experiéncia da morte adquire um carater ambivalente e tensionado: poténcia de
evocagdo e criagdo ou experiéncia para além da vivéncia, para além da linguagem? Estabelece-se,
assim, uma tensao dialética entre a aparente impossibilidade e a necessidade da representagao da
experiéncia da morte.

Por seu turno, a personagem Iron Korom nao vé problemas ou tensdes em seu projeto de filmar o/no
limite da morte. Afinal, para ele, a camara é um instrumento privilegiado para retratar esse tema:
Estou convencido da importancia de meu filme. A televisao é o primeiro veiculo da Historia das Artes
que nos oferece a possibilidade de apresentar, aos espectadores, pacientes que sofrem de doencas
incuraveis, de tal modo que a filmagem de seus momentos mais dramaticos pode tornar-se um bem
publico para milhdes de pessoas. Gostaria de levar minha tarefa a cabo com tato suficiente para evitar
todos e quaisquer efeitos chocantes, sem ofender a sensibilidade ou o bom gosto dos espectadores.
(ER, p. 14)

O jovem diretor demonstra uma crenga ingénua — ecos do chamado "realismo socialista"? — no poder
da imagem-movimento em provocar uma "impressao de realidade", "um sopro de autenticidade”, sem
se ocupar, entretanto, em pensar se tal representacdo "imediata" é deveras eficiente. Além disso,
dentro do recorte proposto pela personagem, nao ha lugar para a representacao da dor extrema, para
além de sua contencéo estoica: "J. Nagy morreu na tarde do dia seguinte, exatamente como desejava:
foi uma morte cinematografica, atraente, sem qualquer intervengdo médica ou qualquer fato
assustador.” (ER, p.71). Esses e outros impasses do projeto de Iron Korom serdo colocados em questao
pela voz narrativa. Se o diretor procura, o tempo todo, marcar a objetividade documental de sua
realizacdo, o narrador, muitas vezes nas entrelinhas, desvela a falacia de tal empreendimento,
denunciando a construg¢do e manipulagdo das cenas e corroendo os alicerces do projeto de Iron
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Korom. Filma-se, corta-se, monta-se como numa ficcdo: "Iron acalmou o médico: ele deveria
prosseguir, recitando o poema, tranqiiilo. O que for necessario, ele ira cortar mesmo durante a edigdo."
(ER, p. 26). Ha o carater de repeticdo para cdmera de muitas passagens; a morte transmuta-se em pose:
"Ele deu os parabéns ao médico e a Mariska, porque, afinal de contas, haviam representado os seus
dificeis papéis com tanta fidelidade. Nem se podia perceber que se tratava de uma encenacao." (ER, p.
28). Enfim, o poder de objetividade documental da imagem-movimento revela-se mais um logro que
um ganho.

A ambigiiidade entre encenagao e verdade instala-se no interior do documentario de Iron Korom a
revelia de seu autor quando da morte de J. Nagy. A pedido do amigo, Korom chega para a filmagem
as dez e trinta. Nagy propde um jogo:

(...) eu ndo morrerei uma vez, mas duas. Que diabo vocé fica olhando? E
uma coisa simples. Agora mesmo poderei interpretar para vocé uma agonia
que deixaria até o Ularik satisfeito. Depois, se necessario, vocé podera filmar
a agonia verdadeira também. Vocé tera duas mortes e podera aproveitar no
documentario aquela que estiver melhor. (ER, p. 74).

O que Iron Korom nao desconfia é que essa "versdao primeira" da morte de J. Nagy sera a tinica, pois
ao longo dos quinze minutos em que dura a gravacdo o corpo de J. Nagy absorve sessenta
comprimidos soporiferos. A noite, quando informado do ocorrido, Iron Korom corre para o estadio e,
na sala de edicdo, assisti seguidas vezes a fita, agora, carregada de outro peso, em busca de um
vestigio da presenca pretérita — o espanto do “isso-foi” de que nos fala Roland Barthes em A cdmara
clara, e que indicia a morte quando se olha uma fotografia.[20] Porém, Korom encontra-se diante da
imagem-movimento, J. Nagy fala, persiste diante da camara, é duracdo, o referente desliza.
Retomando a analise que Ismail Xavier, faz de de Nick’s movie — Lightning over water (1980), de Wim
Wenders, pode-se afirmar que, nesse momento, dois efeitos se tencionam: o indice de morte (J. Nagy
estd morto) e a preservacao de uma dinamica viva (o carater protensivo da imagem filmica).[21] Além
disso, o que mais surpreende na acdo de J. Nagy é que a experiéncia da morte ndo redunda em
impoténcia ontoldgica do sujeito, mas em um sujeito que recria e remaneja a ordem simbolica. As
ultimas palavras da personagem arriscam uma resposta para a questao da criagdo artistica: “Toda arte
€ mentira, Iron.” (ER, p.79); “(...) A tnica coisa sincera no mundo é a morte.” (ER, p. 80).

Também ¢é relevante o fato de a novela de Istvan Orkény assumir a forma de um making of, um
documentario do documentario: o filme, a trama em processo e em julgamento (construcao), e nao o
formato de algo concluso, como a constatagio de um veredicto (conclusao).[22] Assim, a propria
conformagao da narrativa, ao colocar a representagdo hiper-realista em xeque, alude a uma
possibilidade outra de representacdo da experiéncia da morte, uma representacdo em que se
estabeleca "o jogo mutuamente fecundante entre a imaginagao e a reflexao,"[23] e nao o desejo puro e
simples de reprodugao e identificagdo. E preciso ressaltar ainda que, além de revelar outras dobras do
texto na entrelinha da narrativa, Orkény demarca outra temporalidade, outra voz narrativa —
contemporanea a exibi¢do do documentario na televisdo — através de notas de rodapé, de cartas
escritas pelas personagens e de uma resenha do documentario, que aparece como anexo ao final do
texto. Tais notagbes, além de ficcionalmente atestar a realizacdo e finalizacdo do documentario,
permitem ao leitor "entrever" o resultado do projeto de Iron Koron.

E por uma dessas notas de rodapé que o leitor ¢ informado, por exemplo, de que a imagem do jovem
pastor protestante, extremamente nervoso diante das camaras durante o sepultamento da operaria
Mariska Mik¢, foi substituida na montagem final do filme pela cena de um padre catdlico “de bela
voz” (ER, p.64), que, na mesma hora, encomendava a alma de alguém no veldrio ao lado. Assim, a
protestante Senhora Miké termina por receber um enterro catélico apostdlico romano, sendo o logro
justificado pela necessidade de “plasticidade” da imagem.
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Como se pode perceber, o humor, tomado como marca registrada das narrativas de Orkény, também
se encontra presente em "A exposicdo das rosas". O sentido de demoligao que ele inocula, carregado
de subentendidos, adquire, ao longo da leitura, uma coloragdo menos simples de se interpretar.
Assim, como adverte Arthur Nestrovski:

Basta chegar ao fim da primeira linha para experimentar o que ele [Istvan
Orkény] mesmo chama de "ferrdo da ironia" queimando. Mas também basta
a leitura dessa mesma linha para se perceber que o humor, aqui, é uma
ultima arma, uma dultima chance, ou a ultima face apresentavel do
desespero. A corrosao se espalha por todos os lados, incluindo o préprio
escritor, e seu maior esforco, entdo, é afirmar a presenca de algum objetivo
além da mera desmistificagdo.[24]

Por outro lado, o humor irénico e corrosivo de Istvan Orkény, em "A exposi¢io das rosas," é
perpassado o tempo todo por um tom melancédlico. Uma relacdo peculiar se estabelece entre
melancolia e humor. Assim, diria [talo Calvino, "a melancolia é a tristeza que se tornou leve, o humor
€ 0 comico que perdeu peso corpéreo (...) e poe em duvida o eu e 0 mundo, como toda a rede de
relagdes que os constituem."[25] Na verdade, mais do que o encontro entre humor e melancolia, o que
se percebe na leitura dos textos de Orkény ¢é a afirmagio da alegria e da melancolia como duas forgas,
dois sentidos que se afirmam na feitura e na textura da narrativa; o que nos leva a retomar a nogao de
"alegria melancoélica", desenvolvida por Idelber Avelar:

Pois é a alegria na melancolia — a alegria que deriva de que ainda nos
melancolizemos ante a barbarie politica — que prova que ainda nao fomos
narcotizados pela pilha de catastrofes a ponto de toma-las como naturais;
pela mesma razao, é a melancolia na alegria, o reconhecimento de um limite,
uma impoténcia fundamental da afirmagao gaia o que evita que a alegria
caia na felicidade complacente propria dos que sao cegos a catastrofe.[26]

Longe da felicidade complacente dos cegos e dos crentes em finais redentores, Istvan Orkény arrisca-
se a responder, mesmo que provisoriamente, a questao da relacdo entre vida e arte, que, como adverte
Arthur Nestrovski, é mais propriamente a relacao entre a arte e a morte.[27] Através do humor, ora
cdmico, ora melancélico, do distanciamento e da invengao, a sua literatura ¢ um exercicio lucido de
reinvencdo da memoria como restituigao, tarefa impossivel, mas necessaria.

* Leonardo Francisco Soares é Professor Adjunto do Instituto de Letras e Lingiiistica da Universidade
Federal de Uberlandia. Doutor em Letras: Estudos Literarios pela UFMG.

Notas

[1] Um ciclo de palestras escritas para serem apresentadas na Universidade de Harvard, em
Cambridge como as "seis" Charles Eliot Norton Poetry Lectures. (Cf. CALVINO. Seis propostas para o
préximo milénio, p. 5).

[2] CALVINO. Seis propostas para o proximo milénio, p. 11.

[3] CALVINO. Seis propostas para o proximo milénio, p. 72.

[4] CALVINO. Seis propostas para o proximo milénio, p. 73.

[5] Publicado no segundo niimero do Caderno de Cultura Margem/Mdrgenes (outubro de 2001), mas
escrito um pouco antes, o ensaio "Una propuesta para el nuevo milenio" seria retomado e ampliado
em conferéncia apresentada em Cuba, na Casa de las Américas, em 2000, constituindo, depois, o
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pequeno livro Tres propuestas para el proximo milenio -y cinco dificultades, publicado em 2001 pela editora
Fondo de Cultura Econémica.

[6] PIGLIA. Una propuesta para el nuevo milenio, p. 2.

[7] PIGLIA. Una propuesta para el nuevo milenio, p. 3.

[8] As informagdes a respeito da biografia de Istvan Orkény foram colhidas nas seguintes fontes:
ASCHER. Prefacio, p. 7-9; NESTROVSKI, Arthur. O ferrao da ironia, p. 86-89; ISTVAN Orkény: the
man behind the story. Disponivel em: http://www.mocw.org/previous/tlcp/orkeny.html; ORKENY,
Istvan.  Estorias  instantaneas  (trechos).  Trad.  Nelson = Ascher  Disponivel em:
<http://www .hungria.org.br/novela_orkeny.htm.>.

[9] JOVANOVIC. Cicatrizes do totalitarismo, p. 99.

[10] Istvdn Orkény participou de movimentos de oposicdo dos escritores, sendo que em setembro de
1956 ele seria eleito presidente da Associagao dos Escritores. Apds a revolugdo deflagrada em 1956,
uma frase sua condenando o papel do radio tornou-se um refrao: "Mentimos de noite, mentimos de
dia, mentimos em todos os comprimentos de onda." (Cf. ORKENY, Istvan. Estdrias instantaneas
(trechos). Trad. Nelson Ascher. Disponivel em: <http://www.hungria.org.br/novela_orkeny.htm.>).
[11] BENJAMIN. Experiéncia e pobreza, p. 114-119

[12] ORKENY. Histérias de 1 minuto, p-7.

[13] Apesar de inéditas, na forma de livro, no Brasil, encontram-se na internet tradugdes de Nelson
Ascher de algumas dessas "estdrias instantaneas," acompanhadas do original em hungaro, (Cf.
ORKENY, Istvan. Estérias instantineas (trechos). Trad. Nelson Ascher Disponivel em:
<http://www hungria.org.br/novela_orkeny.htm. >). Também é possivel acessar as estorias vertidas
para o inglés por Judith Sollosy (Cf. ORKENY. One minute stories. Selected and translated Judith
Sollosy. Disponivel em: ). Em Portugual, as histérias de Istvdan Orkény foram traduzidas duas vezes;
primeiro em 1983, em uma edigdo bem reduzida, intitulada Contos de um minuto; depois, em 2004, em
uma edigdo mais completa, organizada por Piroska Felkai, intitulada Histdrias de 1 minuto.

[14] Tomei como referéncia a tradugdo para o portugués de "In memoriam Dr. K.G.H.", direta do
hingaro, feita por Piroska Felkai. (Cf. ORKENY, Istvan. Histérias de 1 minuto, p-37), porém, com
algumas modifica¢cdes minhas a partir da comparagdo com outras duas tradugdes para o inglés,
também diretas do htingaro, uma de Judith Sollosy (Cf. ORKENY. One minute stories.. Disponivel em: ;
a outra de Margit Koves (Cf. KOVES. Translation as a cooperative process. Disponivel em: ). Também
consultei o original em hungaro (Cf. ORKENY, Istvan. In Memoriam Dr. K. H. G. Disponivel em: ).
[15] Em alemao no original, "Vocé néo é familiarizado com Hdolderlin?"

[16] O termo paprica, do hungaro paprika, refere-se a condimento em po, vermelho, feito de pimentdes
maduros e secos. (Cf. PAPRICA. In: HOUAISS; VILLAR. Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa,
p-2124). Para aproximar do tom coloquial do texto de Orkény, a melhor tradugio seria o "vermelho

~ n

feito pimentao" por outro lado obscureceria a referéncia ao termo htingaro paprika como caracterizador
da figura do soldado alemao.

[17] E inevitavel a aproximacio dessa analise do texto de Istvan Orkény em oposicio a representagao
classica com a leitura que Erich Auerbach faz, em Mimesis, do relato biblico do sacrificio de Abrado em
contraponto ao estilo homérico. De modo semelhante, mas em um contexto diferente, Auerbach ira
contrapor a "luminosidade," o "primeiro plano” do texto homérico com a "contraluz,” o "segundo
plano” do texto eloista: (Cf. AUERBACH. Mimesis, p. 1-20).

[18] CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio, p. 17.

[19] HESIODO. Teogonia, p. 107 [versos 27-28].

[20] BARTHES. A camara clara.

[21] XAVIER. Introducéo, p. 8. Como ainda lembra o tedrico, a presenga da morte no cinema, a fei¢ao
peculiar do mundo na tela, o poder da imagem cinematografica de presentificar o instante vivido, sdo
uma constante na analise da imagem filmica, desde os escritos de André Bazin.

[22] Cf. FELMAN. Educagéo e crise, ou as vicissitudes do ensino, p. 17-47.

[23] SELIGMANN-SILVA. A histéria como trauma, p. 95.

[24] NESTROVSKI. O ferrao da ironia, p. 88.
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[25] CALVINO. Seis propostas para o préximo milénio, p. 32.
[26] AVELAR. Alegorias da derrota, p. 188.
[27] NESTROVSKI. O ferrao da ironia, p. 89.
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