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Resumo: A arte da animacgao apresenta, como base de constituigdo, a estilizacdo radical do universo
que lhe serve de referéncia. Essa estilizacdo, contudo, ndo ocorre a partir de materiais desconectados
da realidade referencial, a realidade referencial, como nas caricaturas, ainda esta presente e sua
deformagdo denuncia um processo ideologicamente formativo. A moderna animagao, globalizada e
democratizada gragas ao progresso tecnoldgico, ndo esta isenta desses aspectos ideologicos. A
produzida em Israel, coroada pelos varios prémios internacionais concedidos ao longa metragem de
animacao "Valsa com Bashir" (Vals im Bashir, 2008) de Ari Folman, reproduz o problema crucial da
estilizagdo na representacao da catastrofe histérica agravado pelo complexo de culpa gera a
necessidade de um realismo de dentincia ideoldgica que, em ultima instancia, anula o valor simbdlico
da animagao como arte estética, convertida em cronica parcial de uma realidade muito mais complexa.
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Abstract: The Animation Art displays, as the basis of the constitution, the radical styling of the
universe that serves as a reference. This stylization, however, does not occur disconnected from
material reference of reality, the referential, as in cartoons, is still present and its deformation
denounces an ideologically formative process. Modern animation, globalized and democratized in the
stream of technological progress, is not free of these ideological aspects. Thus modern animation
produced in Israel, crowned by the various international awards granted to the animated film "Waltz
with Bashir" (Vals im Bashir, 2008) directed by Ari Folman, play the crucial problem of styling in
representation of the historic catastrophe compounded by guilt complex; its generates a need for
ideological realism complaint that ultimately cancel the symbolic value of animation as aesthetic art,
converted to a partial chronicle about a much more complex reality.
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O olhar fixado na desgraca tem algo da fascinacdo. Mas
também algo de uma secreta cumplicidade.

Theodor Adorno e Max Horkheimer

A animagcdo transmitiu, desde seus distantes primodrdios, tanto aos seus criadores quanto a seus
espectadores uma curiosa sensac¢ao de liberdade diante do pesado mundo factual e prosaico, presente
em outras formas de audiovisual. Assim, os espetdculos de lanterna magica e ilusionismo éptico na
Europa de principios do século XIX, batizados de "fantasmagorias", colocavam em cena figuras
histéricas de um passado recente e dramatico — Danton ou Robespierre, por exemplo. Os espetaculos
utilizavam o mecanismo do horror mais facil, primitivo, o que fazia com que a densa carga histérica
associada a tais figuras sofresse algo como um fantasmagorico desvanecimento. Eram, durante o
espetaculo, "fantasmas"”, que conviviam com outros, mais agradaveis, com seres advindos da fic¢do e
com outros fendmenos de prestidigitagao:

As tempestades, a harmonica [recipientes de cristal em instrumento rotativo,
que criava sonoridades '"espectrais”, ao qual o projecionista incluiu
percussao], o sino finebre que clama pelas sombras dos tamulos, tudo
inspira um siléncio religioso: os fantasmas aparecem a distancia, agigantam-
se e avancam até préximo dos olhos, desaparecendo com a rapidez do
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relampago. Robespierre sai de seu timulo. Sombras queridas vém suavizar
o quadro: Voltaire, Lavoisier, J.-]. Rousseau aparecem alternadamente, e
Diodgenes, de lanterna na mao, procura um homem, e para o encontrar
atravessa, por assim dizer, as fileiras, e provoca nas senhoras um terror que
a todos diverte. (MANNONI, 2003, p. 173)!

Se o arquiteto da politica revolucionaria do Terror, Robespierre, estava autorizado a surgir como
personagem, negativo, € preciso destacar, de uma mascarada apenas sete anos apds sua queda, é
porque o publico percebia, dentro do espetaculo, que a dimensao histérica dos personagens era
reduzida pela caricatura. O estilizado espetaculo de prestidigitagao apagava os tracos histéricos dos
personagens, cujas agdes surgiam no plano ficcional: Robespierre saindo da tumba retoma a aparigao
dantesca de Farinata Degli Uberti, na Divina comédia, de Dante, que se ergue de seu caixao no inferno
para interpelar o poeta que fala no dialeto de Florenca.? Ainda que o espectador da fantasmagoria,
espetdculo em geral "democratico" e barato, ndo tivesse em conta a cena dantesca, percebia que o
cenario e a fungdo do Robespierre histdrico eram outras naquele espago de espectros conjurados pelo
truque Optico. Algo de sua sombria e anterior autoridade ainda restava, mas o elemento humoristico,
que provocava "nas senhoras um terror e a todos divertia", era bem mais forte.

O elemento humoristico resultava mais eficaz conforme a habilidade e talento do desenhista que
compunha as pequenas telas de vidro para as lanternas de projegao. O desenho nao possui a mesma
dimensao pregnante, quase definitiva, da fotografia; por outro lado, isso ndo quer dizer que a
ilustracdo seja uma arte politicamente "neutra": o exagero, a distor¢do, o foco naquilo que dada
maioria considera defeito ou perversdao, com a liberdade estilistica da ilustracdo, ganham plena
autonomia na caricatura. A caricatura politica surgia com forga, facilitada pelo desenvolvimento de
técnicas mais sofisticadas de impressao e reproducdo de imagens gravadas, justamente entre o final do
século XVIII e o inicio do século XIX, permitindo aos artistas alguma "militancia" indireta e de rapida
difusdo por meio das midias impressas de massa, que ampliavam seu publico leitor rapidamente. O
impacto de campanhas politicas facilitadas pelo poderoso ridiculo caricatural ndo era de se ignorar: o
pesquisador Gary L. Bunker cita a "barragem de artilharia grafica" realizada por caricaturistas nos
Estados Unidos da América poés Guerra de Secessdao com o objetivo de desmoralizar as a¢des politicas
pelo voto universal das sufragistas.

Bunker afirma mesmo que "os cartunistas manipulavam o significado metafdrico da revolugao para
seus proprios objetivos humoristicos" (BUNKER, 2007). Evidentemente, nao é possivel afirmar, a
partir dessas observagdes, uma trilha politica univoca para a arte da caricatura: os alvos politicos sdo
muitos e variados, bem como o talento da caricaturista em transcender o limitado horizonte historico.
Mas algo da metodologia, calcada na distorcdo e no exagero de alguns poucos ou de um unico
elemento, permanece como definidora, ndo por acaso, a caricatura € uma arte muito valorizada por
regimes totalitarios de um modo geral, sobrevivendo ndo raro como tinico exemplar de arte estilizada
e "expressionista" possivel em regimes que valorizam formas idealizadas de beleza pétrea. A futura
arte da animagao, que deve algo tanto a caricatura quanto aos espetaculos de lanterna magica, ndo
deixaria de refletir essa mesma dimensao da politica, que perde sua "pressao” pelo humor, mas que
possui uma ressonancia e um poderio, concedido pelo ridiculo e pela ironia, ainda maior que a
exposicao racional dos fatos e o debate politico equilibrado, trata-se de uma dialética assegurada pela
estilizagao.

O surgimento da animagdo, ja no século 20, demonstrava a possibilidade de caminhos de
representacdo muito ricos, nos quais a fantasia, valorizada na aurora do cinema por poucas figuras
como Georges Mélies, retomava o centro da projecao, como nos espetaculos fascinantes de lanterna
magica do século XIX. A animacgdo, ao criar um universo diverso, mas ainda reconhecivel, situa-se
como poderosa ferramenta de ressonancia, ultrapassando a prosaica associagdo com a realidade usual.
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O impulso vital dentro do universo da animacéo circula por todo o universo criado pelo desenho,
fotografia, escultura ou montagem em computacao grafica, ultrapassando de longe as possibilidades
usuais do filme tradicional, liveaction, derivado da fotografia, possibilitando ndo apenas que animais
assumam a posig¢ao usual de personagens humanos, mas que objetos tenham sua funcionalidade
tradicional suspendida em nome de novos significados. Na representagao animada, ha uma poderosa
pulsacdo vital, logo reconhecida por analistas como Theodor Adorno e Max Horkheimer, que
afirmaram: "Os filmes de animagdo eram outrora expoentes da fantasia contra o racionalismo. Eles
faziam justica aos animais e coisas eletrizados por sua técnica, dando aos mutilados uma segunda
vida" (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 114). Ja o historiador do cinema Luiz Nazario, seguindo a
percepcao de Adorno e Horkheimer, vé nas "cidades de pura fantasia" do cinema de animacao,
citando como exemplo Baloomland (1935) de Ub Iwerks, Music Land (1935) de Walt Disney e Somewhere
in Dreamland (1936) dos Irmaos Fleischer — cidades de sonho,

organicas, puras e belas como a cidade antiga. Nesse género, desenhistas,
animadores e designers criam cidades cujo espago urbano se conforma aos
seus personagens fantasticos, num mundo inteiramente estilizado, onde
todas as coisas adquirem vida, e uma vida humanizada, ou seja: é o proprio
homem que ai se transfigura em coisa, baldo, biscoito, inseto, animal ou
instrumento musical." (NAZARIO, 2005, p. 231)

A humanizagdo absoluta da animagao, contudo, pode garantir ao puro esteredtipo um estatuto novo e
poderoso: o de validade relativa, mas sugestiva, assegurada pela figuracao fantastica, surreal ou
humoristica, "animada" e mdvel como o proprio objeto "real" da estereotipia. O truque de
prestidigitacdo da caricatura ganha, com a animagdo, o refor¢co da anima, a virtude do universo
animado no qual tudo ou quase tudo é possivel. Talvez por isso Adorno e Horkheimer afirmem, ja nos
1940, sua desilusao para com o cinema animado: "Na medida em que os filmes de animacdo fazem
mais do que habituar os sentidos ao novo ritmo, eles inculcam em todas as cabecas a antiga verdade
de que a condigdo de vida nesta sociedade é o desgaste continuo, o esmagamento de toda resisténcia
individual." (ADORNO; HORKHEIMER, 2006, p. 114)

Nesse contexto, a arte da animagao, que nos ultimos 20 anos ganhou, gracas a democratizacdo de
recursos tecnoldgicos e revolucao nas telecomunicagdes e aos festivais de amplo impacto e divulgacao
mundiais,? vive seu periodo de apogeu ao mesmo tempo em que o perigo de massivas ideologizacdes
torne problematico o significado de muitos dos melhores exemplares dessa forma especifica de
expressao e Arte. Ultrapassa o escopo de nosso trabalho estabelecer uma longa linha do tempo para a
animacao produzida em Israel que, como em outros paises, mereceria uma reflexdao e analise a parte,
todavia nossa proposta, aqui, é analisar os desdobramentos mais atuais que a animacao israelense
tomou, especialmente levando em conta a ressonancia que essas produgdes atingem no mundo todo e
as questdes politicas que elas evocam. O longa-metragem de animacao Valsa com Bashir (Vals Im Bashir,
2008), dirigido por Ari Folman, atingiu uma dimensao imensa e complexa. Diretor de poucos filmes,
nenhum deles de relevo,* viu-se repentinamente algado a condi¢ao de intérprete critico daquilo que as
midias de consumo qualificam, nebulosamente, "a situacdo do Oriente Médio", querendo com isso
dizer, por intermédio de uma sutileza metonimica, um pouco de tudo que diga respeito a violéncia e
guerra, especialmente quando ambos os termos podem ser associados ao Estado de Israel: embora a
conflagracdo que vemos no filme tenha acontecido nos anos 1980, sempre surge como "atual" ao
espectador quando a chave de decodificagdao envolve Israel.

A animagcao de Folman conseguiu indica¢des para alguns dos principais prémios cinematograficos de
2009, como o Oscar, na categoria melhor filme estrangeiro, a Palma de Ouro em Cannes, o Annie
Awards e o BAFTA. Tal recep¢ao bem sucedida é um ponto de partida interessante para a analise da
propria obra, pois do ponto de vista da arte, design e inovagao narrativa, a animagao de Folman tem
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pouco: embora utilize a técnica de rotoscopia semelhante aquela das animag¢des de Richard Linklater,
Waking Life (2001) e O Homem duplo (A Scanner Darkly, 2006), o faz utilizando ferramentas de
digitalizacdo de movimentos e personagens mais simples e primitivas, o que é compensado pela
repeticdo de movimentos dentro de um esquema visualmente pouco inspirado. Portanto, o interesse
na animagao de Ari Folman deve ter origem em outro lugar: a decifracdo desse lugar é uma das
tarefas a qual nos dedicaremos nos préximos paragrafos.

O sucesso, contudo, possuia nao exatamente um precedente, mas uma obra que instituiu certo
"paradigma" em se tratando de animacgdes que, com sua estilizagdo, abordem questdes politicas do
Oriente Médio. Trata-se de outro longa animado que explora o "colorido" politico do Oriente Médio,
Persépolis (Persepolis, 2007) de Vincent Parronaud e Marjane Satrapi. Inicialmente estruturada como
uma histéria em quadrinhos autobiografica, que narra as desventuras de uma jovem persa primeiro
na sufocante sociedade iraniana, depois no exilio, Persépolis logo chamou a atengao pelo fato de ser
uma criagdo feminina, ainda que a criadora ja nao residisse no Ird, mas exilada na Franga, e comportar
criticas ao regime imposto pela revolugdo islamica. Contudo, uma observa¢do mais atenta da
animacdo e da HQ demonstra que a critica é problematica, ao centralizar a trama nos dramas do
cotidiano e evitar que estes ultrapassassem seus limites e ao situar metade do filme no problema do
exilado, a teocracia islamica ganha contornos, usuais no Ocidente, pitorescos, ainda que
eventualmente tragicos ou absurdos. Os desmandos do Estado iraniano quase nao sao representados
na narrativa grafica de Persepolis, a ndo ser de forma obliqua, alegdrica ou indireta, pelo filtro da visao
apequenada de um cotidiano que evita a conexao com o drama mais geral da sociedade representada.
Por outro lado, ha elementos narrativos que indicam operar na autora, ainda que critica do regime
teocratico, algo da ideologia antiocidental inculcada nas criangas persas desde tenra idade, nas escolas,
discursos religiosos e politicos, programas de televisao. Se o xa persa, ainda representado como um
"grande inimigo"ou um "mal", surge na animagdo como um tiranete financiado pelas "poténcias
estrangeiras”, o exilio no Ocidente é caracterizada como um calvario por uma sociedade hipdcrita,
apodrecida.

Um fato de grande importancia no caso da recepcdo da obra de Marjane Satrapi foi a validade
documental que lhe foi concedida. A figuragao grafica chegou a ser vista como testemunho confiavel,
o estatuto de um documento, de um estudo. Evidentemente, esse ndo foi o primeiro caso dessa
transformagao de uma possibilidade estética em descrigao de uma realidade socioldgica muito mais
complexa. Mas essa recepgao simplificadora da realidade nao foi uma inovagao surgida com Persépolis.
O jornalista e quadrinista Joe Sacco ganhou, com suas HQs ambientadas na Palestina, o estatuto de
"antidoto" para as midias "controladas”, assinado por Edward Said.> Claro que essas formas de
recepgao da obra "ilustrada”, tomada como espelho do real, sio um sintoma de um fenémeno mais
amplo: a possibilidade, aventada pela manipulacdo digital, de destrui¢do da autenticidade de todo e
qualquer documento. No passado, as visdes de Goya a partir das guerras napolednicas em Espanha,
na série de gravuras Los desastres de la guerra, ou dos tribunais e praticas aterrorizantes da Inquisi¢ao
eram vistas, e isso comegando do préprio artista, como "visdes", historicamente comprovaveis a partir
de fontes diversas mas estilizadas pelo talento e pela visdao de mundo do artista. A diferenca essencial
estd no grau extremo do horror evocado, diante do qual o artista exprime associagdes que disparam,
no espectador, sentimentos diversos, ndo raro contraditérios (a indignacdo pode casar-se com a
volupia). Nesse sentido, Susan Sontag capta com argucia as sutilezas da representacdo mimeética,
aproximada e estilizada, da pintura com a brutalidade do registro fotografico:

Um horror tem seu lugar numa cena complexa — figuras numa paisagem —
que da conta do engenho visual e manual do artista. O outro horror é o
registro de uma camera, feito bem de perto, o registro da indescritivel e
horrenda mutilagdo de um ser humano; isso e mais nada. Um horror
inventado pode ser completamente avassalador. (...) Mas, além do choque,
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sentimos vergonha em olhar uma foto em close de um horror real.
(SONTAG, 2003, p. 38)

A intuicdo de Sontag revela-se correta, pois apesar das tecnologias de comunicac¢do instantanea
tornarem a atrocidade e o horror "reais" corriqueiros,® o sentido desse horror é sempre postergado,
tornando-se uma expressao enigmatica de um Mal abstrato ou a manifestagio de um Mal perpetrado
por um "agente" identificavel. Assim, a representacgdo estilizada, proxima da caricatura, de horrores
reais, como a guerra e a tirania, ganham para criticos como Edward Said, Noam Chomsky ou, no
Brasil, José Arbex, o estatuto de reflexao autorizada, contrapropaganda, meio de esclarecimento
pedagodgico. Se a brutalidade das imagens captadas em fotografia e video do horror ndo causam
apenas terror, mas vergonha, o refigio mais facil é o fornecido pelas imagens codificadas por artistas,
que nos oferecem uma narrativa devidamente explicada e os elementos de identificacdo do Mal
identificados. Por outro lado, a manipulacdo mediatica, potencializada pelo desenvolvimento
tecnolégico, nublou os limites entre fato e ficgdo, pois o uso dinamico de softwares de edigao e pds-
producdo apaga detalhes de cena em tempo real, atividade na qual os censores stalinistas perdiam
dias ou semanas para conseguir.

De forma perversa, o0 mecanismo de questionamento do real manipulado por tecnologias diversas
projeta-se para o passado, com diversas revisionistas ganhando novo folego de argumentacdo
exatamente dentro desse contexto. Trata-se de uma espécie de crise da legitimidade dos documentos,
que perdem parte de sua autoridade instituida gracas aos esmagadores recursos de manipulagdo
democratizados pelas plataformas digitais — pois o processo de manipulagao, hoje, pode ser realizado
por um obscuro fotografo freelance em seu pequeno estiidio. Nesse contexto, uma histéria em
quadrinhos ou um desenho animado podem ganhar o estatuto de testemunho, como um depoimento
coletado pelas midias de consumo, e isso por seu formato tranquilizador e por sua ideologia
previamente legitimada. Evidentemente, aquelas visOes artisticas ndo legitimadas ideologicamente,
sem seu Edward Said para defendé-las empregando os argumentos postulados a priori como corretos,
sdo relegadas ao campo do entretenimento historicamente incorreto ou vazio. Subjetivando e
restringindo o momento histérico sem ampliar a multiddo de vozes que o caracteriza, a Arte,
repentinamente, torna-se parceira da barbdrie que, em primeiro momento, pretendia denunciar.

E nessa grande encruzilhada entre representagio da meméria, retomada critica de um determinado
momento histérico e questionamento da "realidade” historicamente apreensivel que se situa a
animacao israelense Valsa com Bashir. Seguindo tal premissa, Persépolis surge de fato como uma
referéncia e uma ligagdo com o trabalho de Folman: ambos situam-se nos limites entre a memdoria
individual e o processo historico de natureza atroz. Mas as diferengas logo se tornam evidentes, pois
se Persépolis é obra de uma exilada que pode comprazer na nostalgia e na dentincia, superficial ou
profunda,” Valsa com Bashir é a tentativa de resgate, a partir de uma perspectiva de "dentincia politica",
das memorias de um ex-soldado que vivia 0 ao momento da barbarie, o massacre de Sabra e Chatila,
de dentro dela. Trata-se de um choque entre dois polos: a realidade da guerra e do esforco
desesperado do Estado de Israel em sobreviver (diretamente); o resgate doloroso da memoria,
especialmente as terriveis e traumaticas imagens de atrocidade, que o trauma esconde nos recantos
mais profundos da mente, embaralhados (indiretamente). A primeira cena de Valsa com Bashir e todo
seu leitmotif narrativo, alids, situam-se nessa questdo da memdria: ja na primeira sequéncia temos a
visdo do sonho recorrente de um veterano da Guerra do Libano narrado ao diretor, também o
narrador-protagonista. No sonho, 26 cachorros correm por uma Tel Aviv apocaliptica, de céus
amarelados, até chegar no escritdrio do veterano, exigindo que este fosse entregue a eles.

A descri¢do do sonho, sua natureza, ndo € o alvo em si da narragao do filme e, evidentemente, trata-se

de uma estratégia retérica, um gancho que imediatamente puxa as memorias reprimidas do conflito
no Libano: logo descobrimos que o veterano atormentado fora um soldado israelense, responsavel
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pelo abate dos caes que alertavam os guerrilheiros nas aldeias dominadas pela OLP. Esse primeiro
encontro faz com que o diretor perceba que ele proprio nao guarda nenhuma memdoria, nem mesmo
culpa, do conflito, embora, segundo seu amigo, o veterano abalada pelos sonhos recorrentes, Folman
estivesse "a 100 metros de Sabra e Chatila", esse primeiro encontro serve para disparar suas memorias,
confusas e tumultuadas. Para tanto, opta pelas memorias mais claras de seus colegas veteranos da
invasdo, cruzando as diversas memorias e criando uma narrativa em mosaico, uma vez que as
memorias do préprio Folman entram no jogo narrativo.

Nessa estrutura, a subjetividade predomina, uma vez que os testemunhos da memoria, seus arranjos e
encadeamentos, precisam ser mais articulados e mais numerosos para que a complexidade do Real
possa ser ao menos evocada; esse é o ponto que separa um documentario como Shoah (1985) de
Claude Lanzmann de Coragdes e mentes (Hearts and Minds, 1974) de Peter Davis. Lanzmann trata de
documentar o Holocausto a partir de uma miriade de perspectivas, que incluem historiadores como
Raul Hilberg, sobreviventes judeus, soldados alemaes, civis poloneses vizinhos aos campos de
exterminio. A intensidade variada e a diversidade de vozes e tons, embora desemboque em uma
tomada de posicdo e de dentincia, busca a amplitude, a multiplicidade. Ja Peter Davis opta por um
esquema mais fechado e concentrado na reiteracdo, igualmente critica, dos fatos da atrocidade, tende
ao abstrato, ao entendimento do fendmeno de um ponto de vista interpretativo estatico, no caso, a
culpa dos EUA na Guerra do Vietna, que pode facilmente converter-se em ideologia, perdendo seus
atributos criticos e mergulhando na construgao imagética parcial, caricatural, mas agora entendida
como a unica possivel ou verdadeira. Valsa com Bashir alinha-se ao esquema ideoldgico: em nenhum
momento percebemos quais eram as motivagdes da guerra e de seus outros protagonistas, libaneses e
palestinos. Os veteranos entrevistados movem-se como sonambulos em ambientes de desolagdo e
morte: ndo ha causas politicas e nenhum dos veteranos entrevistados, nem mesmo Folman, parecem
se importar com essa falta.

Talvez, o diretor parta da idéia de que a guerra é um fendmeno irracional ou mesmo gratuito, uma
arbitrariedade ordenada por autoridades despdticas, que parece "brotar" com mais facilidade no solo
israelense: ha momentos no filme, como na segunda entrevista, em que vemos o filho de um dos
veteranos brincar com um fuzil de brinquedo, estilizado como o Kalil das Forgas de Defesa de Israel.
A agao, militar ou terrorista, de palestinos ou libaneses termina aparentemente como um gesto de
defesa: afinal, sdo os israelenses que massacram civis, atiram irracionalmente em tudo o que se move,
possuem um exército corrupto e incompetente ou invadem agressivamente outros paises. A
perspectiva concentrada, contudo, possui um efeito muito mais profundo que é perceptivel nos
ultimos minutos do filme, quando o narrador-protagonista passeia pelos campos de refugiados de
Sabra e Chatila logo apds o massacre realizado pela falange cristd maronita, constituindo o resgate
final da memoria reprimida de Ari Folman. Aqui, o filme abandona a representagao estilizada,
optando pelos registros em video do massacre; saltamos da rememoracao individual para o registro
coletivo, factual, do horror, aquele registro que Sontag percebia vir carregado de culpa e isso sem
qualquer aviso ou nuance. Tal salto é revelador de um projeto estético e também politico de
equivaléncia entre instancias, ao menos em um dos lados, o israelense: é como se, por um instante esse
climax deslocasse o crime das maos dos falangistas para dos soldados israelenses objetivamente, uma
vez que a exibicdo de atrocidades durante toda a animacdo ja havia feito tal deslocamento
subjetivamente.

Um aspecto curioso e problematico que o sucesso de Valsa com Bashir trouxe para o primeiro plano é
que o esquema narrativo e o resultado obtido pela animagdo de Ari Folman surgem em outras
producdes da animagao israelense atual, como podemos observar em dois exemplos. Em Befon (2006)
de Michael Faust e Ariel Belinco, entra em cena a alegoria da guerra, mais estilizada e rica que o
esquema 'realista" empregado em Valsa com Bashir, pelo uso de cores pastéis em aquarelas que tendem
ao minimalismo tonal. Na animagdo de Faust e Belinco, soldados tentam primeiro esconder depois
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abater uma pipa negra que permanece empinada do outro lado de um muro: mas tiros de fuzil e
mesmo de canhdo ndo conseguem destruir a pipa negra; a sugestdo final é que os soldados acabam
por se acostumar com ela. Os elementos alegdricos sao de facil decifracdo, ndao sendo dificil perceber
na pipa negra os palestinos que os israelenses teriam encerrado atras de altos muros e mantido pela
forca das armas e dos canhdes. Mas a sugestao final é que os soldados, associados as tropas
israelenses, se por um lado acabam por se acostumar com o incomodo da pipa negra, ndo derrubam o
muro, permanecendo essencialmente destrutivos do diferente até o fim.

Ja The Heart of Amos Klein (2008), dirigido por Michal e Uri Kranot em uma co-produgao multinacional
envolvendo Israel, Holanda e Franga, temos um quadro igualmente alegérico, mas radical em seu
aspecto de militancia e propaganda, abandonando mesmo as pretensdes documentais de Valsa com
Bashir ou poéticas de Beton. Michal e Uri Kranot mostram em sua animacdo, empregando técnicas
variadas, inclusive a captura de movimentos por rotoscopia, embora convergentes no grotesco
caricatural, a "vida e obra" do personagem titulo em sua participagdo nas conturbadas relagoes entre
Israel, os palestinos e seus vizinhos arabes. A narrativa é narrada como um flashback principiando do
final, o momento em que Amos Klein sofre um ataque cardiaco ao inaugurar mais um trecho do muro
de isolamento. Ha algo em Amos Klein que se vincula diretamente ao antissemitismo de raiz mais
primitiva, uma vez que todas as suas encarnagdes, como militar, torturador, politico, empresario que
constréi os muros isolando comunidades palestinas, trazem um trago destrutivo quase sobrenatural,
acentuado pelos momentos que introduzem os flashbacks, nos quais médicos perfuram o coragdo e o
peio de Klein, literalmente feitos de pedra.

Esse aspecto fantastico, facilmente caracterizavel pelo processo de estilizacdo do desenho animado,
amplia-se durante a narrativa para a propria sociedade israelense e o Estado de Israel, identificados
criticamente pelos autores com o militarismo fanatico e racista que criaria "Amos Klein" em série. No
final, a animagao oferece uma solugdo coerente para esse problema ampliado fantasticamente aos
limites da identidade do judeu com um pais, Israel: o exterminio, pois quando todos os coragdes de
pedra da "entidade sionista" forem extirpados, ndo havera possibilidade do transplante que, na tltima
sequéncia, garantira a continuidade de um Amos Klein. Se o exercicio da critica politica é aceitavel em
qualquer nivel, especialmente em uma democracia com todas as suas contradi¢des, como o Estado de
Israel, que dizer de uma revisdo critica que recua ao momento histérico mais distante para alcangar
justificativas de um suicidio nao mais figurado no plano politico, mas quase real, como expiacdo da
culpa imensa de existir? Trata-se de um mecanismo perverso, que faz uso da memoria mais
traumatica, e que a moderna animacao israelense reflete, infelizmente, sem muita profundidade.

Esse aspecto fantastico, facilmente caracterizavel pelo processo de estilizacdo do desenho animado,
amplia-se durante a narrativa para a propria sociedade israelense e o Estado de Israel, identificados
criticamente pelos autores com o militarismo fanatico e racista que criaria "Amos Klein" em série. No
final, a animagao oferece uma solucao coerente para esse problema ampliado fantasticamente aos
limites da identidade do judeu com um pais, Israel: o exterminio, pois quando todos os coragdes de
pedra da "entidade sionista” forem extirpados, ndo havera possibilidade do transplante que, na tltima
sequéncia, garantira a continuidade de um Amos Klein. Se o exercicio da critica politica é aceitavel em
qualquer nivel, especialmente em uma democracia com todas as suas contradi¢des, como o Estado de
Israel, que dizer de uma revisdo critica que recua ao momento histérico mais distante para alcangar
justificativas de um suicidio nao mais figurado no plano politico, mas quase real, como expiacdo da
culpa imensa de existir? Trata-se de um mecanismo perverso, que faz uso da memoria mais
traumatica, e que a moderna animacao israelense reflete, infelizmente, sem muita profundidade.
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* Alcebiades Diniz Miguel é doutorando em Teoria e Historia Literaria pela Unicamp, ensaista e
pesquisador do Ntucleo de Estudos Judaicos da Universidade Federal de Minas Gerais.

Notas

1 Aqui, Mannoni reproduz uma noticia andnima originalmente publicada no Le Courier des Spetacles, n®
1086, 23 de fevereiro de 1800, p. 4. Outros espetaculos mencionados trazem a projecao, antecipada
pela narrativa mitica da modernidade que é Fausto, tanto na versao de Christopher Marlowe quanto
na de Goethe, de personagens como Helena de Trdia, diabos e diabretes.

2 Ver a longa e complexa analise dessa curta cena da comédia dantesca em AUERBACH, 1998, p. 153.

3 Festivais internacionais como o Anima Mundi, no Brasil; o International Animation Festival Hiroshima,
no Japao; ou o Animafest Zagreb, na Crodcia, sao festivais duradouros e de grande importancia, por
congregar desde animadores andnimos, muitas vezes empregando o improviso para driblarem as
precarias condi¢des de criagdo até grandes estiidios produtores de obras animadas de infinita
complexidade, como os esttdios Disney, a britanica Laika House ou o japonés Studio Ghibli.

4 Além de Valsa com Bashir, Folman, veterano da primeira invasao israelense do Libano, dirigiu a
fantasia Clara Hakedosha (1996), sobre uma imigrante russa em Israel que possui a capacidade de ver o
futuro e Made in Israel (2001), comédia influenciada por Tarantino e Guy Ritchie sobre um antigo
carrasco nazista perseguido por gangsters e pela policia israelense.

5"(...) a espiral de tragédia rompe os fracos elos de verossimilhanca quando tal mulher conta que os
soldados de Israel chegaram a atirar pedras nela, estranho comportamento para soldados armados. A
narrativa histérica é pontuada pelas lagrimas de um personagem extremamente positivo, Sameh,
representado de forma séria e hieratica, estabelece-se assim uma espécie de deslocamento no qual a
narrativa eventualmente absurda é afirmada como verdadeira por ser contada por uma 'vitima' e
exemplarmente comprovada pelas lagrimas de um personagem pintado como santo." (MIGUEL, 2007,
p- 13)

¢ Os videos da execugao de reféns, civis ou militares, por terroristas islamicos, que costumam retalhar
as vitimas diante de uma camera estatica e em close, alcancam, através da Internet, 0o mundo todo em
velocidade cada vez maior. Como escreveu Sontag: "Tecnologias mais recentes proporcionam uma
alimentagdo incessante: todas as imagens de desgraca e atrocidade que conseguimos ver, no tempo
que conseguimos arranjar." (SONTAG, 2003, p. 90)

7 Apds os conflitos em torno da reeleicdo de Mahmoud Ahmadinejad no Ird, contestada por ampla
camada da populagdo - especialmente os jovens —, houve processos e expurgos cuidadosamente
mantidos em sigilo pelo Estado, embora noticiada em flashes pelos prdprios iranianos perseguidos
através dos poucos mecanismos de comunicacdo que ainda se mantinham fora da censura dentro do
pais. Nesse contexto, surgiu a narrativa grafica Zahra's Paradise, uma série de quadrinhos online fruto
dos esforgos de "um escritor persa, um artista arabe e um editor judeu", conforme a introdugdo no
sitio, todos anénimos, que busca documentar o horror nao registrado nos dias apds os conflitos. O
estilo da arte é muito semelhante a Persépolis, situando-se nesse estranho universo pouco fiavel do
documento/registro como HQ que descrevemos anteriormente, mas o horror evocado é bem mais
efetivo, direto e urgente que nas memorias graficas de Marjane Satrapi.
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