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Resumo: Este artigo discute os referentes judaico-cabalisticos em A hora da estrela, de Clarice Lispector,
a partir de metaforas cabalistico-interpretativas construidas a partir do processo cosmogoénico
lurianico: Tzimtizum, Shevirdh e Tikiin,abordado por Harold Bloom no livro Cabala e critica. Para tanto,
tomamos algumas passagens de A hora da estrela que foram recortadas e analisadas sob o prisma
dessas metaforas, a fim de demonstrar, apesar da resisténcia de Lispector, um trago do matiz judaico-
cabalistico na arquitetura de sua literatura, no caso, A hora da estrela.
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Abstract: This article discusses the Jewish-Kabbalistic references in A hora da estrela, by Clarice
Lispector, from interpretative-Kabbalistic metaphors built by the Lurianic cosmogonic
process: Tzimtizum, Shevirah and Tikkun, treated by Harold Bloom in his book Kabbalah and criticism. In
order to accomplish that, we take a few excerpts from A hora da estrelathat were extracted and
analyzed in light of these metaphors, in order to demonstrate, despite Lispector's resistance, vestiges
of the Jewish-Kabbalistic tone in the architecture of her literature, in this case, A hora da estrela.
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Introducao

Este artigo nasceu nos estudos realizados para a elaboragdo de minha dissertagio de Mestrado. E,
como tal, tem por objetivo basico discutir e identificar em A hora da estrela, de Clarice Lispector,
referentes metafdrico-interpretativos construidos a partir de imagens da Cabala Moderna, criada entre
1534 e 1570 porlsaac Ben Solomon Luria e reinterpretadas como operadores de leitura em
1975, em Cabala e Critica, por Harold Bloom. Para tanto, o artigo também se fundamentara em
consideragdes de criticos e bidgrafos que tratam da ascendéncia judaica de Lispector, bem como de
sua pulsao literaria pelo tema cosmogonico.

A hora da estrela, publicado em outubro de 1977, foi escrita no momento em que Lispector lutava com
um cancer de ovario, finalizando juntamente com o livro Um sopro de vida: pulsa¢des (1978) as suas
ultimas produgoes literarias. A escritora morreu dois meses apds a publicacdo da novela, classificagdo
mais aceita pela critica, em fungdo de seu enredo considerado muito simplista. A hora da estrela,
segundo Nadia Battella Gotlib em Clarice: uma vida que se conta, foi escrito "no final do percurso —
nos ultimos anos de vida" (GOTLIB, 1995, p. 465). A histoéria conta as aventuras e desventuras de
Macabéa, uma nordestina que migra de Alagoas para a cidade do Rio de Janeiro, onde vive ou
sobrevive insossamente e, por fim, morre atropelada por um Mercedes-Benz. Os temas circundantes
sobre a vida e a morte configuram-se como reflexdes que ora acendem-se, ora apagam-se na
arquitetura narrativa, como elementos articuladores de um processo especulativo existencial mais
complexo.

E importante salientar que, apesar de nao permitir em vida ser categorizada como uma escritora
judaica e muito menos cabalista, Lispector revelou em sua literatura, como afirmam alguns de seus
criticos, tragos da tradi¢do da qual ela ascende, sendo um deles a pulsao por investigar os mistérios da
criagao.
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Conforme o bidgrafo da escritora, Benjamim Moser, no livro Clarice, (2009, p. 57-93), o interesse de
Lispector pelo implicito pode estar associado a sua origem judaica. Moser inclusive afirma sobre a
prosa da escritora, citando a fala do critico portugués Carlos Mendes de Souza, que: "A questao da
origem é tdo obsessiva que em torno dela pode dizer-se que se enreda toda a prosa da autora"
(SOUZA, 2000, p. 164 apud MOSER, 2009, p. 22).'Essa pulsdo, segundo Moser, corrobora com a
tradigdo judaica, de onde a escritora ascende: Clarice Lispector — cujo nome oficial era Chaya, que em
hebraico significa "vida" — nasceu na Ucrania em 1920, dentro de uma familia judaica, mudou-se com
seus pais e irmas para o Brasil ainda muito pequena e recebeu, durante a infancia, dentre outras, uma
educacdo familiar tipicamente judaica.

Berta Waldman, em Entre passos e rastros: presenga judaica na literatura brasileira contemporanea
(2003, p. 30), também aborda o assunto ao salientar que a escritura e o modo de ser judaico de
Lispector sdo associados pelas interdigdes biblicas, que em sua literatura sdo meios para tentar
delimitar o que ndo tem limites, interligar presente e passado e representar sentidos absolutos que se
exilam continuamente. Waldman (2003, p. 44) afirma que a busca de Lispector é pelo neutro, pela
pulsdo de vida primaria que ela procura atingir a partir dos limites do dia-a-dia.

Ja Nelson Vieira, outro critico de Lispector, em Jewish Voices in Brazilian Literature: A Prophetic
Discourse of Alterity, cuja tradugdo é Vozes judaicas na literatura brasileira: um discurso profético da
alteridade (1995, p. 122), afirma que, mesmo contrariando a vontade de Lispector quanto a sua
categorizagdo como escritora judaica, é perceptivel que a estética da producao literaria clariceana traz
resquicios dessa cultura, reveladas em suas tematicas, bem como em sua personalidade intimista, que
lhe deu o rétulo de estrangeira: mulher fugidia em perene exilio de si mesma pela sua genialidade,
originalidade e imprevisibilidade insuportavel. Vieira (1995, p. 132) associa ainda o estilo literario de
Lispector as caracteristicas da cultura hebraica. Uma delas ele classifica como sendo a sensibilidade da
linguagem biblica, que recorrentemente é exercitada por Lispector, tal como a reinterpretacao,
indeterminagdo e buscas ontoldgicas nao completas.

A perceptivel recorréncia de temas cosmogonicos, existenciais e ontologicos na literatura clariceana,
percebida, sobretudo, pelos seus criticos, estabelece interse¢des com as buscas dos cabalistas pelo tema
da origem da vida — sendo possivel inclusive identificar referentes metaféricos no texto clariceano
que podem ser associados a preceitos e mitos da tradi¢ao da Cabala.

Conforme Harold Bloom, em Cabala e Critica (1991, p. 25), o termo Cabala, desde o ano de 1200, é aceito
principalmente pelos judeus como o conjunto da Lei Oral que se refere aos "ensinamentos esotéricos
judaicos relativos a Deus e a tudo que Ele criou" (BLOOM, 1991, p. 25), sendo considerado, portanto,
uma ramificagdo da teologia judaica. Para os cabalistas, as revela¢des sobre os mistérios da criacao
encontram-se disseminadas em narrativas das Escrituras Sagradas que precisam ser reinterpretadas,
desvendadas e especuladas.

Maria Clara Castelldes de Oliveira, em sua tese de doutoramento intitulada O pensamento tradutorio
judaico: Franz Rosenzweig em dialogo com Benjamin, Derrida e Haroldo de Campos (2000, p. 13),
comenta sobre os objetivos dos estudos cabalisticos: "o objetivo central da Cabala "[...] é o de esmiugar
o que havia de oculto na histéria da criagdo do mundo, tal como relatada pela lei de Deus [...]"
(OLIVEIRA, 2000, p. 13). Para Oliveira: "Os primeiros cabalistas interessaram-se em perscrutar a
natureza da criacdo e dessa forma a origem do homem, pois acreditavam que somente agindo de tal
maneira poderiam aprender, cada um por seus proprios meios, o caminho de volta ao seu lar interior

e alcangar a redenc¢ao” (OLIVEIRA, 2000, p. 13).

E possivel perceber tracos especulativos sobre a origem e o fim da existéncia disseminados na
narrativa em A hora da estrela, destacados, sobretudo pelo tema da cosmogonia, quando o heteronimo
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de Lispector, Rodrigo S. M., afirma: "Tudo no mundo comegou com um sim. Uma molécula disse sim
a outra molécula e nasceu a vida" (LISPECTOR, 1981, p. 15). O tema da vida nessa perspectiva,
portanto, vem relacionar-se com a palavra, assim como para os cabalistas, que a incluem na
contingente narrativa da Criagdo. Em outra afirmativa do narrador, a existéncia ndo somente se
iniciou com a palavra, como também se perpetua por meio de narrativas: "Mas antes da pré-historia
havia a pré-histéria da pré-histéria e havia o nunca e havia o sim. Sempre houve. Nao sei o qué, mas
sei que o universo jamais comecou" (LISPECTOR, 1981, p. 15). As palavras e a narrativa, para
Lispector em A hora de estrela, se mostram como categorias que, ao que tudo indica, fundam o processo
de criacdo da vida.

Ler criticamente A hora da estrela pela metafora cabalistica lurianica, ou por meio de uma tradicdo
judaica, é uma possibilidade de analise literaria que estabelece um dialogo entre presente e passado,
contextualizando tragos da tradigdo por um viés do presente. Essa é uma tendéncia critica apontada
por Silviano Santiago em Nas malhas das letrascomo uma forma de perceber a marca da tradigao na
modernidade, ou seja, da memoria que se estabelece no tempo "do agora, uma vez que o passado e a
tradi¢do comegam a entrar na construgao do presente” (SANTIAGO, 1996, p. 100).

Para demonstrar essa perspectiva da tradi¢gdo dialogando com a modernidade em A hora da estrela, as
interrelacdes entre a Cabala e a metafora de interpretacao, realizadas por Bloom, foram adotadas como
operadores de leitura a nortear criticamente a andlise da obra. E, visando uma melhor fundamentacao
sobre a cultura judaica, um breve histdrico da Cabala foi apresentado, especificamente sobre as
narrativas miticas da Cabala lurianica, visando informar sobre os processos cabalistico-cosmogonico
descritos e nomeados pelos cabalistas como: Tzimtizum, Shevirdh e Tikiin. Em seguida, numa
perspectiva da critica literaria de Bloom, possiveis tragos desses referentes cosmogonicos defendidos
pelos  cabalistas foram identificados  metafdrico-interpretativamente  relacionando-se  com
o corpus literario em estudo.

1 Desenvolvimento /Fundamentacio tedrica
1.1 Cabala, Interpretacao e Critica literaria

Harold Bloom escreveu, em 1975, Cabala e critica, terceiro livro de uma tetralogia! em que discutiu as
"vicissitudes da influéncia” (BLOOM, 1991, p.14), ou seja, verificou o quanto um texto pode
contaminar um outro texto pelo matiz de seus relacionamentos figurativos, temporais, espirituais e
psicolégicos. A tetralogia da influéncia de Bloom compreende os livros: Angiistia da
influéncia (1973), Um mapa da desleitura (1975), Cabala e critica (1975) e Poesia e repressio (1976).

Em Cabala e critica, Bloom, baseando-se no livro intitulado Kabbalah, publicado por Gershom Scholem
em 1971, procurou discutir a Cabala ndo como uma teologia judaica, mas como tradi¢ao transformada
pela leitura. Assim, para Bloom (1991, p. 14), Cabala significa "'tradigao da tradi¢ao™ (BLOOM, 1991,
p. 14), particularmente no sentido de recepg¢ao. Desse modo, a tradi¢ao mistica da Cabala se torna para
Bloom um operador tedrico, assim as modificagdes do cddigo literario para o critico passam a ser um
processo de apropriagao e desapropriacao possivel entre as obras literarias. Nesse sentido, ele defende
que ¢é a interpretacdo que da significado a obra. Bloom (1991, p. 14), em fungao disso, pode advogar a
premissa de que "um texto é a leitura de outro texto é uma leitura de outro texto" (BLOOM, 1991, p.
14).

Para esse critico (1991, p. 14-15), o significado de um poema esta nas relagdes entre poemas, uma vez

que existem "padrdes de interrelacdo entre significados figurativos e literais num texto literario"
(BLOOM, 1991, p. 15). O modelo cabalistico da Criagdo para o pesquisador (1991, p. 15) pode ser
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comparado a origem do poema, e para ele os dois se tornam comuns pela forte presenca de uma luta
contra o que lhe é anterior, ou seja, quando o passado quer se tornar a propria criagdo no presente.
Desse modo, a Cabala serve para o critico como uma psicologia, ou melhor, como uma retérica da
tardividade. O termo "tardividade" para Bloom foi elaborado para designar a condi¢ao "que um texto
se vé colhido nos tropos, defesas e razdes revisionarias fazendo a histdria da literatura” (BLOOM,
1991, p. 15). Assim sendo, a psicologia da tardividade é o resultado do processo revisionista em que o
poeta forte recusa-se ser aquele que chegou depois.

Para comprovar esse pensamento e desenvolver a sua teoria dos trés estagios para a formagao de um
poema, Bloom faz um breve, porém importante estudo sobre a Cabala judaica, principalmente sobre o
processo cosmogonico lurianico: Tzimtizum, Shevirih, Tikiin. Inspirando-se nas trés etapas do processo
cosmogodnico da Cabala lurianica, o critico americano cria uma teoria que explica os estagios
heuristicos para o estudo da formacdo de um poema a partir de outro ou de outros. Ele chama esses
estagios de limitagdo, substituicdo e representacdo (BLOOM, 1991, p. 15) e, para chegar a essa
proposicao, se embasa na tradicao cabalistica, principalmente naquela que narra a origem da Criagao,
defendida entre outros por Isaac Ben Solomon Luria. A Cabala, desse modo, torna-se para Bloom
(1991, p. 56) um modo de especulacdo intelectual praticada inicialmente pelo povo judeu e que ele
classifica muito mais como mitica do que como mistica.

1.2 Cabala, Histdria e Imagens

O tema da Criagdo — primeiro capitulo do livro do Génesis — conforme Bloom (1991, p. 31) constitui,
para os judeus, a principal discussdo teoldgica dos cabalistas. Ele defende que por quase quatro
séculos muitos judeus privilegiaram, especificamente, estudos cabalisticos das Escrituras Sagradas. No
periodo de 1200 a 1492, os judeus cabalistas exercitaram a Cabala Classica. A Cabala Moderna, que
deu prosseguimento a Classica, foi iniciada no século XIV (1522-1570) por Moisés Codovero. Esse
cabalista teve por objetivo promover um revisionismo da Cabala ortodoxa a partir do Zohar, livro
publicado pela Cabala Classica e considerado até entdo a biblia dos cabalistas. O revisionismo de
Codovero do Zohar, segundo Bloom (1991, p. 45), ocorreu em fungao da necessidade das massas de
judeus sofredores que foram expulsos da Espanha em 1492. Nesse contexto, muitos judeus exilados
necessitaram de uma fé mais imediata e empirica do que aquela oferecida pela forca da tradigao
ortodoxa.

Entretanto, foi o discipulo de Codovero, Isaac Ben Solomon Luria que, conforme Bloom, fez com que a
Cabala deixasse de ser uma atividade esotérica judaica e se popularizasse até mesmo como uma
religido. Ele, em sua originalidade, destituiu a visdo ortodoxa da Cabala — que descrevia a Criagao
como um processo que vem de Deus pelas Sefirét e que se move em uma tnica dire¢do em progresso
— para um movimento em que cada estagio se conecta ao estagio anterior:

Para Bloom, segundo a Cabala, "As Sefirét sdo figuragdes complexas de Deus, tropos — torcdes de
linguagem — que substituem Deus. Pode-se dizer que as Sefirdt sio como poemas, visto que sdo
nomes que geram complexos comentarios, os quais, por sua vez, transformam-se em textos" (BLOOM,
1991, p. 35). Ele afirma ainda que: "Os Sefirdt para os cabalistas sdo como dez complexas imagens de
Deus em seu processo de criacdao, onde cada esfera — Sefirdh — é percorrida por uma agao reciproca
entre o sentido literal e o figurado" (BLOOM, 1991, p. 36).

Ainda conforme Bloom (1991, p. 36-37), a ordenacdo das Sefirdt na arvore cabalistica é: 1. Kéter
Elyon ou Kéter (a suprema coroa), 2. Hohmih (sabedoria), 3. Bindh (inteligéncia), 4. Guedulih (grandeza)
ou Héssed (amor), 5. Guevurdh (poder) ou Din(julgamento ou rigor), 6. Tiféret (beleza)
ou Rahamin (misericérdia), 7. Netzdh (vitoria ou permanéncia duradoura), 8.Hdd (majestade),
9. Yeséd (fundamento) e 10. Malhut (realeza).
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Nessa perspectiva cabalistica, a criagao se relaciona com o movimento dos Sefirét que lhe imprime o
sentido. O conceito de realidade para Luria acontecia sempre pelo movimento de contracdo — Deus
abre um espago para a Criagdo —, denominado Tzimtzum; de separagao — quebra dos vasos —,
chamado de Shevirdh; e de reagregacdo — restauracao dos vasos quebrados —, designado por Tikiin.
Do movimento de contragao foi criado o Kelin, vasos, cuja culminancia foi o Adam Kadmon, o homem
primeiro.

Reza a narrativa cabalistica que, no processo da Criacao, seis Sefirih se romperam pela luz intensa de
Deus, e surgiu o movimento da separagao ou quebra de vasos. A quebra aconteceu porque o nome de
Deus era forte demais para suas palavras. Segundo Bloom (1991, p. 50), a quebra dos vasos se tornou
um ato divino de substitui¢ao. Desde entdo, o processo salvador de restituigao dos vasos quebrados
para os cabalistas é uma luta humana que deve ser realizada pelos atos religiosos de meditagao de
todos os judeus em exilio. Luria via o exilio como uma condi¢do universal da existéncia humana.
Desse modo, os judeus cabalistas se sentiram na responsabilidade de restituir a Criagdo ou recompor
0s vasos quebrados através de atos que os elevariam.

2 A analise do corpus: ressonancias de imagens cabalisticas luridnicas em A hora da estrela

A partir de metaforas cabalistico-interpretativas construidas pelo processo cosmogonico
lurianico: Tzimtizum, Shevirdh eTikiin, abordado por Bloom no livro Cabala e critica, discutiremos os
referentes judaico-cabalisticos em A hora da estrelacomo uma possibilidade de leitura critico-
literaria. Para tanto, vamos separar em fases esses referentes cabalisticos e articula-los analiticamente a
narrativa da novela clariceana. E importante salientar que, para este estudo, o termo metafora sera
empregado em sua concepgdo retdrica como um tropo linguistico em que opostos interagem a partir
de caracteristicas comuns.

2.1 Tzimtzum: A contracido da Criacao

A contracdo cabalistica da Criacdo em A hora da estrela, denominada Tzimtzum na visdo lurianica,
corresponde literariamente ao pseudo-ocultamento de Clarice Lispector, que elege inicialmente
Rodrigo S. M. o seu co-narrador na novela. Ao que tudo indica, ao fazer isso, Lispector cria uma
espécie de Adam Kadmon clariceano. O proprio narrador Rodrigo S. M. declara narrativamente a sua
legitimagdo para escrever a histéria, uma legitimagao que vem da concessao subliminar que a autora
lhe atribui por ele ser homem e nao chorar: "Um outro escritor, sim, mas teria que ser homem porque
escritora mulher pode lacrimejar piegas" (LISPECTOR, 1981, p. 18).

Essa estratégia especular de Lispector na institui¢do do narrador da novela se assemelha a postura do
Deus luridnico que se auto-oculta, como se prendesse a respiragao, abrindo um espago para o processo
criacionista do mundo que devera ser feito por "um nao-Deus" (BLOOM, 1991, p. 49), ou seja, no caso
de A hora da estrela, por outro escritor. A funcao desse co-criador de Lispector seria, assim, escrever
uma historia de uma nordestina que se chamara Macabéa e a quem ele dara vida no mundo ficcional.
E, para realizar essa tarefa, é possivel correlacionar Rodrigo S. M. ao Adam Kadmon da cosmogonia de
Luria. Desse modo, Rodrigo S. M., assim como o Adam Kadmon, inicia uma guerra de duas luzes,
sendo que na perspectiva cabalistica uma é vinda de Deus, o Yod, e outra é originaria do residuo
divino que surge dessa luta, denominado Tehiru. Em A hora da estrela, essa luta de duas luzes acontece
pela propria especulagdo metalinguistica da Criagdo no inicio do romance, atravessada por duas
proposicdes "pensar como ato" e "sentir como fato" (LISPECTOR, 1981, p. 15). Esse é um paradoxo que
se ergue entre a palavra e a vida, ou seja, entre a linguagem/pensamento (ato) e a existéncia (fato). O
proprio Rodrigo S. M. questiona na narrativa de A hora da estrela: "O fato é um ato?" (LISPECTOR,
1981, p. 21) "ou sera mesmo que a agao ultrapassa a palavra?" (LISPECTOR, 1981, p. 22). Ao fazer isso,
o narrador reflete as possibilidades da (cri)acdo em A hora da estrelae, assim como o Adam
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Kadmon cabalistico, usa um padrao de escrita, que no caso do corpus em estudo, é o literdrio, a fim de
criar uma nova vida, um novo vaso de criacdo: a da moca chamada Macabéa.

Nesse viés analitico, o que vem de Deus ou do autor, o Yod cabalistico, corresponderia em A hora da
estrela a acao de pensamento e criacdo da vida de Macabéa, e o Tehiru — residuo divino cabalistico —
se assemelharia na narrativa clariceana a linguagem usada por Lispector para criar a historia. Essa
linguagem, na perspectiva da Cabala, seria como os residuos da perfeicdo que cairam no mundo
humano e, de alguma forma, se prestaram como representacao de uma ideia ou de um pensamento.

Além disso, nota-se que em A hora da estrelaha a institui¢do de um jogo dramatico de identidades
entre Lispector e Rodrigo S. M., o que possibilita eleger uma correlagdo possivel entre o Deus lurianico
cabalistico e o Adam Kadmon, uma vez que, em ambos os casos, tanto na narrativa cabalistica como
em A hora da estrela, o processo de Criagao acontece pela autoria de duas pessoas, sendo que uma delas
¢ a projecao da outra. E assim, as criaturas projetadas tanto pelo Deus de Luria quanto por Lispector
usam um meio comum: a linguagem como ferramenta que registra a ideia de principio originario da
vida, tanto do mundo idealizado pela Cabala quanto daquele ficcional literario criado por Lispector
em A hora da estrela.

2.2 Shevirdh: A escrita autodilacerada clariceana

Do paradoxo erguido pelo jogo de identidades e também pela luta entre fato e ato no processo de
criagao de A hora da estrela, surge o movimento do Shevirdh. Assim, o processo de criacdo de A hora da
estrela nao é pacifico, ele é cadtico, porque a palavra para Lispector é insuficiente na apreensao do que
ela designa como coisa ou mundo factual. E, diante dessa incapacidade mimética da linguagem, a
escritura clariceana se torna autodilacerada, dolorosa, e as palavras se tornam, segundo o préprio
narrador Rodrigo S. M., como sons transfundidos de sombras:

As palavras sdo sons transfundidos de sombras que se entrecruzam
desiguais, estalactites, renda, musica transfigurada de érgao. Mal ouso
clamar palavras a essa rede vibrante e rica, morbida e obscura tendo como
contrato o baixo grosso da dor. Alegro com brio. Tentarei tirar ouro do
carvao. Sei que estou adiando a histéria e que brinco de bola sem bola
(LISPECTOR, 1981, p. 21).

A impossibilidade de alcangar o dominio da representacdo por meio dos signos linguisticos faz com
que Rodrigo S. M. especule metalinguisticamente, na narrativa da obra, o modo de uso das palavras
para melhor exprimir as suas ideias e, em fungao disso, nota-se que ele recorre a outros textos que sao
consignados em seu proprio texto. Dessa forma, a narrativa de A hora da estrela se apresenta como um
tecido textual intricado por vozes e textos que se dialogam em camadas narrativas: a histéria da
nordestina Macabéa, do narrador Rodrigo S. M. e do processo de criagao. Metaforicamente, esse
autodilaceramento escritural de Lispector abre fissuras no plano de significados que se estende além
do limite da prépria narrativa de Macabéa — um movimento estético de sobreposi¢des de narrativas,
intertextos, que intercambiam sentidos e que, para o presente estudo, pode ser lido, em
correspondéncia cabalistica, como o Shevirdh:a criagdo da vida de Macabéa. Nessa perspectiva, o
movimento de criagdo para Rodrigo S. M. se torna um processo linguistico traumatico, assim como
indica Rodrigo S. M.:"[...] preciso falar dessa nordestina sendo sufoco" (LISPECTOR, 1981, p.
22). Desse modo, é possivel dizer que criar uma narrativa para Rodrigo S. M. é como se fosse um
momento de cadtico de explosdo, ou mesmo, como se refere a tradigao mitica da Cabala, uma quebra
de vasos.
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Segundo Bloom (1991, p. 50), a cosmogonia lurianica aponta que a Shevirdh foi causada pela forga do
impacto violento da luz, o que pode ser interpretado como sendo a energia de uma escrita muito forte.
E como se o nome de Deus fosse forte demais para as suas palavras, e, em funcao disso, a quebra de
vasos do mito luridnico se tornaria um ato divino de substitui¢do, em que um modelo original cederia
o seu lugar a um mais cadtico — mas, ainda assim, modelo. Nesse processo de separagao entre o
divino e o humano, Bloom afirma ainda que (1991, p. 50) as forcas residuais de Deus cairam no
abismo, dando origem as forcas malignas denominadas pela Cabala como Kelipé. E dessa agao da
quebra dos vasos instaurada na Terra surgiu a dualidade bem e mal, defendida, sobretudo pela
Cabala lurianica.

Por fim, nota-se que ha uma preocupacao do narrador-escritor, Rodrigo S. M., em manter na narrativa
uma postura ética ao usar seu instrumento de trabalho: a palavra. Ele se preocupa em privilegiar "a
palavra que nomeia" e ndo aquela que apenas enfeita e pouco sentido oferece: "nao pode ser enfeitada
e artisticamente va, tem que ser apenas ela" (LISPECTOR, 1981, p. 25). E afirma que para cada coisa ha
uma representacao signica: "Mas ao escrever — que o nome real seja dado as coisas. Cada coisa é uma
palavra" (LISPECTOR, 1981, p. 25). Essa preocupacdo de Lispector de apreender uma escritura que
parece exilar os sentidos a cada inscri¢ao é o trauma da linguagem clariceana em A hora da estrela, ou
seja, um tipo de "quebra de vasos" luridnico.

Por essa analise, é possivel dizer que o mundo literario clariceano em A hora da estrela € uma procura
pela palavra primeira e que, por isso, se inscreve no prdéprio caos da linguagem, nas frestas das
mesmas, nos siléncios deixados pela sintaxe fragmentada, pelos verbos que viram substantivos e pelo
confronto de vozes que surgem, muitas vezes, por fragmentos intertextuais biblicos
transcontextualizados. Os intertextos aparecem quando Rodrigo S. M. corta o tempo linear da
narrativa com comentarios tais como: "[...] desde Moisés se sabe que a palavra € divina" (LISPECTOR,
1981, p. 25) ou "Estou passando por um pequeno inferno com esta histéria. Queiram os deuses que eu
nunca descreva o lazaro porque sendo eu me cobriria de lepra" (LISPECTOR, 1981, p. 25). Fragmentos
como esses fazem com que passado e futuro se conectem no romance, e o tempo linear da narrativa da
trajetéria de Macabéa seja entrelagado pelo tempo mitico ao trazer para o romance resquicios de textos
biblicos. A quebra dos vasos cabalisticos na narrativa €, pois, as muitas possibilidades de leituras que
a novela pode oferecer em funcao de sua linguagem e de sua estética literaria.

2.3 Tikun: A busca pelo sentido

Conforme o mito cabalistico lurianico, foi por causa do Shevirih que o mundo humano foi criado com
os valores da separacdo, da dualidade, sendo que o universo e a natureza humana estdao em um estado
"caido” devido ao poder de separagdo. Para corrigir essa situacao e tentar desfazer o dano, é preciso
que agdes humanas procurem o efeito de unificar o que é antinatural separar. A verdadeira unidade
de Deus néo pode ser alcangada pelas obras do homem. Nesse sentido, Deus depende de agdes do
homem. A essa a¢ao, a Cabala chama de Tikiin, e o judaismo classico, de redencado. O Tikiin clariceano
acontece no texto de A hora da estrela pela busca dos sentidos ou por respostas que a propria Lispector
solicita do leitor para finalizar o seu livro: "Trata-se de livro inacabado porque lhe falta resposta.
Resposta esta que alguém no mundo ma dé. Vés?" (LISPECTOR, 1981, p. 8).

A linguagem para Lispector indica ser o meio pelo qual ela investiga suas respostas e tenta, como na
Cabala, a busca pela reconstrucdo dos sentidos que estdo além da palavra inscrita no mundo. A
propria Lispector afirma isso na Dedicatéria do Autor (Na verdade Clarice Lispector): "Enquanto eu
tiver perguntas e ndo houver resposta continuarei a escrever" (LISPECTOR, 1981, p. 7).
Paradoxalmente, escrever para a autora é um ritual de meditagdo, cuja principal busca € o siléncio, e
nao a palavra que lhe atrapalha a vida:
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[...] que é que se ha de fazer sendo meditar para cair naquele vazio pleno que
s0 se atinge com a meditagdo. Meditacdo ndo precisa ter resultados: a
meditagao pode ter como fim apenas ela mesma. Eu medito sem palavras e
sobre o nada. O que me atrapalha a vida € escrever (LISPECTOR, 1981, p. 7).

Nessa perspectiva, a forma mais direta e concreta para a autora atingir o sentido pleno das coisas esta
no siléncio, ou seja, na "nao-linguagem". E como se o siléncio neutralizasse os ruidos das coisas,
impedindo uma visdo mais precisa dos fatos. Ela chega a comparar o siléncio ao estado divino,
quando o seu narrador diz na novela: "Siléncio. Se um dia Deus vier a terra havera siléncio grande. O
siléncio é tal que nem o pensamento pensa" (LISPECTOR, 1981, p. 103). Desse modo, para Lispector o
siléncio pode ser lido como um meio pelo qual ela tenta chegar a compreensao de um mistério ao
ampliar a sua percepgao sobre as representac¢des. Essa pulsao clariceana pelo valor positivo do siléncio
no romance corresponde, em nossa analise, a restitui¢ao dos vasos quebrados da Cabala lurianica, ou

seja, a busca de uma redencao judaica que possa visualizar a completude da palavra primeira.

Uma busca certamente fracassada, pois, ao finalizar a narrativa, Lispector mostra essa
impossibilidade, quando sinaliza a continuidade do processo criador, deixando a pista de que a
palavra "sim" que inicia o romance ¢ o mesmo “sim” que o finaliza, como a imagem circular
da Sefirdh cabalistica. Assim, haveria em A hora da estrela uma tentativa fracassada de Lispector pela
busca do Tikiin, ou seja, pela volta ao estado primeiro da Criagdo, onde ainda nao existia a separacgao,
garantia de que a linguagem e os sentidos estivessem unificados. Nessa visao hipotética, a auséncia da
palavra nao significaria a auséncia da representacdo e da possibilidade da vida, porque a existéncia
em si mesma se basta.

Conclusio

Discutir os referentes judaico-cabalisticos em A hora da estrelaa partir de metaforas cabalistico-
interpretativas construidas pelo processo cosmogonico lurianico:
Tzimtizum, Shevirih e Tikin, abordado por Harold Bloom no livro Cabala e critica, é apenas mais uma
possibilidade de interpretacdo desse romance, que, assim como a sua autora, sdo enigmas a serem
desvendados.

A heranga da cultura judaica em Lispector é uma forte justificativa para associarmos a sua escritura a
uma tradi¢do interpretativa cabalistica. Mas é fato também que Lispector ndo pode ser considerada
essencialmente uma escritora judaica, uma vez que soube muito bem mesclar a sua tradicdo cultural
hebraica ao contexto de sua época. Assim, suas obras apresentam muitos referentes, e A hora da
estrela nao poderia ser diferente, sendo um romance melhor definido como um mosaico intertextual
que emite muitas vozes.

Recortar algumas ressonancias da voz cabalistica em A hora da estrela constitui apenas mais uma
contribuigao critica, dentre as muitas que essa obra literaria suscita. Desse modo, numa perspectiva
mais secularizada de analise, investigar a especulacdo de Lispector sobre o tema da cosmogonia em A
hora da estrela é, sobretudo, indagar a sua escritura, que € um dos meios pelo qual ela se faz representar
no mundo. A ruptura dos vasos é, de acordo com a Cabala lurianica, a compensagao dos pavimentos,
um novo comego e um desafio para repensar as estruturas que noés igualamos com a nossa propria
vida civilizada. E, em suma, uma erupgio do caos no coragio de nosso ser espiritual, conceitual, moral
e psicolodgico. Talvez a figura patética de Macabéa seja a forma mais préxima do siléncio dissimulado
que a autora de A hora da estrela poderia imaginar. Macabéa, nessa visdo, se torna o inumano que
pouco se manifesta em nos e que, na perspectiva do romance, seria a diferenga cunhada no coracao da
semelhanca. Uma imagem criada a partir de uma escritura literaria que parece se ausentar para
significar aquilo que ainda nao foi dito.
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E nesse espaco do porvir dos sentidos que a mistica luridnica se torna um tipo de operador de leitura
viavel para a percepgao das miradas especulativas de Lispector sobre o principio e o fim do universo
narrativo da novela, inspiradas em temas cosmogonicos e ontoldgicos. Esse operador de leitura, nesta
analise, foi caracterizado pelas metaforas cabalisticas que nesta novela podem ser percebidas
configuradas pela imagem de contragdo do autor-narrador, pelos desvios linguisticos geradores de
possibilidades de sentidos e pela impossibilidade de liberagdo dos significados aprisionados pelas
palavras.

Para encerrar esta andlise, em que narrativas cosmogonicas cabalisticas servem de referéncias
metafdrico-interpretativas para discutir a potencialidade de criagdo e redencdo a partir da palavra
narrada em A hora da estrela, é oportuno retomar uma frase do poeta e pintor inglés William Blake
(1757-1827), que defende o fim dos tempos como uma limpeza de percepgdo e que, neste contexto,
contribui metaforicamente para a conclusao desta analise: "Erro é criado. Verdade é eterna. Erro, ou
criagdo, sera queimado, e, em seguida, e ndo até entdo, verdade ou eternidade aparecera” (BLAKE,
1969, p. 617).2

*Katya Queiroz Alencar é Professora na Universidade Estadual de Montes Claros/ UNIMONTES/MG
e integrante do Comité de analise de projetos em Literatura do Departamento de Comunicagao e
Letras da UNIMONTES. Mestre em Estudos Literarios pela Universidade Federal de Juiz de
Fora/UFJF/MG pela defesa da dissertacao intitulada Mito e parédia em A hora da estrela: ressonancias de
tradigOes secularizadas.

Notas

1SOUZA, Carlos Mendes de Souza. Clarice Lispector: figuras da escrita. Minho: Universidade do
Minho, Centro de Estudos Humanisticos, 2000, p. 164.

2 Texto original: "Error is Created; Truth is Eternal. Error or Creation will be Burned Up, & then & not
till then Truth or Eternity will appear". Traducdo de Rodrigo de Lélis. Esta citagdo foi retirada de
texto em que Blake comenta a sua pintura intitulada A Vision of the Last Judgement (Uma visao do Juizo
Final); texto este inserido no livro Complete Writings with Variant Readings, publicado nos Estados
Unidos pela Oxford University Press em 1969.
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