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A Genha Migdal,
que iniciou-me nas trilhas do lidiche.

Introducao

O presente estudo destina-se a uma analise comparada dos contos “O tesouro” (1% 7Ww7) e “Olhos
baixos” (1R yvworyaoyx), de Itzhok Leibusch Peretz, enfocando principalmente seus elementos
estruturantes constitutivos — personagens, espaco configurado, instancia narrativa, tempo e estilo —
que revelam caracteristicas peculiares ao conto popular. Apesar de ndo possuirem o grau de
formalizagdo do poema épico, contos dessa natureza apresentam, muitas vezes, aspectos formais bem
definidos.

Ambos os contos que formam o corpus de analise deste estudo foram publicados no inicio do século
20. Conforme indica Ruth Wisse, professora de literatura iidiche e de literatura comparada da
Harvard University, por varios anos, Peretz procurou incutir em seus contemporaneos a importancia
do emprego de materiais de origem popular — estdrias, cangdes e ditos populares — na produgao de
obras de literatura que retratassem a vida de judeus comuns do Leste europeu. Inspirado por
etnélogos poloneses que, dentre outros, demonstraram interesse pelo folclore judaico, Peretz
acreditava que o trabalho com materiais de origem popular em suas obras atrairia a atengdo da
intelectualidade judaica para as pessoas comuns de seu povo, e possibilitaria a distingdo da cultura
popular judaica em relagdo as culturas circundantes, como a polonesa, a ucraniana, a russa e a alema.
Além disso, o trabalho com a cultura popular representava uma fonte inesgotavel de inspiracgao e de
materiais literarios. Ainda de acordo com Ruth Wisse, o respeito pelo refinamento intelectual e
religioso dos judeus das aldeias e cidadezinhas levou o escritor a se dedicar ao trabalho de coletar
materiais do folclore popular judaico. Na virada do século 19 para o 20, Peretz comegou a adaptar
alguns desses motivos populares coletados numa série de obras reunidas sob o titulo de jv>wyx
Yo uopoRd (Folkstimleke geschikhtn; Contos Populares) (cf. WISSE, 1984, p. 55-56), que inclui os contos
aqui analisados.

Em sua luta por uma literatura que assumisse valores éticos, conforme ressalta Ruth Wisse (1984, p.

55), Peretz voltou sua aten¢dao também para o povo e para o que o homem comum cultiva em termos
culturais e religiosos. Diversos materiais, fruto da tradicado oral e do folclore judaico, transmitidos por
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séculos de geracdo em geracdo, serviram-lhe de base para a elaboragao dos contos populares. Além
disso, correntes neo-romanticas, como, por exemplo, a que orientava os trabalhos dos etndlogos
poloneses durante as ultimas décadas do século 19 e inicio do século 20, exerceram influéncia sobre o
escritor.

Cabe lembrar que, no periodo neo-romantico, é despertado um interesse pela criacdo de ditos e contos
populares. E justamente nessa fase literaria que Peretz dedicou-se a escrever para o povo simples.
Uma vez que o romantismo, grosso modo, em termos de representacdo, nao propde uma abordagem
mimética da realidade empirica, torna-se natural a integracdo do elemento maravilhoso nos contos
populares.

Nosso interesse por analisar os contos populares de Peretz foi motivado pelas seguintes indagacoes:
Quais sao os elementos fundamentais que figuram como componentes constitutivos desses contos, e
que sdao comuns, de um modo geral, a outros contos populares em outras literaturas? Quais elementos
constitutivos sdo particularmente pertencentes a literatura iidiche? Responder a tais questdes é o
intuito deste breve estudo.

Além disso, a leitura dos contos em idiche, publicados pela Varlag iidish, de Buenos Aires em 1944, no
volume I das Obras Completas (pvn  v78; Ale Verk), intitulado > wys vpyonvopons (Folkstimleke
geshikhtn; Contos Populares), cotejada com a tradugao brasileira de Jacé Guinsburg na obra Contos de I.
L. Peretz, de 1966, garantiu-nos uma analise adequada da instancia narrativa, de aspectos estilisticos e
expressOes idiomaticas e religiosas peculiares ao idiche e ao hebraico, presentes nos contos que
constituem o corpus de andlise. Em termos de sistematizagdo, optamos por analisar os contos
separadamente, para, posteriormente, proceder a analise comparada propriamente dita. Para tanto,
consideraremos a seguinte afirmacdo de Vladimir Propp acerca dos principios gerais do conto
maravilloso, formulada no ensaio “Las transformaciones de los cuentos maravillosos”: “A fin de
establecerlos [i.e., os principios gerais], hay que considerar el cuento en la relacién con su medio, con
la situacion en la que ha sido creado y en la cual vive. En este punto, la vida practica y la religion,
considerada ésta en el sentido amplio de la palabra, tendran su importancia” (PROPP, 2002, p. 181).

Para o embasamento tedrico de nossa andlise, elegemos o estudo proposto por Vladimir Propp em
Morfologia do conto maravilhoso (1928), em que, fundamentado na andlise de uma série de contos
populares da literatura russa, apresenta invariantes narrativas e propde categorias gerais como as de
“doador” e “objeto magico”, ou ainda as de “sangdo” e de “recompensa”’. Para o tedrico russo, os
contos maravilhosos, nao obstante sua variedade, apresentariam regularidades subjacentes. Além
disso, para nos aprofundarmos em aspectos relacionados a instancia enunciativa, recorreremos
também as teorias narrativas propostas por Percy Lubbock, Jean Pouillon e, respectivamente, Norman
Friedman.

Sem duvida, tal estudo nos permite vislumbrar o talento de um dos principais nomes que, juntamente
com Méndele e Scholem Aleikhem, como bem aponta Jacé Guinsburg (1996, p. 113), contribuiu de
maneira decisiva para a emancipagao da literatura idiche.

1 O conto “O tesouro”

1.1 As personagens

O primeiro conto a ser analisado é “O tesouro” (Der oytser; 1R 7). Como veremos, trata-se de um
conto breve, em que aparece de modo evidente o elemento maravilhoso, de acordo com as categorias
propostas por Vladimir Propp. Iniciaremos nossa analise desse conto pelas personagens:
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Schmerl, o lenhador  (Shmerl, der holts-heker) — ¥pya -yoR7 W7, 27wnw

a mulher (dos vayb) 271 ORT
oito filhinhos (akht kinderlekh) TR VAR
a filha mais velha (dos eltst meydl) 9771 VoWV ORT
uma flamula (a fleml) YD R
o espirito do mal (der yetser-hara) Y-8 T

O primeiro elemento estruturante que se constata nesse conto, em termos de configuragdo de
personagens, € a constituicao da familia que vive em extrema pobreza, formada por um casal e oito
filhos, no plano terreno. Ja o segundo grupo de personagens € composto pelas for¢as que representam
a dicotomia bem x mal — a flamula e, respectivamente, o espirito do mal —, considerando-se a flamula
como instrumento divino (objeto magico, na terminologia de Propp), presentes no plano mistico-
maravilhoso.

Segundo Propp, as personagens dos contos maravilhosos representam constantes que podem
coincidir em esséncia, mas nao na aparéncia: “Las funciones de los personajes representan constantes;
todo el resto puede variar” (PROPP, 2002, p. 178). Tais constantes podem ser, entre outras, a
polarizacdo entre o bem e o mal, e também a agao de um ente ou de um instrumento magico (no caso
do conto, a flamula) que possibilita ao heroi a redencao da situagao adversa.

Portanto, quais seriam as constantes representadas pelas personagens acima indicadas? Um primeiro
aspecto a ser considerado ¢ a separacao destas personagens em grupos quanto ao destaque dentro do
conto. Schmerl, o lenhador representa o her6éi, um homem simples que leva uma vida repleta de
dificuldades, e que tem a esperanca de melhorar de vida por intermédio da acdo divina. Segundo as
proprias leis que regem a formula classica do conto popular, em que os maus sao punidos e os bons,
recompensados, ao final de “O tesouro”, Schmerl vé concretizado o seu desejo por meio da
intervencao de um fato maravilhoso.

No conto em questao, o instrumento do maravilhoso é constituido pela flimula, uma espécie de objeto
encantado caracterizado pela sua luminosidade, aspecto predominante nos contos maravilhosos, ao
contrario das sombras e da escuridao, sempre cercadas de mistério e de obscuridade, e que aparecem
nesse conto com certa conotagao negativa. E a flamula que representa o instrumento para que o
protagonista atinja a sua meta, ou seja, sair do estado de miséria, além de ser a forma materializada do
bem e da vontade divina.

No entanto, ndo existe nesse conto uma personagem que incorpore o mal. Este se faz presente no
proprio amago de Schmerl, que se embate com sua consciéncia, dividido pela vontade em crer na agao
divina pela flamula, e de, a0 mesmo tempo, vé-la como uma tentacdo do espirito do mal. Peretz lanca
mao aqui de um importante componente ético-moral, ou seja, o livre arbitrio do homem, que pode
assim optar pelo bem ou pelo mal. Em “O tesouro”, Schmerl opta pelo bem, a medida que procura
cumprir o ritual e as leis do Shabat, nao colocando acima de tudo o seu desejo de sair do estado de
imensa pobreza em que ele e sua familia viviam. Por meio dessa atitude, Schmerl acaba dando provas
de sua dignidade e, por isso, é recompensado pela agao divina pela apreensdo da flamula, que
resultou em uma grande quantia de moedas, transformando-o em um homem rico.
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Por sua vez, a mulher de Schmerl, inominada no conto e aludida somente como “a mulher” (dos vayb;
2N OX7), critica a atitude do marido em permanecer um dia inteiro sem nada dizer sobre o acontecido:

TIRD ,TANT 1X DWI DIRN K ARD-IVRI TEINA K10 KON PINRT X W0yn X 0¥ n§a on” [...]
TID DRY 2 LIRDIWT — T T LIRDIWT — IRT TR PN ... LI PRIOR TP 27N QYIVIIR
"LVNYA DRI 20W PR WOIT PR PR OV ... DIV NR T DTN

(PERETZ, 1944b, p. 153)

[...] “Vi hot es a mentsh a harts vi a shteyn, a gantsn sumer-tog a vort nisht tsu
sogn, farn eygenem vayb keyn eyntsik vort... un ikh hob — dermont zi zikh —
dermont bey ‘Got fun Abraham’ zikh azoy ongevaynt... es iz keyn dreyer in shtub
nisht geven...”!

[...] “Senhor do Universo, como pode uma pessoa ter um coracdo de pedra e
ndo dizer uma palavra durante um dia todo de verao, nao dizer uma s6
palavra a prépria mulher? E eu - lembra-se ela — chorei tanto no ‘Deus de
Abraao’, chorei tanto... Nao havia um niquel em casa...” (PERETZ, 1966b, p.
87)

E, nesse momento, Schmerl a consola dizendo que justamente as suas oragdes, pronuciadas com
fervor, deveriam ter sido determinantes para a contemplagao de sua familia com a graga divina:

297N R 171 T VO™ W IR
JTDYADNN VIR “DINANR 119 VR 12T 1D MOT TR YPRL OV T DR IWOX ,LOPN N @
(PERETZ, 1944b, p. 153)

Un er treyst zi mit a shmeykhl:
o Ver veyst, effar hot zikh es take in zkhut fun dayn ,Got fun Abraham’ azoy gut
oysgefirt.

Ele a consola com um sorriso:
© Quem sabe se ndo foi gragas a seu “Deus de Abrado” que tudo deu tao
certo. (PERETZ, 1966b, p. 87)

Nos, leitores, sabemos mais do que a prépria mulher de Schmerl. Sabemos, por meio da voz do
narrador onisciente, que além das oragdes, a atitude de Schmerl em nao se deixar dominar pelo desejo
de se tornar rico é o que determina o seu merecimento pela concessao divina. Nesse sentido,
interpretamos essa passagem do conto como um ensinamento que Peretz quer transmitir: a
recompensa nao se da apenas pela fé, mas, principalmente, por atitudes ético-morais que o ser
humano pode assumir frente a essa prdpria fé.

1.2 O espago configurado

Um dos elementos estruturantes no processo de representacdo do espago mimético no conto “O
tesouro” é o casebre pouco arejado, que nos dias de verao parece a Schmerl como um inferno. O
casebre se constitui como cenario de pobreza numa pequena aldeia judaica do Leste europeu. Esse é,
alids, um topoénimo comum em contos populares.
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O outro componente espacial é externo: o caminho percorrido por Schmerl, primeiramente, no encalgo
da flamula até a préxima aldeia, e depois no retorno para o casebre, onde ocorre a agao divina.
Constata-se aqui uma espécie de deslocamento ciclico do herdi:

"vw X 1 AN W7 2
(ashtibbum | ——— | (derveg; o
casebre) caminho) \l/

UROW W7 WL AIRT YOWIY OXT - YPROMN
(Visoke, dos ershte dorf hinter der erster
shtot; Vissoque — a primeira aldeia
proxima da cidade)

SUYLY R PR M T |

(in a shtetl; em &———— 1 (derveg; o
uma cidadezinha) caminho)

A mudanga de espago se faz ndo por interrupcdo da narrativa e inicio em saltos, mas sim de forma
linear, que acaba por fechar o circulo: saida e retorno ao casebre.

Podemos, ainda, definir o espago terreno por meio do espago mimético. Neste, ocorre certa ruptura
por onde o maravilhoso penetra e se manifesta, pela vontade de Schmerl em ver o seu desejo
realizado. Enquanto o espago mimético como representagao procura imitar o espago objetivo (casebre,
cidadezinha, caminho), o espaco maravilhoso nao tem qualquer compromisso com o nosso conceito de
realidade, 16gica esta que possibilita a agdo de um objeto encantado, neste caso, da flamula, que é o
instrumento da vontade divina.

O espago mimético, que pode ser ainda classificado segundo a sua organizagao social, ¢ materializado
aqui por o que podemos denominar de espaco do povo, da pobreza e da humildade. Schmerl e sua
familia ascendem socialmente por intervencao de um fato maravilhoso determinado pela agao divina.
Porém, a acao divina so se completa na atitude ético-moral do lenhador.

Por sua vez, o espaco da familia é constituido por Schmerl, sua mulher e os oito filhos, que vivem em
condicOes de pobreza em um casebre. A pobreza é relatada pelo narrador onisciente, que conhece as
intengdes de Schmerl, caso fosse agraciado com uma dadiva divina:

TP JART DRI PRI OT DWWV T PR LRLW K VONPYA Y VIRN 201 avT [...]
TIWA-WRY LJRT DWOI PYAIY PR 3T DOR? 1Y ORN,NDIVT 03210 0°1° IR DN YUIWVWIRD
B2 W IR YMIVAZ NI R JART WTPP 0T — 0D 7 119 I TYAVI °T ¥IRD MBI-0P PR
0°777 YIPOY PR I UIRN WP 07 ...0DMPYA DID 0w 9K R ,VIRNYA 79RO K 1R
VAR, TVAVI TR LLNTY R VN VPIPYIIR I TT W VIRN 27701 J0DVHY QYT IRD,JAVAVION
X VI TPTIPDR LW VPN PR ORNIR BRI PR, 02X L7 TYIWIR 0T TR WM WT T
(PERETZ, 1944b, p. 151) ...v29RD X 1,138 1R ,¥3IK7 ,¥3IK? °T ORI HYE IX,JWAYPIND

[...] Dem vayb volt er gekoyft a shtot in der veyberer shil, zi zol nisht hobn keyn
farshterte Shabatim un Yonim Tovim derfun, vos men lost zi in ergets nisht zitsn.
Rosh Hashana un Yom Kipur falt zi nebekh gor fun di fis — die kinder hobn ir kehut
tsugenumen! Un er volt ir a ney kleyd gemakht, a por shnirl perl gekoyft... di kinder
volt er in besere hadorim opgegebn, far dem eltstn meydl volt er zikh shoyn
umgekukt vegn a sidur... azoy nebekh, trogt zi der muter nokh di keyshlekh mit
oybs, un hot keynmol keyn tseyt nisht afilu zikh rekht tsu farkemen, un tsef hot zi
lange, lange, un oygn, vi a sarne...
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[...] Para a mulher, compraria um lugar na sinagoga feminina, poupando-lhe
os vexames do Saba e dias sagrados, quando nao a deixam ficar em parte
alguma; no Ano Novo e no Iom Kupur a coitada cai em pé — as criancas
tiraram-lhe todas as forgas! E encomendar-lhe-ia um vestido novo, dar-lhe-ia
algumas fiadas de pérolas... Mandaria os meninos para escolas melhores,
procuraria um casorio para a filha mais velha. Assim, pobrezinha, ela fica
carregando os cestos de fruta para a mae, e muitas vezes ndo tem tempo ao
menos para pentear-se. E suas trangas sao longas, longas, e seus olhos
parecem um cabritinho... (PERETZ, 1966b, p. 85)

No trecho citado, notamos ainda a vida de dificuldades que a familia leva, inclusive a filha mais velha,
que pouco tempo tem para dedicar-se a si propria. A vida miseravel castigou profundamente a
mulher de Schmerl, e também o préprio lenhador, que ndo pode dedicar-se a familia como gostaria,
pois esta sempre ocupado com o trabalho:

[..J397 IR PRI ARD TXING K — 27293 1X 22I0IK T 7K 0O ORI WN PR [
(PERETZ, 1944b, p. 151)

[...] Un ver hot tseyt oyf zi akhtung tsu gebn? — A gantsn tog hak un zeg...

E quem tem tempo para dar-lhes (i.e., a mulher e aos filhos) aten¢ao? — Um
dia inteiro cortando e serrando... (tradugao propria).2

O espago religioso se faz presente tanto no seu componente abstrato, ou seja, o da fé de Schmerl e de
sua mulher, como também na sua concretude por meio do ritual do Shabat (cujas leis sao respeitadas
por Schmerl durante a perseguicdo da flamula; as oragdes proferidas, a “Havdalah” e o “Deus de
Abrado”; a mencdo da sinagoga, onde a mulher teria um lugar para se sentar). Devemos destacar
ainda a relacdo que se estabelece entre esse espaco e o espago do maravilhoso, pois o objeto encantado,
ou seja, a flamula é um instrumento divino que possibilita a concessao da vontade divina a Schmerl.

1.3 A instancia narrativa

O narrador do conto “O tesouro” é onisciente, narra em terceira pessoa e sabe de tudo o que se passa
com Schmerl, até mesmo o que se passa em seu dmago.

Segundo a teoria das “visdes” que o narrador pode assumir, apresentada por Jean Pouillon, trata-se
aqui de “visdo por tras” (POUILLON apud LEITE, 1987, p. 19), pois o narrador domina todo um saber
sobre a personagem e sobre o seu destino. Recorrendo a outro teérico, Norman Friedman, podemos
afirmar que aqui ocorre uma espécie de “onisciéncia seletiva” (FRIEDMAN apud LEITE, 1987, p. 54),
ou seja, o narrador limita-se a um centro fixo das ateng¢des, no caso o protagonista Schmerl, e os canais
limitam-se aos sentimentos, pensamentos e percep¢des dessa personagem.

Considerando-se também a teoria narrativa de Percy Lubbock, podemos dizer que os acontecimentos
sao contados em uma espécie de “sumario” (LUBBOCK apud LEITE, 1987, p. 14), segundo um
tratamento “pictorico-dramatico” em que ha uma mescla do discurso direto com o indireto, como no
seguinte exemplo:

WO T VOV — (POIR BOYN IWT PR ON,VIT PRIV VIRV —,0AW DINN K PR OV, —

T2 TwYR — TwIvn P19 PRI PP BRI DIRA R ,IRT-URA 7P W1 1R 0 138N 119 11089K
V3 IR, POY0W D1 DMK PUIX T BT PR ,027-5¥2 19K YO S0IR 1IN W PR 1oy PR
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IR VYN, DIVWIY ;W TR YN PARTONR 077 T PR Y VIRV JUIRIY .PINE POVORT
=RTI2 T 239N PR TR ORT ORI N IR 179 19 1R 9 YN, R0 IR PR L2000 Ll 0
—ORTIR WTBP 7 27K OPN,UIVINAVA BRI T°T UIORN °T PR AUV PR — 0O™N 29
L3R 12097 IR 1T 29 0T 19RT ORI N 1A ,0UIING 1IN UYPR]

(PERETZ, 1944b, p. 151-152)

— Yo, es iz a t'hum Shabat, — trakht er, un zogt, vi in der velt areyn: — vest mikh
nisht aropfirn fun veg! Es iz nisht keyn Got-sakh, Got makht nisht keyn huzk fun
mentshn, un geyt hastik tsurik. Trakhtn trakht er: in der heym oyszogn vel ikh
nisht; ershtens, vet men mir nisht gleybn... un as yo, vet men lakhn fun mir! Un tsu
vos zol ikh mir rimen? Der Bore-Sholem veyst — iz genug! Un zi volt zikh nokh aper
gebeyzert, veys ikh? Di kinder avdai — naket un borves, nebekh! Tsu vos zoln zey
over seyn oyf , kibud av”...

— Sim, bem no limite — pensa e diz a esmo: — Vocé ndo vai me tirar do
caminho! Isto ndo é coisa de Deus, Deus ndo zomba das pessoas. Isto € coisa
do demo! - Sente-se um tanto irritado com o Inimigo e, volvendo em direcao
a cidadezinha, retorna as pressas. Vai matutando: “Nao vou contar nada em
casa; primeiro, porque ninguém acreditara... e caso acreditem, vao rir de
mim! De mais a mais, para que me vangloriar? O Criador do Mundo sabe, é
o suficiente. Ela (i.e., a mulher) talvez ficasse com raiva, sei 1a? As criangas
sem duavida.. nuas, descal¢as, coitadas! [Para que elas devem estar
preparadas para o mandamento ‘honrar pai e mae’...]>” (PERETZ, 1966b, p.
86)

Mesmo quando um dialogo se estabelece de forma direta com a participa¢ao da mulher de Schmerl no

fim do conto, o discurso indireto predomina, pois o narrador continua a interpor-se as falas.

1.4 O tempo

Os elementos relacionados a seguir sdo cronénimos presentes no conto “O tesouro”:

més de Tamuz (Tamuz-tsayt) U2 1N

noite de sexta-feira  (fraytik tsunakhts) DULIRNY Pu2ID
Shabat (Shabat) naw

de madrugada (nokh halber nakht) VORI IR NI
luz da manha (morgn-shtral) ORIVW-1AINN

dia de verao

(tsumer-tog) ARY -TyMIX

A acdo narrada no conto transcorre em uma madrugada de verao, durante o més de Tamuz, na
passagem de sexta-feira para sabado, periodo do Shabat, até o amanhecer. Nao ocorrem grandes saltos
temporais, nem movimentos em direcdo ao passado ou avango para o futuro. Portanto, a linha

temporal desse conto é

marcada pela linearidade. As ag¢des sdo sequenciais, segundo parametros

temporais do mundo objetivo:
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Schmerl deixa

Schmerl persegue
aflamula até a
cidade seguinte.

tempo linear

I BN

1
1
R 1
a flamula e X
Schmerl em sua !
casa; o tesouro.

o casebre.

Schmerl vive como homem rico.

Pouco sabemos sobre esse
periodo, pois o narrador o
sintetiza em sumadrio, e s6 nos

na rua, invoca a
interferéncia de

Deus, pedindo-lhe Sv?hm~erl muda de informa sobre a queixa da
um tesouro; direcao, Volt.ando esposa diante da atitude de
aparece a flamula. Apara casa; ar Schmerl em ndo falar nada sobre
flamula também o acontecido durante um dia

muda de diregao. inteiro.

Mesmo quando o narrador narra sobre as inten¢des de Schmerl, caso fosse agraciado com uma déadiva
divina, parece fazé-lo ndo em uma suspensao temporal e, por conseguinte, quebra de linearidade, mas
sim como se tais inten¢des ocupassem o pensamento do protagonista, que reflete, ao mesmo tempo em
que persegue a flamula, sobre a condi¢ao de sua familia.

Por fim, cabe ressaltar ainda que o tempo da narrativa é o presente.
1.5 O estilo

Peretz lanca mao de diversos elementos na estrutura discursiva do conto “O tesouro”, entre eles certa
poeticidade, além de expressoes religiosas. Ocorrem também repeticdes de palavras, expediente
estilistico tipico em contos populares, ou mesmo na Tora. Exemplos:

(PERETZ. 1944b, p. 152) “... 7 ¥ wdRW J0IRW ...” (... trakhtn trakht er..): aqui, o verbo judR7V (refletir,
pensar) é repetido, figurando primeiramente em sua
forma infinitiva e, em seguida, na forma conjugada na
terceira pessoa do singular;

(PERETZ, 1944b, p. 152) “loy u™3 1R 20w 1R DX 18,18 073 20590 oX7” (Das fleml geyt areyn, tsu im in
shtub areyn geyt es!; A flamula entra, em direcao a ele no
casebre ela entral4): estas oracdes estdao simetricamente
estruturadas, repetindo a ideia segundo uma ordem
frasal alterada, e produzem assim certa linha mel6dica;

(PERETZ, 1944b, p. 151) “[...] va182 3187 *1 nyn o2 "W (Un tsef hot zi lange, lange [...]; E trancas, ela as
tem longas, longas): repeticdo de termos na oragao,
caracteristica da linguagem oral que expressa certo grau
de intensidade, presente também no seguinte exemplo:

(PERETZ, 1944b, p. 152) “...50y0w D% ,20¥0w DX T¥OUNRD VIR O°K IR 71 v ov PR [...]° (Un es rukt zikh far
im gants famelekh tsum shtetl, tsum shtetl...; E a flamula se
aproxima bem dele em direcdo a aldeia, a aldeia...).

Outro fato a se destacar ¢ a forma pausada, principalmente marcada por reticéncias, de expressao do
pensamento de Schmerl, tanto quando ele se embate com sua consciéncia, como também quando
pensa em sua familia, ou no que diriam, caso lhes contasse o acontecido. Este é mais um aspecto

comum presente em contos populares, originarios da tradicgao oral.

1.6 O conto e a transmissdo de sabedoria
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No ensaio critico “O narrador. Consideragdes sobre a obra de Nikolai Lesskov”, Walter Benjamin
aponta a importancia da narrativa da tradigdo, transmitida de geragcdo em geracdo, como forma
permeada por um senso pratico:

O senso pratico é uma das muitas caracteristicas de muitos narradores natos.
[...] Tudo isso esclarece a natureza da verdadeira narrativa. Ela tem sempre
em si, as vezes de forma latente, uma dimensao utilitaria. Essa utilidade
pode consistir seja num ensinamento moral, seja numa sugestao pratica, seja
num provérbio ou numa norma de vida — de qualquer maneira, o narrador é
um homem que sabe dar conselhos. (BENJAMIN, 1994, p. 200)

Qual seria entdo o senso pratico de Peretz? Na sua luta por uma literatura que assuma valores éticos,
Peretz destaca em seus contos populares e hassidicos aspectos e posturas ético-morais assumidos
pelos seres humanos diante de suas dificuldades, e de como estes se movimentam entre o bem e o
mal. Entretanto, como bem aponta Jacé Guinsburg na obra margistral Aventuras de uma lingua errante,
ao se referir aos contos de Peretz,

[...] [n]ao se trata apenas de distinguir entre o bem e o mal ou de aceitar o
que a praxe social consagra como valores distintivos. Aqui, o caminho passa
pelo fundo do coragdo de cada individuo e pelo inferno deste mundo. Sé no
contraditorio fervedouro de sua condigdo terrena é que o homem pode
efetuar uma verdadeira escolha, por um verdadeiro ato de vontade criador
de verdadeiros valores. S6 ai é que ele, por sua propria agao, assume a sua
circunstancia e faz-se realmente humano. [...] (GUINSBURG, 1996, p. 126)

No caso de “O tesouro”, Schmerl ndo se deixa dominar pela vontade de melhorar as suas condigdes de
vida, a qual poderia desviar-lhe do “caminho”. Tal postura faz com que lhe seja concedida a chance de
capturar a flamula — um “obejto magico”, nas categorias propostas por Vladimir Propp —, que vem a
se transformar em um monte de moedas, numa forma de “recompensa”.

Ao consolar sua esposa dizendo que provavelmente tudo dera certo devido as oragdes que ela
proferiu com fervor, Schmerl atribui a fé da esposa a capacidade de realizacdo do seu desejo. Porém,
percebemos que aqui trata-se apenas de um consolo, pois sabemos que o seu ato, regido por preceitos
ético-morais, foi o fator determinante para o alcance do tesouro. Por isso, ndo obstante o substrato
religioso como determinante no comportamento do protagonista, somos de opinido de que Peretz
pretende transmitir aqui o comportamento de Schmerl, dividido entre o desejo de vencer as
dificuldades materiais, retirando a familia do estado de extrema pobreza, e a postura de nao se deixar
dominar por esse mesmo desejo como algo tltimo, que o levaria a transgredir valores ético-morais.
Além disso, Peretz destaca a atitude de Schmerl como tdo importante quanto crer e orar, pois os
valores ético-morais se realizam ndo apenas no homem, mas principalmente por intermédio do
homem. Nesse comportamento reconhecemos um substrato hassidico.

Devemos lembrar ainda que a dadiva divina é alcancada no plano terreno. O tesouro pode ser
analisado também de forma metafdrica, ou seja, que o maior tesouro € o proprio comportamento ético-
moral do ser humano, ou ainda de que este ndao é apenas concedido de forma direta, mas que para
alcanga-lo, é necessario que o homem haja segundo os preceitos ético-morais. Portanto, poderiamos
considerar aqui o ritmo que rege o mundo dos justos como sendo o maior tesouro para a humanidade.

2 O conto “Olhos baixos”

Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 5, n. 9, out. 2011. ISSN: 1982-3053.



No conto “Olhos baixos” (Aropgeloste oygn; 13X yuo17¥3987X), apesar de ndo estar presente o elemento
maravilhoso de modo evidente como ocorre no conto “O tesouro”, constata-se também uma
construgao que possui fundamentos tipicos dos contos populares, de modo que podemos aplicar as
mesmas categorias a sua analise.

2.1 Personagens

Do mesmo modo que procedemos em relagdo ao conto “O tesouro”, iniciaremos nossa andlise do
conto “Olhos baixos” pela configuragao das personagens:

Thiel Mihel, o taverneiro  (Thiel-Mihel, der kretshmer) — wnwoYIp W7 ,220-9801

o rabino e reitor da ieschiva (der rebe un rosh-ieshive) TW-WRT IR 27 W7
o fidalgo, que era conde (der prits, der graf) AR WT YN8 W
o jovem filho do fidalgo (der yunger prits, zeyn zun) NPT ,1709 WA AT

Nehama, a filha mais velha (Nekhama, di eltere tokhter) IWVIRY YIVVY 7,70

Malcale, a filha mais jovem  (Malka, di yungere tokhter) VUKD YW °T,IORN

Dvoire, sua esposa (Dvoire, seyn vayb) 2N T, AwaT
um camponés do fidalgo (a poyer fun prits) [aaERERIRER
o jovem estudante da Tora (a ben-Tora) 7MN-12 R
(filho da Tora)
costureiros (schneyder) WP
dois cavaleiros (tsvey reyters) DIYE™ MNX
a sogra e as cunhadas (di shviyger un shvegerns) DMWY TR WM "7
(de Malcale)
0s jovens camponeses (di yunge poyern) TIMB YA 0T
mulheres (vayber) v2»YM

Fundamental para a construcdo tematica do conto “Olhos baixos” é a dicotomia que surge no
comportamento das filhas de Ihiel Mihel e Dvoire. O narrador nos apresenta a filha mais velha,
Nehama, da seguinte forma:

PORY T IR, 01K IR ¥2OUW 07 19 1R UPIP WP 0T YW R, AW YO R, TORAR [..]
ORI, 0% Y10 YUII VIR TIR V05T 3R T DR ,DO™5T YURY 37 ORI (UPRY 1T T8 T
TR DART ,02°9 -NRW P DWLIYA AT 0 797 LAY °T ...J00 , YRwuyap PR 88 T Tvew
L JVMRDW-TIBI 0T VPN PR T 0IRN 1R 0B, IWORN K M WHL-12y

(PERETZ, 1944a, p. 71)
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[...] A gold, a gute neshama, a shtile. Di gutkeyt kukt ir fun di shtile oygn aroys, un
zi lost zikh madrikh seyn, take: vos der tate heyst, vos di mame heyst un ale gute
frume leyt, vos shteln zikh op in kretshme, heysn... zi nemt hala mit kasuna, bentsht
sheyn shabes-likht, zogt in evri-teytsh vi a vaser, mit eyn vort: zi iz vert di hofa-
shtangen...

[...] Uma menina de ouro, uma alma bela e candida. Transparecia bondade
em seus olhos suaves. Era uma criatura décil. Fazia o que lhe ordenavam o
pai, a mae, todas as pessoas bondosas e pias que se hospedavam na
estalagem. Ja separava com fervor a hald, fazia a bencdo das velas no Saba,
rezava fluentemente em iidiche, em resumo, merecia caminha sob o dossel
nupcial... (PERETZ, 1966a, p. 64)

Por sua vez, a filha mais nova de Thiel Mihel e Dvoire, Malca, chamada carinhosamente de Malcale, é
0 oposto da irma. Assim a descreve o narrador:

X ,YUIRIVIRD R ,ARM2 VP TANWA R OYBY SR IR ;0w ,0790 -0, 000w 1R [...]

R 17 D1IR U2 IR JPRYIL T RBIR T VOR? PRNP1D ...0IVT M 11D PR UORD POXR ,YUMIPNIND
VYN WY ND OT WORN A 193 — O 1Y VDI PNTI OW DN N, TP KON 0219 OX93
0N, WOIVA R IR PIP R OT B2 DRAR 7K ...0°D 7 11D Wi BIRD IR T 0IVYX ,1D1IWI-REIN
19997797 VW1 VIV OV DX, AR YR TI0V0W IR YRIRDW YIUR 10 ,1A0R YR

(PERETZ, 1944a, p. 71)

[...] Keyn shlekhts, has-v’'shalom, nisht; nor azoy: epes a mshunhdike bria, a
fartrakhte, a farhlumte alts falt ir fun di hent... teymol lost zi arop di bremen un geyt
arum mit a blas ponem vi a kreyd, vi oyfn olam khadimion; ruft men zi — gleykh men
volt zi fun yener velt arop-gerufn, tsitert zi un falt mamashi fun di fis... un amol git
zi a kuk oyf a mentsh, mit azoyne oygn, mit shtarke um shtekhndike oygn, as es vert
nisht heymlekh!

[...] Nao que fosse (Deus nos livre!) uma menina de maus costumes. Mas era
uma criaturinha estranha, pensativa e sonhadora... Tudo lhe caia das maos...
Por vezes, baixava as palpebras e andava, com o rosto palido como giz,
como se errasse num mundo de sonhos. Quando a chamavam, era como se a
trouxessem de volta de outro mundo. Estremecia, quase desmaiando... As
vezes, encarava os outros com um olhar tdo forte e penetrante, que as
pessoas nao se sentiam a vontade! (PERETZ, 19664, p. 64)

No conto “Olhos baixos”, Nehama representa a sofredora que no final, apesar de menosprezada e
tratada na terra como impura, adentra o reino do céu, porque sua alma mantivera-se pura. Como
ressaltado anteriormente, o seu oposto é representando pela personagem Malcale, sua irma, que,
apesar do corpo imaculado, tem a alma impura, a qual sucumbe no inferno apds sua morte. Sendo
assim, temos a seguinte construgao polarizada:

Nehama Malcale
pureza alma ________. corpo
impureza corpo  -------- alma
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Em “Olhos baixos”, ndo podemos dizer que a formula classica do conto popular, ou seja, de que os
maus sao punidos e os bons, recompensados, se concretize plenamente, pois mesmo Malcale nao é
uma pessoa ma quanto a sua conduta. A critica nesse conto recai muito mais sobre a coletividade que
julga o ser humano segundo suas aparéncias.

Podemos agrupar as personagens segundo aspectos religiosos e culturais, em dois grupos distintos:

judeus nado-judeus
Thiel Mihel, o taverneiro O fidalgo, o conde
O rabino e reitor da ieschivd O jovem fidalgo
Dvoire, esposa de Ihiel Mihel Os dois cavaleiros
suas filhas: Nehama e Malcale O criado do fidalgo
O jovem discipulo da ieschivi Os jovens camponeses

A sogra, o sogro e as cunhadas
de Malcale

Ihiel Mihel e sua esposa Dvoire, juntamente com suas filhas, constituem o ntcleo familiar desse conto.
Ihiel Mihel representa o pequeno comerciante que possuia um contrato de arrendamento da
propriedade do fidalgo, nobre da regidao que, por sua vez, representa o poder da nobreza em suas
agdes, até mesmo injustas, e que vem assim retratar o conflito daquela época. Seu filho, o jovem
fidalgo, é a personagem que desencadeara uma série de reagdes dentro da familia de Ihiel Mihel: sua
filha mais jovem o vé com paixao; Ihiel Mihel e Dvoire notam uma atitude estranha, ou melhor, a
intensificagao de atitudes estranhas por parte de Malcale, além de certo assédio do jovem fidalgo, que
passa a frequentar a taverna com regularidade. Isso os leva a procurarem casa-la antes mesmo da mais
velha, a comportada e obediente Nehama.

Ja o conde, seu filho e demais fidalgos, se pensarmos nas categorias propostas por Propp, figuram
como vildes, pois representam a opressao, a exploragao e os desmandos dos poderosos. O jovem
fidalgo, que estuda em Paris e vem passar as férias na aldeia é, por assim dizer, o falso herdi. Pois é
inegavel que, num processo intertexual de acordo com categorias gerais que regem os contos
populares, afigura-se como aquele que chega e pode “salvar” a heroina. Mas isto nao é o que ocorre no
conto “Olhos baixos”.

Por sua vez, o rabino e reitor da ieschivi de Praga representa a posigao de lider religioso e conselheiro
da comunidade judaica em Praga e nos arredores. Embora inicialmente relutante, ele acaba
concordando com Ihiel Mihel em casar a filha mais nova antes de Nehama, apesar de tal

procedimento nao ser habitual segundo a tradigao judaica.

Vale a pena destacar ainda que aparece no conto, além da familia de Ihiel Mihel, a configuragao de
outras familias, ou pelo menos de rela¢des a dois:

Thiel Mihel Dvoire

um dos nobres cavaleiros Nehama Malcale o jovem estudante da ieschivd
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Tanto a relagao afetiva de Nehama quanto a de Malcale sao problematicas, conflitantes e opostas, e
sdo o resultado da polarizagdo apresentada por Peretz nesse conto.

2.2 O espaco configurado

Em “Olhos baixos”, o espaco configurado se estrutura, basicamente, a partir de cinco espagos
objetivos: a cidade de Praga, uma aldeia a algumas milhas de distancia, uma outra aldeia onde Ihiel
Mihel se estabelece posteriormente, o solar do jovem fidalgo, e o cemitério de Praga.

Em cada espago objetivo — pensado aqui em termos de representacdo mimética —, encontramos ainda
outros espagos internos a cada um: a casa do rabino e a ieschivd, e a casa de Malcale em Praga, além da
sinagoga e do cemitério; a taverna de Ihiel Mihel na aldeia; o seu pequeno comércio na outra aldeia; as
covas de Nehama e de Malcale no cemitério de Praga.

O conto “Olhos baixos” esta dividido em 10 capitulos — numerados no texto original —, nos quais
aparecem os seguintes espagos:

Capitulo 1
ARTD WOIT AIRT ORT AART PR ANWOYIP 07 bh\lo) AW -WRA IR 27 072 awoyap o7
(a dorf hinter Prog) (di kretshme in dorf) (Prog) (beym rebe un rosh- (di kretshme)
(a) (b) (c) ieshive) (e)

(d)

(a) uma aldeia proxima de Praga: em férmula inicial tipica de conto popular, o narrador menciona, além
do tempo, o local onde viveu a personagem sobre a qual passa a narrar;

(b) a taverna na aldeia: em seguida, o narrador situa o espago interno, e também funcional e social de
Ihiel Mihel na pequena aldeia;

(c) Praga: no proximo passo, o narrador estabelece uma ligacdo entre os espagos maiores pelas idas de
Ihiel Mihel a Praga;

(d) na casa do rabino e reitor da ieschivd: ao visitar Praga, Thiel Mihel frequenta um lugar em especial: a
casa do rabino e reitor da ieschivd. E a partir desse momento que o narrador passa a focalizar uma cena
onde Thiel Mihel pede ao rabino que lhe ajude a ter filhos homens. Porém, percebendo ser impossivel,
o rabino promete arranjar, futuramente, um bom genro para o taverneiro;

(e) a taverna: Thiel Mihel deixa Praga, pensando na proposta do rabino, e comunica a sua esposa,
Dvoire, ja na taverna, que eles precisam casar as filhas, primeiro a mais velha, e depois a mais jovem,
como reza a tradicao.

Capitulo 2

Awoyap o7
(di kretshme)
(a taverna)

Nesse capitulo, predomina a taverna como espago. O narrador apresenta o comportamento das duas
filhas de Ihiel Mihel, para assim caracterizar a polaridade entre elas: enquanto Nehama tem um 6timo
relacionamento com os pais e segue os preceitos religiosos, Malcale parece viver distante a sonhar
encerrada em seu proprio mundo, além de admirar a agitacdo das noites de danga e cantoria na
taverna:
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7 0°7 1D°0W TS YA 0T N L, UPIPYADIN TT IR 2T IR JOVIVA 0T BRI VORI YRINA [...]
YNWOYIP T IR IVAIRTVA YIVOT IR WADT IR, TR JPOTOILIW K, TR K JRING ,0V0PW
(PERETZ, 1944a, p. 71-72) ...0700°% 1R 0321

[...] Gantse nakht volt zi gezesn un di oygn zikh oysgekukt, vi di yunge poyern
shtifn mit di shikses, tantsn a rod, a shvindldikn rod, un zingen areyn zeyere
gezangen, as di kretshme hilkht un tsitert...

[...] Seria capaz de passar noites a fio, a admirar os rapazes divertindo-se
com as raparigas, dancando em roda, rodas vertiginosas, abalando e
estremecendo a taverna com seus cantos e vozerio... (PERETZ, 1966a, p. 65)

O importante a se notar aqui é que a taverna, quando é narrado sobre Nehama, nao aparece no seu
aspecto funcional ou comercial, mas sim como o lar, onde a filha mais velha de Ihiel Mihel e Dvoire
representa a filha “correta”, enquanto que a “problematica” Malcale sofre uma espécie de fascinacao
por aquele outro mundo. A taverna é, por assim dizer, uma forma de elo entre o0 mundo interno (lar,
religiosidade, cultura propria) de uma familia judia e 0 mundo de seus fregueses, na maioria, jovens
camponeses nao judeus que querem se divertir. E essa diversdo que atrai Malcale, afastando-a do
nucleo familiar, cuja formagao é orientada por preceitos judaicos.

Capitulo 3
WToYN MWUYIP PR
(velder) (in kretshme)
(bosques) (na taverna)

Nesse capitulo, aparece o espago externo representado pelos bosques por onde cavalga o filho do
fidalgo da aldeia em suas cacadas, alids, um esporte tradicional entre os membros da nobreza. Em
seguida, a taverna figura mais uma vez como espago. O comportamento de Malcale, centrado no
capitulo anterior na danga e na cantoria, agora se volta para a presenca do jovem filho do conde, que
se interessa por ela, e que passa a vir frequentemente a taverna, chegando a fazer uma proposta
indecorosa a Thiel Mihel: “!nyuogn 17 1 9790 ,qwn “ (PERETZ, 1944a, p. 73) — Moyshe, farkoyf mir deyn
tochter! | “— Moisés, vende-me tua filha!” (PERETZ, 1966a, p. 66).

Além disso, a taverna aparece aqui, nas palavras do jovem fidalgo, como uma propriedade de seu pai,
e, como tal, ele se considera no direito de intimidar Thiel Mihel.

Capitulo 4
ART2 PP 27072
(keyn Prog) (beym rebe)
(para Praga) (na casa do rabino)

Devido ao episodio com o filho do fidalgo, Ihiel Mihel vai a Praga aconselhar-se com o rabino e reitor
da ieschivd. Como havia prometido, o rabino o ajudara a casar a filha mais jovem, Malcale, por se tratar
de um caso delicado. Sendo assim, sua casa figura aqui como o local da lideranca dentro da
comunidade judaica, em que a figura do justo (p*7%; tsadik) ocupa o lugar de grande destaque, e cujas
decisdes e conselhos exercem influéncia sobre os membros da comunidade.
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Capitulo 5

PSR DO WIS T PR ALY T PR IR TR
(keyn Prog) (in der vayberer schil) (di kretshme) (vald un tol)
(para Praga)  (no balcao destinado as (a taverna) (bosques e vales)

mulheres, na sinagoga)

Nesse capitulo, nao identificamos um lugar em especial que venha a ser palco da acao. Sabemos, no
entanto, que Malcale foi conduzida a Praga para se casar. O seu comportamento, mesmo apos o
casamento, ndo se alterou em sua esséncia, ou seja, Malcale permaneceu sonhadora e alheia ao que
acontecia a sua volta, mesmo quando ia a sinagoga e se postava na parte destinada as mulheres. Além
disso, ao abracar o marido, um jovem discipulo da ieschivd, ela pensava estar abracando o jovem
fidalgo.

Trés espagos mencionados nesse capitulo existem nos sonhos de Malcale: a lembranca da taverna, nao
como parte de seu antigo lar, mas sim como o ambiente que exercia grande fascinacdo sobre ela; os
outros dois sdo os vales e os bosques, por onde ela se imaginava cavalgar com o jovem fidalgo.
Devemos lembrar que vales e bosques sao toponimos comuns em contos populares. Porém, se eles,
muitas vezes, conotam um sentido de mistério e mesmo de perigo, para Malcale, sdo os espagos de
seus sonhos.

Capitulo 6
bRl ANWVYIP 7 ARID 71D IWYLN TRI AIRT WTIR K YT DR, 2RYNYA X bRl
(Prog) (di kretshme)  (a ander dorf noch veyter fun Prog) Snyp (Prog)
(Praga) (a taverna) (uma outra aldeia ainda mais (a guevelbl, dos leydike  (Praga)
distante de Praga) kreml)

(um comércio, uma
pequena loja)

No sexto capitulo do conto “Olhos baixos”, Ihiel Mihel é expulso da taverna pelo fidalgo, apesar de ter
um contrato em vigor. Nao lhe restou nada além de procurar abrir um pequeno comércio em outra
pequena aldeia, ainda mais distante de Praga, como sinal do declinio social da familia dentro de uma
estrutura de poder a qual o taverneiro estava assujeitado:

aldeia 1 aldeia 2

taverna ojinhal

dominio de dominio de
um fidalgo um fidalgo

Podemos notar que ha uma equivaléncia de relagdes nessa formacao espacial. O dominio de um nobre
sobre o lugar era um expediente comum, o que obrigava aqueles que queriam se estabelecer nessas
localidades a obterem permissao dos fidalgos para tanto, e eram muitas vezes explorados. Alias, de
acordo com Jacéd Guinsburg, a época em que Peretz escrevia seus contos, “[a] estrutura feudal e
agraria, a qual o homem do ‘schtetl’ se ligava enquanto camada intermediaria entre o camponés e o
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nobre proprietario, comecava a desconjuntar-se a marcha das locomotivas e dos motores fabris”
(GUINSBURG, 1996, p. 116).

Por sua vez, a cidade de Praga, onde mora Malcale, é o mesmo lugar onde Ihiel Mihel buscava
aconselhamento junto ao rabino e, agora, busca os seus direitos contra a expropriacdo, é onde o
taverneiro € preso por falta de dinheiro para custear o processo, e é o lugar onde Nehama pensa poder
encontrar abrigo apos a morte dos pais, acreditando ser possivel ir ao encontro de Malcale.

Capitulo 7
A9 TORN PRORD
(Prog) (vald) (palats)
(Praga) (bosque) (palacio)

Nesse capitulo, o bosque surge como lugar de fuga de Nehama, que estd a caminho de Praga. Espaco
um tanto comum nos contos de fadas, que é habitado por espiritos, entes maravilhosos, além de ser
envolto de certo mistério e obscuridade, é invadido por jovens fidalgos numa cacada. A jovem pobre
salva por nobres herdis: esta é a formula comum nos contos maravilhosos. Todavia, ela € subvertida
nessa passagem de “Olhos baixos”, pois os jovens cavaleiros nao sao os seus salvadores, mas sim
justamente aqueles que colocam Nehama em um perigo maior. Por assim dizer, nas categorias de
Vladimir Propp, trata-se de falsos herdis. Apds encontra-la, os fidalgos a disputam como mero objeto,
e o vencedor a leva para o seu palacio, outro espaco comum em contos de fadas. Temos, assim, a saida
de Nehama do espago do povo (da aldeia), sua fuga pelo bosque (o mistério da noite), e, por fim, a sua
condugado ao palacio de um dos nobres cavaleiros, onde ela travara contato com um novo espago: o
castelo.

Capitulo 8
PRORD PR AR PR EEREUN
(in palats) (in Prog) (in hoyf)
(no palacio) (em Praga) (no solar)

Os espacos, no oitavo capitulo, sdo contrapostos pelo narrador: o paldcio / o solar x Praga. O elemento
diferenciador é o modo de vida que as irmas Nehama e Malcale levam, respectivamente, nesses
espacos.

Capitulo 9
¥977-72 k! WD TIW WT N D A-N2 19N VM98 IO PYAIY 2173 K PR
(kaf- (himel)  (farn toyer) (oyf der erd) (oyfn beyt- (in a grub ergets untern ployt)
h’kile) (céu) (diante dos (na terra) khahiim) (em uma cova, em algum
(inferno) portoes) (no cemitério) lugar perto do muro)

No nono capitulo, estabelece-se uma polaridade em varios niveis de acordo com o que ocorre, no
ambito mistico-maravilhoso, com cada uma das irmas apds a morte: céu x terra, corvo x pomba, alma
pura e corpo impuro x alma impura e corpo puro, sepultamento em lugar de honra x sepultamento em uma cova
préxima do muro do cemitério.

O espago religioso esta presente nesse capitulo. A “divina misericoérdia” (nnn ouyy; Gots rahamanut)
abre as portas do céu para Nehama, enquanto que a alma de Malcale sucumbe no inferno.
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Capitulo 10

7PRRY-N°2 WARIS TUOR PR v>175 0°°2 12p DN q2p 0Aon
(in altn Proger beyt-almin) (Nehamas kever beym ployt) (Malcas kever)
(no antigo cemitério de Praga) (timulo de Nehama, préoximo do muro) (tdmulo de Mélcale)

No antigo cemitério de Praga, sao abertas as sepulturas de Nehama e de Malcale, por ocasiao da
desapropriacao de parte do cemitério para o alargamento de uma rua.

Em suma: pela prépria extensao do conto “Olhos baixos”, ha uma ocorréncia maior de representacdes
espaciais, sendo que predominam os espagos amplos da aldeia e da cidade de Praga, além da taverna
como espago do nticleo familiar e, a0 mesmo tempo, do contato com o meio cirdundade, além do
palacio, dos bosques e vales enquanto caminhos que ora conotam um sentido euférico (nos sonhos de
Malcale, ora disfdrico (na apreensao de Nehama ao tentar chegar a Praga), além do cemitério ao final
do conto.

2.3 A instancia narrativa

No conto “Olhos baixos”, o narrador narra em terceira pessoa, € onisciente intruso e saber de tudo o
que se passa com as personagens, inclusive o que se passa em seu intimo.

Segundo a teoria de Jean Pouillon, como visto anteriormente, o narrador desse tipo se orienta por
meio da “visao por tras” (POUILLON apud LEITE, 1987, p. 19-20), ou seja, ha um dominio por parte
do narrador de todo um saber sobre a vida das personagens e sobre o seu destino. Podemos afirmar
também que, segundo a teoria de Norman Friedman, figura aqui a “onisciéncia seletiva multipla”
(FRIEDMAN apud LEITE, 1987, p. 47), ou seja, o narrador posiciona-se de fora ou por detras para
narrar sobre mais de uma personagem e, a0 mesmo tempo, nao somente narra, como também langa
seus comentarios sobre a vida ou a moral, como ocorre de modo evidente no ultimo capitulo desse
conto, conforme os seguintes exemplos:

(PERETZ, 1944a, p. 82) ...12°X 710 X1 LYT w0V R
A mentsh zet nor fun oybn...

E que o mundo so6 vé de fora... (PERETZ, 1966a, p. 74) / ou: “Um ser humano
vé apenas da superficie...” (tradugao prépria)

DRNIP 107N TR AR 12K 11D JANN 2T VI IR YT ORN,TWBIVA JART IR JVIRIV OUR 21NN
(PERETZ, 1944a, p. 83) ...’R w1 9T 97X 1¥¥2Y *°2 0¥, T°T 010 IR 1K ORN 0w

Vorum azoy trakhtn un zogn mentshn, vos zeen nor mit di oygn fun oybn-oyf, un
veysn keynmol nisht, vos in harts tut zikh, vos bey emetsn oyf der neshama iz...

Assim pensam e dizem os que s6 enxergam as aparéncias, os que nao sabem
0 que vai no coragdo ou o que se passa na alma do homem... (PERETZ,

1966a, p. 74)

Além disso, o narrador de “Olhos baixos” nao fixa a sua atencdo apenas sobre uma personagem, mas
sim sobre varias. Segundo os conceitos de Percy Lubbock, nesse caso, ha uma predominéancia do
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discurso direto mesclado ao indireto (LUBBOCK apud LEITE, 1987, p. 15), como demonstra o exemplo

a seguir:

2.4 O tempo

VW1 O 1R R MR TR QYIVN 0T — LOIRTYA U0 1T — [RTE K 0270 O8T —
(PERETZ, 1944a, p. 83) ...0RvA

— Dos heykht a tsdaka! — hobn mentshn gezogt. — Di verem hobn oyf ir keyn sh’lita
nisht gehat...

— Isto sim, é uma santa! — exclamavam os presentes. — Nem os vermes
tiveram poder sobre ela... (PERETZ, 1966a, p. 74)

Devido a extensao do conto “Olhos baixos”, e também de sua divisdo em capitulos, necessitamos

analisar a linha temporal,

primeiramente, por episodio, a fim de identificar os recursos narrativos mais

comuns empregados com relacao ao tempo.

(M

vida de Thiel Mihel, conversa do taverneiro com Dvoire

aldeia proxima de

que conseguiu conhecer
certa prosperidade como
taverneiro em uma pequena

regido estava sob o dominio
de um fidalgo, um conde.

. | I
)

salto no tempo: ida de perfodo em que Thiel

Ihiel Mihel a Praga e

! Mihel junta os primeiros
conversa com o rabino e

Praga; a quinhentos taleres.

reitor da ieschivd sobre o
seu desejo de ter filhos
homents.

passado

presente da narracao

(*) as seguintes frases sintetizam o correr do tempo:

VAP DIV 17RD VPR-TN IYTIW T IR DONT ;AR VPO, PAR VP P8 T[]
(PERETZ, 1944a, p. 71) ... 7§78 0w ynwuyIp o7 12 18P VAT 1% 83

[...] Der prits shikt ahin, shikt aher; derveyl makhn zikh shneyen; zumer-tseyt faln
regns; kumt gor on hage, kon men di kretshme nisht farlozn...

[...] o fidalgo incumbia-o (i.e., o taverneiro) disso ou daquilo, mandava-o ora
aqui, ora ali. Entrementes, comecgou a nevar. No verao, vieram as chuvas.
Surgiram os feriados gentios e Ihiel ndo pode largar a taverna. [...] (PERETZ,
19664, p. 64)

Portanto, nesse primeiro capitulo, o narrador comega a narrar no passado, até chegar ao ponto em que

refreia a sintese, pois a partir dali tornam-se importantes para a narrativa os acontecimentos

especificos, e o narrador passa entdo a narra-los no presente. Outra caracteristica presente nesse
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capitulo é o “sumario”, ou seja, 0s acontecimentos sao temporalmente sumariados pelo narrador, que
0s resume e os narra, apesar de linear e progessivo (presente — passado), em saltos temporais.

(2) O segundo capitulo é narrado em terceira pessoa do singular. O narrador descreve o
comportamento das filhas de lhiel Mihel, sem, no entanto, utilizar indicadores temporais definidos.
Apenas sabemos que tais comportamentos sao tipicos a essas personagens, pois assim se comportaram
ao longo do tempo. O elemento que vem atrelar a narrativa ao eixo linear, com relagdo ao primeiro
capitulo, é a intencdo de casamento, agora muito mais como uma necessidade em se poder “salvar” a
filha mais nova dos “problemas” que a acometem.

(3) O narrador inicia o terceiro capitulo contando a respeito do filho do fidalgo. Para isso, ele narra no
passado, além de estar presente também a ideia de repeticao, quer dizer, a ideia de a¢des repetidas por
parte dessa personagem que, sendo estudante em Paris, visita as terras de seu pai uma vez por ano,

quando esta em periodo de férias.

Com a seguinte frase o narrador interrompe essa forma de narrar, para passar a narrar segundo um
eixo temporal linear:

(PERETZ, 1944a, p. 72) [...] — ¥ Y0172 X 2K 2811 T°T 0IRN
Makht zikh eynmol ober a groyse hits —[...]
Certo dia, porém, fez um enorme calor. [...] (PERETZ, 19664, p. 65)

O tempo empregado na narrativa passa a ser o presente, e a acdo se estabelece segundo um eixo
temporal linear:

YRwuyIR YT M2 2N WK IMT M YD VA WY
(reyt durkh ybern veg bey der kretshme) (der junger prits:)
([o jovem fidalgo] cavalga pelo caminho (o jovem fidalgo)

proximo da taverna)

7D ]O”ﬂ-:)b’?:) 19 REIX W LAPIBY
(shpringt er arop fun milkh-veysn ferd)
(apeia do cavalo, um ginete branco como leite) evolugio temporal linear

07X W7 1X X 0V 0TI
(bindt es tsu tsu der tsoym)
(amarra-o pela rédea a cerca)

Ynwuyap PR 1R DAY
(shpringt areyn in kretshme)
(entra na taverna)

T O}Y{bl X J2V3 7T 00>
(heyst zikh gebn a glos med)
(deixa que lhe sirvam um copo de hidromel)

E a narragdo prossegue segundo esse eixo temporal, até que o narrador passa a enumerar as vezes
seguidas em que o jovem fidalgo voltou a taverna para ver Malcale, sumariando assim os
acontecimentos que, no entanto, continuam a sua evolugao segundo um eixo temporal linear.
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A sequéncia de episodios, no terceiro capitulo, é a seguinte:

o jovem episodio da Q Malcale nao esta
fidalgo em taverna presente; o fidalgo
cacada ameaca Thiel Mihel,
repetidas idas quer comprar Malcale e
do jovem fidalgo da um prazo para o
a taverna taverneiro se decidir.

(4) no quarto capitulo, o narrador d4 continuidade a narrativa no presente, em terceira pessoa do
singular, e segundo o eixo temporal linear. Aqui, temos a sequéncia da preparagao e da saida de Ihiel
Mihel até Praga, sua visita ao rabino e reitor da ieschivd, a fim de saber se poderia casar primeiramente
a filha mais jovem, Malcale. O rabino, conforme o prometido, acaba concordando com o taverneiro em
casar primeiro Malcale com um jovem discipulo da ieschivd.

(5) por sua vez, no quinto capitulo, o narrador volta a apresentar a rotina de uma personagem, no
caso, a de Malcale na sua nova vida de casada. Nao ocorre uma apresentagao pictdrica, nos moldes
apontados por Lubbock em sua teoria narrativa (cf. LUBBOCK apud LEITE, 1987, p. 14-15), segundo
um eixo temporal, mas sim a sua suspensao. Outro aspecto a se destacar nesse capitulo é a visao, ou
sonho, de Mélcale, que se vé a dancar ou a cavalgar com o jovem fidalgo. Nessa passagem, ocorre a
suspensao temporal ligada a representagao de fatos no plano terreno, para dar lugar a acontecimentos
e imagens no plano do imagindrio. E essas visdes de Malcale sao apresentadas conjuntamente com o
desejo do marido, o jovem estudioso da Tora, em ser amado por ela. Aqui, também nao ha uma
marcagao temporal precisa, mas sim uma ideia de repeticao rotineira.

(6) I X ¥ W & (a yor nokh a yor; ano apos ano): assim reforca o narrador a ideia de vida mondtona e
sonhadora de Malcale, retratada no capitulo anterior. Em seguida, o narrador interrompe a narrativa
segundo a linha temporal linear, para fazer uma digressao, comparando Malcale a uma maca bonita
por fora e corroida pelos vermes por dentro.

Ao retomar a narrativa segundo o eixo temporal linear, o narrador passa a narrar sobre os
acontecimentos com Ihiel Mihel nesse periodo. Ele narra no passado, até chegar ao presente, ou seja,
no momento em que o taverneiro se aproxima dos limites da aldeia, retornando da festa de casamento
de sua filha, realizada em Praga. A seguir, ele faz uma espécie de flashback ao voltar um pouco no
tempo para explicar por que lhiel Mihel foi expulso da taverna e da aldeia. Assim, temos a seguinte
estrutura:

passado presente

I | volta de Ihiel
Mihel 4 taverna

festa em Praga
volta ao presente

passado: o jovem fidalgo
convence seu pai de arrendar
a taverna para outro judeu.

ApoOs essa breve volta ao passado e, em seguida, a retomada da narrativa no presente, estabelece-se
novamente a sequéncia dos acontecimentos segundo um eixo temporal linear e progressivo:
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eixo temporal

¥ WIR VIR 9DM-7R
AT R PR 779 7N IR
IR

(Ihiel Mihel fort ariber tsu
an andern prits in a dorf

areymn)

(Ihiel Mihel segue para a

aldeia de um outro
senhor)

Y99 0%2 uy2 W
mwA

(er bet beym
prits rishut)
(ele pede
permissao ao
fidalgo)

| | |___|
| | | |
X 77 LIOY W TOOR TOT OIRD W
2259193 X, 00PN T AR
(er efnt zikh a 7209 W7 17708819
gevelbl) (er lozt zikh aleyn oyf der
(ele abre uma  wvelt, tsu prots’sirn der prits)
lojinha) (ele vai sé pelo mundo

afora, a fim de processar o
fidalgo)

O narrador apresenta, em forma de sumario, o que ocorre com Ihiel Mihel naqueles anos em que
esteve fora, fazendo a seguir um salto no tempo, passando a narrar sobre o seu regresso e a sua morte.

eixo temporal

|
OYXRID QYT 0BWID W
P29 1M
(er fershpilt dem protses
mitn prits)
(ele perde o processo
contra o fidalgo)

1079717 PR DX X XD VX7 W
(er sitst op a tseyt in
hafisa)
(ele fica algum tempo
preso)

|
A7N-77 VPNV Y
D123-0wn YR
(er gevint din-tora
kegn meshig-gevul)
(ele ganha a
demanda [a lei da
Tora] contra o
espoliador)

5511 123-0wn T
ay7 7¥1 19X W2
JO9RT VW

(der meshig-gevul
will b’som ufn
utsad dem nisht
haltn)

(o espoliador nao
quer cumprir a
sentenca)

|

PYNDI HPMIVT IR PITE IWARIS T

TIRNVA

(der Proger tsadik iz derveyl nistalek

gevorn)

(o justo de Praga tornou-se nesse

interim incégnito [morreu])

[ _]
| 1
O™IR VAP 2M-7K0 VAIRVY W
(Thiel Mihel kumt (er starbt)
areym) (ele morre)
(Thiel Mihel volta
para casa)
|
|
UYA PR IR 19K K XD VXD W
(er ligt op a por vokhn in bet)
(ele fica de cama por
algumas semanas)
salto

temporal \L

¥ IR K TN
(nokh a por yor) salto temporal
(apos alguns

anos)

O narrador prossegue sumariando os acontecimentos ap6s a morte de Thiel Mihel: sua mulher morre
logo depois; Nehama fica 6rfa e é importunada pelos jovens camponeses; Nehama decide procurar a
irma em Praga. Nesse trecho, a narrativa segue o eixo temporal linear.
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(7) A narrativa, no sétimo capitulo, apresenta um episdédio que se passa de noite, quando Nehama
deixa a aldeia para ir a Praga encontrar sua irma, Malcale. O eixo temporal linear também orienta esse

trecho do conto:

N |
7R 12°2 v AN VXIRA R WOy PNX
19 102 Al 01X X MR T T UPYARTA T YN R 1975 VITIBY VI P
DR IRT ' TR DRIPWANN (@veyle)  (pint piln DU (zwey reiter
(Nehama (zi kumt tsu  (zi grabelt zikh (algum ., loyfn) (a ganze Kuumn)
geyt fundorf  tsum ?ald) aroyf oyfn tempo) (ches Nehama hint (chegam
aroys) (ela vai para boym) ladram e springt tsu dois
(Nehama o bosque) (ela sobe salto correm) tsum boym) cavaleiros)
deixa a numa arvore) temporal (cdes saltam
aldeia) para a
arvore em
que Nehama
estd)
| | | | | |
| | | | | |
1ART T T M Ty xR T TAXTADNMIR T URT IR vwon T TTORT T
VIVUYIPYIDNIN T vl eI PRTR TWO W TS (zi halasht) DIRMIN
X ,072 197X (jedgr vill z1 (zey tsien TOMVIAPTNN gsbx:« R UM (ela UARDVADMN
-NOIN T 1R nemn tsu kniplekh) TR PROND PR TN desfalece) el
WA 2ikh) (eles tiram (eyner hot zi PR7RS TR
(zey hobn (cada um a sorte) aroyfgetsoygn tsu zikh (zi hot zikh
aroyfgekletert quer tomé- oyfn ferd un iz mit ir tsumorgns
oyfn boym, un 1, para si) galop avekgeritn tsu zikh aroyfgek'hu;?t
hobn zi arop- in palats areyn) beym prits in
genumen) (um deles tomou-a palats)
(eles subiram para si e a ergueu na (ela
na arvore e a cela do cavalo, e despertou

tiraram de 13)

cavalgou com ela para

no outro dia,

no palécio
do fidalgo)

o palacio)

Como podemos constatar, trata-se de uma sequéncia temporal de curta duragao (uma madrugada, até
o amanhecer), se comparada com os capitulos anteriormente analisados.

(8) No oitavo capitulo, os acontecimentos se desenrolam também em um eixo temporal linear, onde
aparecem saltos que vao assim compondo uma ideia de maior duragao de tempo transcorrido, além
de existirem explicagdes desses acontecimentos de forma sucinta, como, por exemplo, o modo como
Nehama se comporta diante do jovem fidalgo durante esse tempo. Nesse momento, o tempo €
suspenso, para que seja assumido um tempo no plano do sonho, ou do imaginario, em que Nehama se
vé beijando e abragando sua mae, ao invés do fidalgo.

(9) De inicio, ocorre no nono capitulo um salto na linha temporal, indicando que nada se alterou
significativamente nesse periodo que compreende o espaco de tempo entre a ida de Nehama para o
solar do fidalgo, a vida de casada de Malcale, e a morte das duas irmas. Nesse capitulo, temos a
inser¢ao do plano mistico-maravilhoso, onde o tempo que o rege é o mesmo que o do mundo terreno.
A alma de Nehama vai para o céu e é recebida pela divina misericérdia, enquanto que a alma de
Malcale mergulhou no inferno.
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Ao retomar a narracdo dos acontecimentos no plano terreno, o narrador descreve os enterros das
irmas.

(10) 2R v R PR 1K (un in a tseyt arum; E algum tempo depois) — Assim se inicia o tltimo capitulo do
conto “Olhos baixos”. Mais uma vez, constata-se um salto no tempo. Esse tipo de crondnimo € tipico
de contos populares. As covas de Nehama e de Malcale sao abertas, pois, como ja mencionado
anteriormente, querem desapropriar um trecho do velho cemitério de Praga, para que uma rua seja
alargada.

Ap0s a andlise do componente “tempo” no conto “Olhos baixos”, chegamos as seguintes conclusdes:

a) devido a extensdao do conto, em que é narrado sobre a vida de Ihiel Mihel, quando este ja
apresentava certa estabilidade social e desejava ter filhos homens, a intencao de casar as filhas, o
casamento de Mdlcale e o envolvimento de Nehama com um jovem fidalgo, a ruina e a morte do
taverneiro e de sua esposa, Dvoire e, por fim, a morte das filhas, o narrador narra fazendo saltos no
tempo;

b) o narrador, com certa predominéncia, narra os acontecimentos segundo um eixo temporal linear e
progressivo;

¢) embora com menor frequéncia, ocorre também o uso do flashback, ou seja, o narrador narra certo
episodio no presente e, para explicar tal episddio, recorre ao passado para expor os elementos que
foram decisivos para que tal episddio chegasse a acontecer no presente;

d) no conto em questao, predomina a narra¢do no tempo presente;

e) ha a presenca de uma série de cronénimos tipicos de contos populares que indicam um momento
especifico ou mesmo repeti¢ao ou salto temporal, como, por exemplo, “certo dia”, “ano apds ano”,
“apds alguns anos”, e “nesse interim”.

f) o componente “tempo” deve ser considerado também segundo o préprio foco narrativo, pois, sendo
o narrador onisciente intruso, o eixo temporal ¢, algumas vezes, interrompido por suas digressdes, em
que poderiamos dizer que se trata nao do presente do narrado, mas sim do presente da enunciacao.

2.5 O estilo

No conto “Olhos baixos”, Peretz também utiliza diversos tragos estilisticos, como a poeticidade,
expressoes religiosas, e até mesmo recursos de pontuagdo, como, por exemplo, o emprego frequente
de reticéncias para denotar interrupgao de dado pensamento ou mesmo hesitagao ao enuncia-lo, como
marcas de oralidade.

Além disso, também é comum o emprego de palavras repetidas, que é uma das caracteristicas da
linguagem oral. Exemplos:
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(p- 73) [...] ©PW TR VPP ¥2I2 WA AT IR
(un der yunger prits kukt und kukt [...])
(e o jovem fidalgo olha e olha)

TIR DO 17 ...P727K Y BOPRI JOPR1 1K [...]
(p- 75) [...] loopxn 7w
(un vaksn vakst er eybik... du reyst un er
vakst! [...])
(e crescer [0 espirito do mal] ele cresce
sempre... vocé arranca e ele cresce!)

L TIWOOX Y TIVLR X N 120 T T R[]

(p-77)
([...] un di liplekh heybn on tsu tsitern, tsu
tsitern...)
(e os labios comecaram a tremer, a
tremer...)

Outro aspecto a se destacar € o predominio da parataxe em certos trechos, que € uma caracteristica da

(p-79) [...] ,27 R w2 X LT AXB R[]
([...] un Prog zukht un zukht a rebe, [...])
(e Praga procura e procura um rabino)

(p-79) [...] ...owo1jm w2 1% R[]
([...] un leyzn leyzt men nisht... [...])

([...] e vender nao se vendia [...])

[...] ;790191 PR WLV POR VAP WYX ORT K [...]

(p- 80)

([...] un dos geyer kumt alts nenter un nenter,
[.])

([...] a matilha se aproxiamava mais e mais,
(-]

9P TR IWOOINW Y72 PR ,PIIMR VYOI YR 0D 12V7
(p- 82) ...79mya LIWWRI LY 1 122
(lebn lebt men nisht eybik, un beyde shvester iz
keyn lebn nisht bashert geven...)
(Viver a gente nao vive eternamente, e a
ambas as irmas nao foi destinada uma vida
longa)

linguagem dos contos populares, como nos exemplos a seguir:

,ZAT X Y VART ,'1375?5!5 DMIRD WA YUWwIY *7 1% UM W OX PR .07V ORI IR Y VOYNART
(PERETZ, 1944a, p. 70) [...] ;20 11

Zamelt er, un Got helft. Un as er kumt tsu di ershte hamisha meaot toler, zogt er zu
Dvoire, seyn vayb: [...]

[...] P&s-se a juntar e Deus ajudou. E tendo reunido os primeiros quinhentos
taleres, disse a Dvoire, sua mulher. (PERETZ, 1966a, p. 64)

WA WT PR LCIPOIRD PR, YAV Y DIVARDY ,PIRT PR TR K 92°0-9R0m 079N
TYLPN W AP DINIRMIX IR LOK LWL PR TP 2T MO VO PR VPP R VPP 708

719 UPRIR2 WA TIR 277 ORT 105 LAY ..ARD JUIUD PR ,JU°T 127K YR PR L..T90 WP
V7 VXY IR TYY0IRT IR 7 07T W IR ,ORIIRD DRI VART W ,TT W 0T R
(PERETZ, 1944a, p. 73) [...] 2% ™7

Vert Thiel Mihel a lokh in harts, shtamelt er nebekh: “yo, yo, meyn tokhter”. Un der
yunger prits kukt un kukt, un reyst fun meydl keyn oyg nisht op. Un tsumorgns
kumt er veyter trinken med... un azoy oyfn dritn, un fertn tog... Nemt men dos
meydl un men bakhalt fun im, beyzert er zikh, er zogt nisht farvos, nor er dreyt di
shvartse vonselekh un blitst mit di oygn. [...]

Thiel Mihel, coitado, sentindo um vacuo no coracao, balbuciou:
— Sim, sim, é minha filha!

Arquivo Maaravi: Revista Digital de Estudos Judaicos da UFMG. Belo Horizonte, v. 5, n. 9, out. 2011. ISSN: 1982-3053.



E o jovem gentil-homem ndo despregava os olhos da menina. E no outro dia
voltou para beber hidromel.. E assim no terceiro, no quarto dia...
Esconderam entdo a pequena. O rapaz se enfureceu. Nao disse por qué, mas
retorceu o bigodinho negro e seus olhos cintilaram. [...] (PERETZ, 1966a, p.
65-66)

TR ,WOIWANAVADNIR K ,IWOIPORAYIOIR TR ,IN 19K K IR 07K, 2970-080m W vmip [
DI°T 2N DRT 2°K VAYY ;U2IRVY TIX ORI 9K K KD 11D TR, POIX LY PR PYNR T 037
W I 19 TIR 10 KON LAIRT PR 79K VIR I8N K DN 701 TIR IR DRI 2RD
(PERETZ, 1944a, p. 79) [...] .00

[...] Kumt er, Ihiel Mihel, areym mnokh a por yor, un oysgematerter, a
oysgehungerter, un leygt zikh avek in bet areyn, un ligt op a por vokhn um starbt;
lebt im dos vayb zeyns Lang nisht iber, un Nehama vert a yatoma, eyne aleyn in
dorf, vi a shteyn, un leyzn leyzt men nisht...

Anos depois. Thiel Mihel voltou a casa, enfraquecido e faminto. Adoecendo,
ficou de cama durante algumas semanas e morreu. A sua mulher nao lhe
sobreviveu muito tempo e Nehama, 0rfd, ficou sozinha na aldeia,
abandonada como uma pedra no caminho. E na lojinha de miudezas nao se
vendia nada... [...] (PERETZ, 1966a, p. 71)

Aparecem também expressodes e ditos populares, como o exemplo a seguir:

(PERETZ, 1944a, p. 71) ...0p15"% XA IR UPIVT WOIVA K TR W00 w7 [..]
Vi der shteyger iz: a mentsh denkt un Got lenkt...

E como sempre, repetia-se o ditado: o homem pde e Deus dispode... (PERETZ,
19664, p. 64)

Surge, por intermédio da fala do rabino e reitor da ieschivd, uma citagao biblica, quando Ihiel Mihel lhe
pergunta se € possivel casar a filha mais nova antes da mais velha:

(PERETZ, 1944a, p. 74) .87 Y27 10 021 ..012P02 12 70 K7 ,5270-5801 1)
Neyn, Ihiel Mihel, lo yeaseh ken bimkovmenu... nisht keyn eydishe zakh.

— Nao, lhiel, ndo se procede assim entre nds.. Nao é costume judeu.
(PERETZ, 19664, p. 66).

Tal situagao faz o rabino se recordar da historia de Labao e de Jacd, e que assim reza nas Escrituras:

(Génesis, 29,26) [...] :17°3217 187 77°9¥7 DND PR 10 TWYY - KD 127 RN [...]6
([...] yomer Laban lo yeaseh ken bimkovmenu latet hatseirah lipne habekirah: [...])?

“E disse Labao: Nao se faz assim no nosso lugar, dar a cagula antes da
primogénita.” 8
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Em suma: o conto “Olhos baixos” contém uma série de tragos estilisticos que sdo tipicos de contos
populares, como, por exemplo, as marcas de oralidade, o emprego de ditos populares e a construgao
frasal paratatica em algumas passagens do texto.

2.6 O conto e a transmissdo de sabedoria

Ao tentarmos analisar o conto “Olhos baixos”, devemos ja de inicio lancar uma questdo: por que o
titulo “Olhos baixos”? Como sabemos, essa expressao se refere tanto a Nehama como a Malcale. Seus
olhos baixos, fechados, trazem a elas os mundos nos quais gostariam de estar vivendo: a Nehama, o
de sua fé; a Malcale, o de sua paixao e de coisas que lhe agradam, como a danga de roda e a cantoria
dos jovens camponeses, que ouvia na taverna de seu pai. Trata-se aqui de dois mundos: o da tradi¢do
judaica e, respectivamente, o do meio circundante nao-judeu.

O conto, conforme ja salientando anteriormente, é estruturado de forma a expressar uma polaridade
entre as irmas quanto ao comportamento e aos sonhos que ambas tém. Tal polaridade é construida
por meio de diversos adjetivos e atributos determinados a cada uma como sendo peculiar. Exemplos:

Nehama Malcale
(Glags) (799%)
YW R ,TAWI YOI R, TR K LR YPTAIWN R
(a gold, a gute neshama, a shtile) YUPMIRD X ,YUIRIVIND X
(uma menina de ouro, uma (a mshunhdike beria, a fartrakhte,
alma bela e cAndida) a farhlumte)

(uma criaturinha estranha,
pensativa e sonhadora)

fytalvzp! '1!77?55? WA KR anwI AVRIPT X
(a reyner klorer neshama) (a zindiker neshama)
(uma alma pura e candida) (uma alma pecadora)
a1 WPITIT R A1 WM R

(a zindiker guf) (a reyner guf)

(um corpo maculado) (um corpo puro)

2 KRM NP VXN R "N

(vi a toyb) (vi a shvartse kro)

(como uma pomba) (como um corvo negro)

Temos aqui alguns elementos que estabelecem os extremos. Segundo nossa leitura desse conto,
acreditamos que Peretz buscou representar uma questdao muito atual para aquela época em que
escreveu “Olhos baixos”: como manter a tradi¢do e a cultura de um povo ao mesmo tempo em que
este povo conforntado com um mundo cultural diferente, e vice-versa, ou seja, até que ponto a
assimila¢cdo ao mundo nao-judeu poderia levar o povo judeu a perder suas tradigdes. Nesse sentido,
Jaco Guinsburg chama a atengao para o fato de que

[n]Jos contos da série popular e hassidica, a visada era deliberada e nao
incidentalmente a atualidade. Tratava-se de atualizar, de converter em ponto
de vista atuante sobre os debates e as decisdes em curso, as significa¢des de
um profundo movimento social [i.e., 0 Hassidismo], espeficicamente judeu,
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que era ao mesmo tempo um exemplo da criatividade do individuo e do
projeto ético na histéria. (GUINSBURG, 1996, p. 127)

Destacamos ainda duas passagens do texto que sdo fundamentais para a interpretacdo do conto
“Olhos baixos” sob esse prisma, ja citadas anteriormente, mas aqui novamente retomadas:

(PERETZ, 1944a, p. 83) ... 128 119 %1 vyt woiwn & (A mentsh zet nor fun oybn...);
E que o mundo s6 vé por fora... (PERETZ, 1966a, p. 74) / Um ser humano vé
apenas da superficie... (tradugao prépria)

DRPIMP 107N IR ,AIR 127X TID IR 0T 07 IR YT ORN L, TW0IVA JART IR JUIRIV AR 21N
(PERETZ, 1944a, p. 83) ...R w1 9T 97X 1¥¥2Y *°2 0¥ ,T°T 010 IR 1K ORN ,0Ww"]

Vorum azoy trakhtn un zogn mentshn, vos zeen nor mit di oygn fun oybn-oyf, un
veysn keynmol nisht, vos in harts tut zikh, vos bey emetsn oyf der neshama iz...

Assim pensam e dizem os que s6 enxergam as aparéncias, os que nao sabem
0 que vai no coragdo ou o que se passa na alma do homem... (PERETZ,
19664, p. 74)

Nesse sentido, Peretz parece trabalhar com as questdes acima mencionadas, sobretudo com a questdo
da assimila¢do cultural ao meio circundante. Para isso, o escritor langa mao do tema do amor, que,
segundo Jaco Guinsburg, “nao poderia evidentemente faltar a uma pena de romantico. Tanto quanto a
captacdo de um sentimento, ele surge como a reivindicagdo de um direito, sobretudo o da mulher,
como critica de uma situagao concreta” (GUINSBURG, 1996, p. 127). Nehama e Malcale seriam, assim,
a representacdo dos extremos no processo: a primeira ansia pela vida ligada a tradicao e a
religiosidade, enquanto que a segunda deseja outro modo de vida. Ambas nao alcangam, na pratica, o
mundo que sonhavam. Ambas sdo infelizes. A morte parece determinar a sangao “corretiva”: A alma
de Nehama vai para o céu e a de Malcale, para o inferno. Porém, o corpo de Nehama, tido como
maculado, é consumido pelos vermes, enquanto que o de Malcale mantém-se puro e intacto.

Além disso, é fundamental que interpretemos essas personagens nao como meras representacoes do
bem e do mal, principalmente porque o mal nao esta caracterizado em Malcale de forma plena:

X ,VUIRIIRD R 7N VP TANWA R OYBY DX IR0 50wl 019w -0, 00w 1R [...]
(PERETZ, 1944a, p. 71) [...] ...0297 1 119 1R 02KRD POR ,yumonaRg

[...] Keyn shlekhts, has-vsholem, nisht; nor azoy: epes a mshunhdike beria, a
fartrakhte, a farhlumte alts falt ir fun di hent... [...]

[...] Nao que fosse (Deus nos livre!) uma menina de maus costumes. Mas era
uma criaturinha estranha, pensativa e sonhadora... Tudo lhe caia das méaos...
[...] (PERETZ, 1966a, p. 64)

No final do conto “Olhos baixos”, em um tom de “moral da histéria”, o narrador argumenta que, no
fundo, o que vale é o comportamento do homem segundo valores ético-morais, e ndo somente aquele
determinado pelas aparéncias, além de demonstrar que o que torna digno o homem justamente sao
essas acgoes.
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3 “O tesouro” e “Olhos baixos”: uma breve comparacio a luz de Vladimir Propp

Embora ja tenhamos procurado, ao longo das tltimas duas se¢des, interpretar os contos “O tesouro” e,
respectivamente, “Olhos baixos” a luz da morfologia do conto maravilhoso proposta por Vladimir
Propp, o faremos de modo sistematizado na presente secao.

Como se sabe, Propp aplicou a narratologia, ou seja, o estudo da estrutura narrativa propagada pelo
Formalismo russo, ao estudo de contos populares. Para isso, desenvolveu o conceito de “narratema”,
ou seja, a unidade minima narrativa, no intuito de postular uma tipologia narrativa recorrente em
contos populares da literatura russa. Na crenga de que se poderia reconhecer no plano da acao (plot)
uma estrutura profunda, Propp estabeleceu um total de 31 narratemas gerais, sistematizados a partir
da anélise de centenas de contos:

I. Um dos membros da familia sai de casa (afastamento)

II. Impde-se ao herdi uma proibigao (proibigdo)

III. A proibigdo é transgredida (transgressio)

IV. O antagonista procura obter uma informacao (interrogatorio)

V. O antagonista recebe informacao sobre a sua vitima (informagio)

VI. O antagonista tenta ludribriar sua vitima para apoderar-se dela ou de
seus bens (ardil)

VII. A vitima se deixa enganar, ajudando assim, involuntariamente, seu
inimigo (cumplicidade)

VIIL. O antagonista causa dano ou prejuizo a um dos membros da familia
(dano)

IX) E divulgada a noticia do dano ou da caréncia, faz-se um pedido ao heréi
ou lhe é dada uma ordem, mandam-no embora ou deixam-no ir (mediacdo,
momento de conexdo)

X) O herdi buscador aceita ou decide reagir (inicio da reagio)

XI) O herdi deixa a casa (partida)

XII) O heréi é submetido a uma prova; a um questionamento; a um ataque
etc., que o preparam para receber um meio ou um auxiliar magico (primeira
funcdo do doador)

XIII) O herdi reage diante das agdes do futuro doador (reagdo do heréi)

XIV) O meio magico passa as maos do herdi (fornecimento — recebimento do
meio mdgico)

XV) O herdi é transportado, levado ou conduzido ao lugar onde se encontra
o objeto que procura (deslocamento no espaco entre dois reinos, viagem com um
quia)

XVI) O heroi e seu antagonista se defrontam em combate direto (combate)
XVII) O herdi é marcado (marca, estigma)

XVIII) O antagonista é vencido (vitdria)

XIX) O dano inicial ou a caréncia sao reparados (reparacio de dano ou caréncia)
XX) Regresso do heroi (regresso)

XXI) O herdi sofre perseguicao (perseguicio)

XXII) O heroi € salvo da perseguicao (salvamento, resgate)

XXIII) O herdi chega incégnito a sua casa ou a outro pais (chegada incégnito)
XXIV) Um falso her6i apresenta pretensdes infundadas (pretensoes
infundadas)

XXV) E proposta ao herdi uma tarefa dificil (tarefa dificil)

XXVI) A tarefa é realizada (realizagio)

XXVII) O heroi é reconhecido (reconhecimento)
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XXVIII) O falso herdi ou antagonista ou malfeitor é desmascarado
(desmarcaramento)

XXIX) O heroi recebe nova aparéncia (transfiguragio)

XXX) O inimigo é castigado (castigo)

XXXI) O heroéi se casa e sobe ao trono (casamento) (PROPP, 2001, p. 19-37)
(grifos no original)

A tese principal de sua Morfologia do conto maravilhoso aponta para o fato de que os 31 narratemas
acima listados podem nao aparecer num mesmo conto, mas a sua sequéncia seria sempre idéntica em
todo conto maravilhoso (PROPP, 2001, p. 17).

Além disso, Propp estabelece uma relacao de a¢oes gerais de acordo com os papéis actanciais:

I) situacao inicial

II) parte preparatoria

III) o n6 da intriga

IV) os doadores

V) desde a entrada em cena do auxiliar ao final da primeira sequéncia
VI) inicio da segunda sequéncia (PROPP, 2001, p. 66-72)

Para Propp, “[o]s elementos constantes, permanentes, do conto maravilhoso sdao as funcdes dos
personagens, independentemente da maneira com a qual eles a executam. Essas fungdes formam as
partes constituintes basicas do conto” (PROPP, 2001, p. 17).

Primeiramente, se pensarmos o conto “O tesouro” a partir do elenco de narratemas, podemos afirmar
que sua estrutura apresenta as seguintes funcoes: partida (XI), primeira funcdo do doador — submissio a
uma prova (XII), reagdo do herdi (XIII), fornecimento — recebimento do meio mdgico (XIV), reparagdo de dano ou
caréncia (XIX), e transfiguracdo (XXIX).

Como ja haviamos salientado ao analisarmos o conto “O tesouro”, ndo ha um antagonista externo
propriamente dito. O herdi — Schmerl, o lenhador — se embate com sua propria consciéncia, temendo o
“espirito do mal” dentro de si. Em plena madrugada, durante o Shabat, ele deixa o casebre (XI) por
nao suportar o calor daquele “inferno” e, na rua, ao se sentir s6 com Deus, implora-lhe que este lhe
conceda um de seus tesouros. Ao ver surgir uma flamula, Schmerl a interpreta como um sinal divino e
comeca a persegui-la, por assim dizer, sendo submetido a uma prova (XII). Apds tentativas de
alcancar a flamula, ele desiste do intento quando percebe que ja esta chegando a préxima aldeia e,
com isso, correria o risco de nao respeitar o limite que é permitido andar no Shabat. Sendo assim, ha
uma reagao do herdi (XIII), que prefere perder o tesouro a nado respeitar um dos preceitos do Shabat.
Todavia, ao tomar o caminho de volta, a flimula se coloca diante dele e prossegue no trajeto, até que
Schmerl retorna ao casebre. A flamula entra debaixo da cama enquanto todos dormiam, e o lenhador
langa sobre ela o roupao, se apropriando do meio magico (XVI), mas deitou-se e fingiu dormir para
nado chamar atencdo da mulher e dos filhos que ainda dormiam. Mais tarde, s6 apds a “Habdalah”,
Schmerl se abaixou para olhar debaixo da cama, e constatou que havia um saco de moedas que era tao
grande quanto a propria cama, fazendo com que ele se tornasse “um rico entre ricos” (PERETZ, 1966b,
p- 87). Isso marca a reparacao da caréncia inicial (XIX), que representa a saida da familia do estado de
extrema pobreza. Com isso, ocorre também a transfiguracdao (XXIX) do heréi de homem pobre em
homem rico.

Com relagdo as agdes gerais, ha uma situacgdo inicial de caréncia (I), de extrema pobreza, uma parte

preparatodria (II) em que Schmerl implora a Deus que lhe conceda um de seus tesouros, e também o
“né da intriga” (III), quer dizer, a situagdo em si, imposta pela flaimula ao oferecer-se e, a0 mesmo
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tempo, distanciar-se do lenhador. E a flamula € o instrumento magico do doador (IV), no caso, Deus,
que concede a Schmerl e a sua familia a graca divina apds este ter sido posto a prova. Mas, como diz o
proprio Schmerl ao desistir momentaneamente de perseguir a flaimula:

[...] 397 J0237 1D TPOREIN TRI ¥R NIWY 18W IR P 0N IR LW BIRD PR oA [..]"
(PERETZ, 1944b, p. 152)

[...] “Gelt iz fort nisht mer vi key un shpey! Ashirut kon nokh aropfirn fun rekhten
veg!” [...]

[...] “O dinheiro ndo passa, no fim de tudo, de mero lixo! As riquezas so6
podem desviar do caminho reto!” [...] (PERETZ, 1966b, p. 86)

Por sua vez, pela prépria extensao, o conto “Olhos baixos” apresenta em sua estrutura um elenco de
narratemas mais numeroso se comparado com “O tesouro”: afastamento (1), proibicdo (II), transgressio
(IIL), ardil (VI), dano (VILI), inicio da reacdo (X), partida (XI), marcal/estigma (XVII), e regresso (XX). Antes de
pontuarmos cada um deles, cabe-nos ressaltar que “Olhos baixos” ndo pode ser interpretado como um
“conto maravilhoso” strito sensu. Afinal, diferindo de “O tesouro”, ndo ha um instrumento magico que
possa fazer com que a familia de Thiel Mihel venga as dificuldades impostas. Além disso, se ndo ha
uma instancia antagbnica externa a Schmerl no outro conto, aqui, os fidalgos figuram como
antagonistas do taverneiro e de sua familia. E esta sucumbe aos antagonistas. Nao ha san¢ao/castigo
para eles e, por assim dizer, a recompensa nao chega para Ihiel Mihel, mas sim para Nehama apos a
morte.

Todavia, ndo podemos negar que o conto “Olhos baixos” tem elementos do conto popular, ha nele um
ar de conto de fadas com nobres e seus palacios. Mas aqui, o nobre cavaleiro montado num ginete
branco nao é o salvador de Nehama, mas apenas um dentre aqueles que a disputam feito um objeto.
Ele nao passa de um falso herdi, nas categorias propostas por Propp.

Retomando os narratemas, se considerarmos a posi¢ao de Ihiel Mihel como a do herdi do conto — herdi
que nao triunfa ao final, mas sim sucumbe ao mal causado a si e a sua familia — temos o afastamento
(I) do taverneiro que procura o rabino em Praga, pois gostaria que o Tzadik o ajudasse a ter filhos
homens. De certo modo, isso ja prenuncia o que esta por vir em relagao as filhas, e nos faz lembrar do
romance Tevye der milkhiker de Scholem Aleikhem. Quanto a proibigao (I), ela surge mais como uma
prescricao em relagao aos costumes religiosos de nao permitir o casamento da filha mais jovem antes
da mais velha. Porém, Ihiel Mihel transgride (III) essa proibic¢ao ao considerar que poderia evitar um
mal maior com o envolvimento de Mélcale com o filho do conde, que a assediava e chegou a ter a
ousadia de querer compra-la. Contrariado pelo casamento de Malcale com um discipulo da ieshivi,
insatisfeito por ter fracassado em seu ardil (VI), o antagonista (falso heréi) decide causar dano (VIII) a
familia do taverneiro: a permissdo de manter a taverna é revogada pelo pai do fidalgo, que entrega o
negocio a outro comerciante judeu. Ihiel Mihel ndo se conforma com o ocorrido e tenta reagir (X)
movendo um processo contra o conde. Todavia, por nao ter como pagar os custos do processo, o
taverneiro é preso (XVII) e, por assim dizer, estigmatizado. Apds anos preso, ele retorna (XX) para
junto de Dvoire e Nehama, noutra aldeia onde abrira uma modesta lojinha. Mas, alquebrado, nao
resiste mais do que algumas semanas de cama e morre. Sua esposa logo o segue. Nao ha happy end em
“Olhos baixos”. Nao ha feitico desfeito, triunfo do herdi ou vilao punido. As filhas de Ihiel Mihel
seguem, cada qual a seu modo, seus caminhos de insatisfagao e sofrimento: Malcale, sonhando com
outra vida, casada com quem ndao ama; Nehama, vivendo igualmente com quem nao ama, mas
procurando-se resguardar em pensamentos, mantendo sua alma pura. Se ha uma sancéo ao final do
conto, essa se revela anos depois, quando os cadaveres das irmas sao exumados por conta de uma
desapropriacao de parte do cemitério de Praga, devido ao alargamento de uma rua. Enquanto na cova
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proxima ao muro do cemitério, onde Nehama havia sido sepultada por ser considerada “maculada”, é
encontrado apenas um cranio, na cova de Malcale, situada num lugar nobre do cemitério, por ser
considerada “pura”, seu corpo é encontrado intacto pelo coveiro, que junta-se ao coro dos presentes
que exclamam: “— Isso sim, é uma santa!” (PERETZ, 1966a, p. 74). Entretanto, como ja frisamos
anteriormente, o leitor sabe pelo narrador que a alma de Nehama entrou nos portdes do céu com o
auxilio da “divina misericérdia”, enquanto o corpo de Malcale “mergulhou no inferno” (PERETZ,
1966a, p. 73). Ao olhar dos presentes a exumacao, a “recompensa” se efetiva para Malcale. Todavia,
como o proprio narrador sintetiza, “o mundo s6 vé por fora...” (PERETZ, 1966a, p. 74) E aos olhos do
leitor, a “recompensa” se efetiva para Nehama.

Portanto, estamos diante de dois contos que, ndo obstante suas distingdes, apresentam uma série de
elementos estruturantes tipicos de contos populares considerados maravilhosos. Embora, na presente
se¢do, tenhamos nos baseado, sobretudo, nas categorias propostas por Vladimir Propp — nos
narratemas e nas agdes gerais — ressaltamos que, nas se¢des anteriores, buscamos levar em
consideracdo para efeito de andlise também outros elementos estruturantes constitutivos que o
fildlogo russo, intencionalmente, nao contempla em seu estudo, como o estilo, o espago configurado, a
instancia narrativa, a estruturacdo do tempo, as marcas estilisticas etc. Acreditamos que, com isso,
pudemos ampliar a propria interpretacao dos contos, demonstrando as peculiaridades de cada um.

Com relagdo ao espago, enquanto as agdes no conto “O tesouro” se passam no universo do shtetl, as o
espago configurado no conto “Olhos baixos” € mais amplo, abrange a cidade de Praga e duas aldeias
da regidao. No primeiro conto, nao ha o contato com outro mundo que nao o judaico, diferindo, assim,
do segundo conto, onde o contato ou confronto entre mundos exerce papel fundamental. Se o casebre
de Schmerl, toponimo tipico dos contos maravilhosos, é o principal espago de “O tesouro”, a taverna
arrendada por Thiel Mihel junto ao conde €, justamente, o espago em que esses mundos entram em
contato: o mundo judaico do lar e do nucleo familiar, e o0 mundo circundante dos fidalgos e
camponeses. Nos sonhos das filhas, ndo realizados, esses mundos se entrecruzam. E o que, nds,
leitores, apreendemos nesse processo € a desintegracao da familia.

Por sua vez, as instancias narrativas, nos dois contos, apresentam semelhangas: ambos os narradores
sdo oniscientes e narram em terceira pessoa; ambos narram a partir de uma “visdo por tras” (J.
Pouillon), de acordo com uma “onisciéncia seletiva” (N. Friedman), e langam méao da estratégia do
“sumario” (P. Lubbock) para narrar, resumidamente, determinados acontecimentos. Esses sao, alias,
expedientes tipicos de instancias narrativas em contos populares. Mas uma diferenga é notada quanto
a “onisciéncia seletiva”, pois no caso de “Olhos baixos” ela € multipla, uma vez que a atencdo nao
recai apenas sobre o protagonista, como no caso de Schmerl em “O tesouro”, mas se amplia para
outras personagens, sobretudo Ihiel Mihel, Nechama e Malcale. E o narrador do segundo conto
também € caracterizado pela intrusdo, na medida em que externa seu ponto de vista a partir de
digressoes ao longo do conto.

Além disso, em ambos os contos o tempo configurado também apresenta semelhancas quanto ao
emprego de determinados cronénimos comumente empregados em contos populares. Todavia,
enquanto a narrativa em “O tesouro” se desenrola no espago de um dia de Shabat no més de Tamuz, o
conto “Olhos baixos” abrange um periodo maior de tempo, de anos até, o que demanda outro
tratamento temporal (e narrativo), na medida em que ocorrem saltos, flashbacks, sumarios, retomadas
no presente etc.

Com relagdo ao estilo, ambos os contos apresentam certa poeticidade no emprego de determinadas

expressOes, além da repeticdo de palavras e do emprego de reticéncias como tragos de oralidade,
aspectos comumente presentes em contos populares. No conto “Olhos baixos”, constata-se também o
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emprego de construcgao frasal paratatica, bem como de expressdes e ditos populares, e até mesmo de
citagOes biblicas enquanto tracos de intertextualidade.

E, encerrando a presente segao, podemos considerar ainda a nog¢ao de “senso pratico”, empregada por
Walter Benjamin ao formular suas considerag¢des sobre os contos do escritor russo Nikolai Lesskov, e
tracarmos um paralelo entre os dois contos analisados: se, em “O tesouro”, a atitude do individuo no
embate entre o bem e o mal é fundamentada por um comportamento ético-moral — o maior tesouro de
todos —, em “Olhos baixos”, o que vale é 0 mesmo comportamento ético-moral, e ndo somente aquele
mundo determinado pelas aparéncias. Cada um a seu modo, ambos os contos parecem ser regidos
pelo mundo dos justos.

Consideragoes finais

Por fim, a titulo de sintetiza¢do, retomamos as indagac¢des lancadas na introdugao do presente estudo:
Quais sdo os elementos fundamentais que figuram como componentes constitutivos desses contos, e
que sao comuns, de um modo geral, a outros contos populares em outras literaturas? Quais elementos
constitutivos sao particularmente pertencentes a literatura idiche?

A resposta a primeira questdo evidenciou-se tanto no estudo dos elementos estruturantes —
personagens que podem assumir fungdes actanciais pré-estabelecidas como tipicas de contos
maravilhosos, como herois, vildes, instrumentos magicos etc.; cronénimos — certa vez..., ano apos
ano... etc.; toponimos como casebre (espaco da pobreza), paldcio (espago da nobreza), caminho,
bosques e vales (espagos de transito, as vezes, envoltos de segredos e de ameacas) etc.,, quanto no
elenco de narratemas, segundo a teoria narratolégica proposta por Vladimir Propp — caréncia inicial,
partida, prova, sangao, recompensa etc.

Por sua vez, a segunda questao parece-nos possivel de ser respondida, se tomarmos como elemento
diferenciador nos contos analisados os aspectos religiosos que os perpassam. Pois o elemento
maravilhoso, de modo evidente em “O tesouro” e mais sutil em “Olhos baixos”, fundamenta-se
justamente nesse aspecto. E é inegavel que Peretz tenha encontrado na cultura popular do homem
simples do shtetl, bem como do Hassidismo, uma fonte rica e inesgotavel de temas e figuras que lhe
permitiram transmitir, a sua maneira, as vissicitudes e, sobretudo, as virtudes dos seres humanos em
seu cotidiano, num mundo em franca transic¢ao.

* Elcio Loureiro Cornelsen ¢ Professor Associado da Faculdade de Letras da UFMG, atuando nas
areas de Lingua e Literatura Alema (graduacdo) e de Teoria da Literatura e Literatura Comparada
(pos-graduacao). Bolsista de Produtividade do CNPq.

Notas

1 As transliteragdes do idiche neste artigo seguem o padrdo desenvolvido pelo YIVO - Yidisher
Visnshaftlekher Institut (Institute for Jewish Research) para a lingua inglesa. Disponivel em:
http://www.yivo.org/about/index.php?tid=57&aid=275; acesso em: 05 out. 2011. Alguns termos
hebraicos que aparecem nos textos foram transcritos de acordo com a transliteragao do hebraico.

2 Essa frase nao consta no texto traduzido.

3 Essa tltima frase, em tradugao propria, foi incluida no texto da tradugao publicada.

4 Para a analise do estilo e do espago, no proximo item, optamos pela tradugao instrumental de nossa
autoria.
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> Do mesmo modo que procedemos em relagio ao conto “O tesouro”, para a andlise do tempo, do
estilo e do espago em “Olhos baixos”, optamos pela traducao instrumental de nossa autoria.

6 Pentateuch. edi¢do bilingue hebraico-alemao, trad. J. Wohlgemuth e ]. Bleichrode, Basel: Victor
Goldschmidt Verlag, 1993, p. 59.

7 Transliteracao disponivel em: http://transliterated.interlinearbible.org/genesis/29.htm; acesso em: 08
Jan. 2012.

8 Chumash — com comentdrios de Rashi. edigao bilingue hebraico-portugués, Sao Paulo: I U. Trejger, 1993,
p. 137-138.
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